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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo a analise de algumas das composic¢des vinculadas
pela revista Semana lllustrada, durante o periodo compreendido pelo conflito da
Guerra da Triplice Alianga, entre 1865-1870. O periédico, primeiro semanario
ilustrado da corte a ultrapassar a marca de 16 anos de duracdo, consagrou O
formato que predominaria nas revistas ilustradas da década de 1860 e se utilizou da
caricatura e da crbnica, como meio de “educar’ as elites nacionais, de modo a
aproximar o pais de um ideal de civilizacdo europeu. Diante dessa conjuntura,
tomamos suas producdes, especialmente aquelas, de natureza imagética, enquanto
indicios do posicionamento da revista diante das tensdes deflagradas na sociedade
brasileira pelo conflito no rio da Prata, entre elas: a imagem de Dom Pedro Il a
medida que o conflito perdurava e a problemética do recrutamento forcado
instaurado pelo seu governo especialmente entre 0os mais pobres e escravizados.
Buscamos também, através da analise de alguns dos elementos que estruturaram a
sua narrativa, compreender o discurso da revista diante da figura de Lopez e do
povo paraguaio, habitantes do “distante sul”, at¢é o0 momento pouco conhecidos e
retratado pela corte.

Palavras-chave: Imprensa. Revistas llustradas. Século XIX. Guerra da Triplice
Alianca. Caricatura.
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ABSTRACT

This study aims to analyze some of the compositions from the magazine Semana
lllustrada during the War of the Triple Alliance,(1865-1870). The magazine, first
illustrated periodic to exceed the 16-year mark, made use of caricature as a way of
"educating" the national elites based on an ideal of European civilization. As such,
we study their productions, especially those of imagery nature that evidence signs
on the tensions triggered in Brazilian’s society by the conflict in Rio de la Plata, such
as: the image of Dom Pedro Il as conflict lingered, and the problem of forced
recruitment established by his government especially among the poor and enslaved.
We also seek, through the analysis of some of the elements that structured the
magazine’s narrative, to understand it's speech in what concerns Lépez and the
Paraguayan people, inhabitants of the "far south”, until then so little known and
portrayed for the court.

Key words: Press. lllustrated magazines. XIX century. War of the Triple Alliance.
Caricature.
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1. INTRODUGAO: SEMANA ILUSTRADA -“RIDENDO CASTIGAT
MORES”

Figura 1 — “Mestre Alfaiate”

Lvide o sanplemente w numero 4.)

mestre Semana; mas av menos o corpo ¢ as abas estho muito chie. Alem de bewm talbads

Levou muito tempo & fazer esta farda,

¢ tudo feito com superior fazenda bordada a ouro fino, finissimo mesmo, .

que falta, - Dou-lhe 0s meus parabens! Ausim hoasse tho hot

N&o icnhs cuidado, Snr. Brasil; as mangas ¢ a gola sho muito difficeis de ncertar: mas vera que elegancia’

FONTE: Semana llustrada, Edicdo 14. p.4. Rio de Janeiro, 17de marco de 1861.

Publicada no dia 17 de margo de 1861, a composi¢cdo acima
pode ser tomada enquanto um competente arquétipo da missao editorial
assumida pelo hebdomadario Semana llustrada. A imagem, de forma muito
oportuna, permite-nos explorar a dindmica que Henrique Fleiuss, criador da
revista, e o seu corpo editorial, propunham para se aproximar da complexa
realidade do Brasil Imperial.

Dr. Semana, personagem-narrador do periodico
(SOUZA,2007), apresenta-se na figura tomando para si 0 posto de “Mr.
Semana Mestre alfaiate”. Ao longo dos dezesseis anos de duracéo da revista,



o hipercefalico personagem assumiria varias facetas, pintor, soldado, etc.,
todas, atribuicdes de propésito narrativo muito bem demarcado®. No caso da
imagem acima, Dr. Semana prop0e-se a tecer vestes para o Sr. Brasil, alegoria
consagrada pela revista (TEIXEIRA, 2011) para representar o Brasil. A respeito
dessa paradigmatica representacao, Leticia Pedruzzi Fonseca (2012) aponta-
nos que, na criacao dessa alegoria, Fleiuss teria se valido:
[...] da popularidade da tese do bom selvagem de Rousseau,
entre a elite europeia no século XIX, a representacao de
Fleiuss era centrada na ideia da natureza como “pura” e do
indio como intrinsecamente bom. Esse indio idealizado era
“branco, feicdes europeias, inocente, jovial e ingénuo, robusto
e bem nutrido, com penas e cocares como jamais as usaram
nossos silvicolas reais” (figura 9). Foi imitado por todos os
chargistas atuantes no final da Monarquia, inclusive por Angelo

Agostini, que também criou sua versdao de indio como
representacao simbdlica do pais. (FONSECA, 2012, p.8)

Isto posto, ndo € por coincidéncia que os elementos de
representacao presentes na ilustragéo indiqguem para uma valorizagéo positiva
da “civilizagado” em detrimento do “primitivo”. Se por um lado Sr. Brasil carrega
um cocar na cabeca, em uma alusao as suas origens “primitivas”, o mesmo
demonstra-se impressionado, agradecido pelo trabalho do Dr. Semana que,
entusiasticamente, compde-lhe vestimentas de referéncia claramente
europeias, ornamentadas com ouro, nas palavras do proprio Sr. Brasil um traje
“chic”.  Ou seja, o Sr. Brasil, apesar de seu “primitivismo”, demonstra-se
disposto a receber, a vestir-se de civilizacdo, justificando assim, o trabalho
arduo gque o Dr. Semana assumia para si.

O “fardo" do Dr. Semana, de civilizar as elites de uma corte a
moda brasileira, “primitiva”, mas com ambicbdes de tornar-se uma Paris nos

trépicos?, fora inaugurado no dia 16 de dezembro de 1860, junto a sua “viagem

! Segundo Karen Fernanda Rodrigues Souza (2007) “Logo, os primeiros anos da revista deixavam claro
que o principal interesse do “Dr.Semana” seria o de guiar o ainda jovem Brasil, um indio em processo de
adaptacdo aos ditames da civilizagdo. Para isso, o narrador que personificava a Semana llustrada
assumiria as mais variadas profissdes, com destaque para a medicina e alfaiataria, responsaveis por
melhorar tanto os aspectos internos quanto os externos do Império” (SOUZA, 2007, p.110).

2 Segundo Lilia Mortiz Schwarcz (1999) apesar das pretensdes da corte brasileira em se tornar uma
corte aos moldes europeus se enganavam "[...] aqueles que pensam que o Rio de Janeiro é Paris. A corte
era uma ilha cercada pelo ambiente rural, por todos os lados, e a escraviddo estava em qualquer parte.
No fundo, a elegancia europeia e calculada convivia com o odor das ruas, o comércio ainda miido e uma
corte diminuta, e muito marcada pelas cores e costumes africanos" (SCHWARCZ, 1999, p.161).
Experimentando uma realidade atipica de qualquer corte do velho mundo, a capital da monarquia



humoristica pela América Meridional”. Tal qual o seu criador, Henrigque Fleiuss,
0 personagem Dr. Semana também ndo é brasileiro, mas um estrangeiro
europeu, um representante da civilizacdo que se aproxima das questbes da
corte a partir de um lugar de enunciacdo especifico. Mas por que a escolha de
um personagem estrangeiro? Em que medida essa opc¢ao refletia o
posicionamento de Fleiuss diante da sociedade carioca?

Voltemo-nos, buscando responder a essas perguntas, ao
primeiro nimero daquela que se consagraria como uma das mais importantes
revistas ilustradas do século XIX®, objetivando o estabelecimento de um
panorama que facilite a compreensdo do objeto de estudo do presente

trabalho.

brasileira, em 1838, possuia cerca de 37 mil escravos numa populagdo total de 97 mil habitantes, e em
1849, em uma populagdo de 206 mil pessoas, 79 mil cativos.

3 Segundo Telles (2007), o surgimento da Semana llustrada inaugurou uma nova fase da imprensa
ilustrada durante o Segundo Reinado. Até o momento de seu langamento, nenhuma outra publicacdo
tivera tanta longevidade. Seu sucesso foi tdo grande que ela conseguiu ficar na ativa durante 16 anos.



Figura 2 — “Viagem Humoristica pela América Meridional”

(3 Senkores, gme nos qunizerem honrar com Subwr!" -ge-
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Fonte: Semana llustrada. Edicdo 01. Capa. Rio de Janeiro, 16 de dezembro de 1860.

Na capa da primeira edicdo sobre a legenda “A Semana
llustrada comecga a sua viagem humoristica pela América Meridional” destaca-
se a ilustracdo de um homem de cabelos pretos com um chapéu de penacho
na cabeca, sentado em uma carruagem cercado por alegorias que lhe abriam
os caminhos. Nota-se que o Dr. Semana ja apresentava, desde sua primeira
aparicdo, os caracteristicos tracos fortes, cabelos negros e a cabeca
desproporcional em relacdo ao corpo. Mas além dos fenoétipos burlescos, o que
chama a atencéo nessa edi¢do, sdo suas vestes.

Pomposas as roupas do Dr. Semana reproduzem versdes

exageradas das vestimentas das cortes europeias, servindo, nesse sentido, de



indicativo das origens do personagem. Segundo Karen Rodrigues de Souza

(2007), a composicao da primeira capa serviu:
[...] para apresentar a nova revista aos seus possiveis futuros
leitores. [...] ao caracterizar a Semana lllustrada como uma
viajante estrangeira que iniciava sua aventura humoristica
pelas terras brasileiras, seus produtores ofereciam um primeiro
indicio sobre aqueles que estavam por detrds dessa nova
empreitada. Assim como os membros da estranha comitiva
representada no desenho, seus proprietdrios também eram
estrangeiros: Carlos Linde e os irmdos Carlos e Henrique
Fleiuss, trés alemaes que chegaram ao Brasil trazendo uma

carta de recomendacdo escrita pelo viajante naturalista Karl
Frederich Philippe von Martius (SOUZA, 2007).

Se utilizando desse viés interpretativo, destacam-se ainda na
imagem pequenas alegorias espalhadas pela América Meridional. Elementos
esses, objetos de curiosidade do senhor europeu, que com seus grandes
bin6culos, os observa. As origens europeias do personagem nao apenas se
alinham com as de seus criadores, mas também legitimam a dinamica
estabelecida entre o Dr. Semana e 0s nativos, nesse sentido, de observador e
objeto de andlise. Uma relacdo desigual, e que permitiria a0 semanario ao
longo da sua duracgdo, expressar juizos a respeito da realidade imperial sob o
argumento de civiliza-la.

Outro elemento interessante que se destaca nessa
composicado, € a silueta correndo atrds da carruagem. Figura enegrecida de
chapéu, segundo Souza (2007) uma possivel referéncia ao personagem do
“Moleque”, meninote escravo do Dr. Semana, que viria a lhe acompanhar nas
suas empreitadas tentando civilizar a corte, e que se apresentaria de forma

direta logo no terceiro nimero da revista.



Figura 3 — “O Moleque”

» Aben¢a! meu sinhd. «
— Qucem € vocé ?-

. » Eu sou da Semana Illustrada, sim
sinhé. Ando distribuindo um supple-
mento e approveitando a occasiio para
pedir minhas festas. «

Fonte: Semana llustrada. Edicdo 03. P.4. Rio de Janeiro, 30 de dezembro de 1860.

Como podemos observar em uma das suas primeiras
aparicdes, o Moleque andava sempre bem vestido e calcado. Como nos aponta
Sandra Sofia Machado Koutsoukos (2006) na época, os pés descalcos eram
um signo atribuido a condicdo de escraviddo, e no geral, mantido pelos
senhores especialmente para com os seus escravos “nao-domésticos”, como
forma de demarcar a sua posi¢cao social de instrumentum vocale.

Nesse sentido, a representacdo do Moleque calcado induz o
leitor a interpretacao de que este € um garoto de "especial”, "de casa", “bem
quisto” pelo seu senhor. Outro aspecto interessante dessa aparicdo, é que o
personagem a medida que se introduz para o publico, pedindo as suas “festas”,
indiretamente faz propaganda dos suplementos® oferecidos pela revista.
Observa-se que tal construcdo narrativa, subsidia o ponto defendido por Bruna

Santiago (2009) ao afirmar que um dos:

¢ Segundo apontam Alvaro Mendes e Wilson Moreira (2007) “Na esteira de uma tradigdo secular,
também proveniente da Europa, o editor alemdo (com efeito, nunca se naturalizou brasileiro) passou a
oferecer aos leitores sofisticadas estampas encartadas na revista, chamadas suplementos.”
(MENDES;MOREIRA, 2007, P.17). O preco de cada estampa, impressa em duas tintas, variava de 55000,
e para os assinantes da Semana llustrada por 35000.



[...] artificios usados por Fleiuss para dialogar com o publico da
Semana lllustrada consistia nos dois personagens que,
simbolicamente, estavam a frente do empreendimento e que
davam voz ao periédico: o Dr. Semana e seu escravo, O
Moleque, que apareciam em quase todas as edicdes.
Posteriormente, entra em cena a Negrinha, que viria a ser a
esposa do Moleque, e os trés filhos do casal. (SANTIAGO,
2009, p.5).

Quanto ao relacionamento estabelecido entre o Moleque, a sua
familia e o seu “nhonhd” civilizado, adiantamos que tal dinamica fora
condicionada pelas necessidades discursivas da revista. Entretanto, esse € um
elemento a ser explorado posteriormente. Tal relacdo sera analisada de forma
mais retida no segundo capitulo, no qual, nos voltaremos a postura da revista
diante da populacdo afrodescendente escravizada, com especial énfase, no
periodo da Guerra da Triplice Alianca.

Em termos de formato, conjectura-se que os artificios de
Fleiuss para se relacionar com seus leitores tenham tido uma recepgao positiva
do publico, com énfase a sua proposta estrutural para a revista, visto como
muitos elementos permaneceram inalterados ao longo dos anos de publicacao.
Segundo postula Rafael Cardoso (2011), a Semana teria consagrado o formato
que viria a padronizar a maioria das revistas ilustradas entre as décadas de
1860 e 1870°.

Constituido por oito paginas, impressas em uma sO folha
grande, por processo litografico de um lado e tipografico do outro e uma vez
dobrada duas vezes e refilada, o periddico resultante eram um caderno de
tamanho in-quatro (nesse caso 28 x 22 cm), em que se sucediam paginas de
ilustracédo (1, 4, 5, 8) e de texto (2, 3, 6, 7) (CARDOSO, 2011).

No que diz respeito a capa da publicacdo, como caracteriza
Souza (2007):

> Cardoso chega a afirmar que “A adocdo generalizada de modelo e formato parecidos resultou numa
cultura bastante peculiar da ilustracdo dos periddicos. A primeira vista, as revistas ilustradas do Segundo
Reinado costumam se parecer muito. Para quem as enxerga com o olhar apressado, é compreensivel
gue se confundam umas com as outras, pois as solu¢des de paginagdo se repetem e, em alguns casos,
até mesmo os titulos sdo muito préoximos.”(CARDOSO, 2011, p28.).



[...] o hebdomadario adotava um padrdo fixo para a primeira
pagina, [que] sempre sera dividida em trés partes com funcdes
bem especificas: o cabecalho, na parte superior; uma grande
caricatura comentando 0s acontecimentos marcantes da
semana na parte inferior; e entre ambas, algumas informacdes
adicionais, tais como o enderegco de sua redacdo, o ano,
namero, dia da publicagdo e os precos das assinaturas e do
exemplar avulso (Souza, 2007, p. 36).

Aristeu Lopes (2009) postula o detalhado cabecalho enquanto
outra caracteristica que assinalou todo o periodo de publicacdo do
hebdomadario. N&o obstante, a composicdo desse cabecalho chama-nos
atencao, também por apresentar elementos que corroboram a nossa analise da
perspectiva que norteava o olhar da revista sobre os acontecimentos cotidianos
da Corte.

Figura 4 — “Cabecalho da Semana llustrada”

FONTE: Semana llustrada. Edicdo 192. Capa. Rio de Janeiro, 14 de Agosto de 1864.

Como observamos acima, neste segmento da capa, 0
elemento que se sobressai logo a primeira vista, € a figura central do Dr.
Semana. Na representacdo, o0 personagem aparece vestido de maneira

peculiar, semelhantemente a sua primeira aparicdo, com punhos da camisa



rendados, carregando uma cruz de malta sob o pesco¢co e um chapéu com
longas penas na cabeca.

A figura de sorriso espirituoso confia ainda uma piscadela ao
leitor, o seu cumplice diante de todas as indiscricdes representadas pelas
figuras abaixo dele: tal como o casal de amantes a esquerda, e a direita, 0
padre, também abracando uma dama, em uma men¢ao moralizante as atitudes
inapropriada de membros do clero. No cabecgalho, Dr. Semana traz ainda uma
edicdo da revista na mao direita e, com a mao esquerda, segura uma fita de
imagens carregadas também por duas outras figuras, possiveis “bobos da
corte”, que sustentam numa lanterna magica o lema da revista, a expressao
latina “ridendo castigat mores”.

A famosa divisa da revista, traduzida como “rindo se corrigem
os costumes” ou “rindo se castigam os costumes” (SOUZA, 2007), é
paradigmatica, a medida que também nos serve para posicionar o discurso do
semanario. Mas afinal, a que costumes estava reservado o0 escarnio, o riso, e
com que objetivo buscava Fleiuss corrigi-los? Encontramos as respostas a
essas perguntas ainda no primeiro numero da revista, no qual o periddico

declara a que veio:

SEMANA ILUSTRADA
“Ridendo Castigat Mores”

Sob esta divisa singela e expressiva aparece hoje a Semana
llustrada pedindo a aceitacdo do publico ao encetar sua
variegada tarefa. Nao vem ela contar aos seus leitores por que
novas fases passou ontem a politica, quais foram as operacoes
mais recentes da praga, quantos ratoneiros cairam nas maos
da politica, enfim por que motivos tateamos na sombra a tantos
respeitosa, apesar de vivermos no século das luzes, e a luz
magnifica do gas do Aterrado. Nao, a missdo do modesto
atleta, que entra hoje no vasto areal da imprensa, é a mais
laboriosa, também a mais transcendente.

Falamos por ele.

Estranho as mesquinhas lutas da politica pessoal, ao exame e
discussdo de nihilidades e, ajudados por ventura do favor
publico, propomo-nos principalmente a realizar a epigrafe que
precede estas linhas: Ridendo castigat mores.

[...]

Riamos! Em toda essa multiddo que se move curvada sobre o
futuro; em todos esses energimenos que enxergam horizontes
claros através da fumaga do charuto, e namoram a propria
sombra, ha um lado ridiculo que merece particular atencao, e é
dele que nos ocuparemos. [...]



Espectadores ativos, mas imparciais, de todas as lides
empenhadas por essas grandes turmas, aplaudiremos o bem
gue praticarem e sem temor da policia censuraremos o mal
que fizerem. Censuraremos rindo, e conosco rira o leitor, pois
em todo esse mundo movedi¢co que se enfeita ao espelho, e
apregoa o seu valor extremo, h4 um lado vulneravel onde
penetra o escalpelo da critica, ha uma parte fraca que convida
ao riso.

(...
Passa a humanidade!
E esta em cena a Semana llustrada!
(Semana llustrada, 1860, Ed. 1. p.2)

Seus produtores, nesse sentido, demonstram ter tomado como
misséo, o estabelecimento de uma verdadeira pedagogia civilizatéria. O projeto
de intervencdo de Fleiuss na sociedade carioca € explicito, e assume como
ferramenta de censura dos “maus costumes” o humor sarcastico da caricatura,
expondo através de suas ilustracbes as fraquezas e a vulnerabilidades,
passiveis, segundo o autor, ndo somente da critica, mas do escarnio. °

Objetivando acima de tudo educar as elites no que dizia
respeito as suas “incivilidades” e seus “maus habitos”, e ndo necessariamente,
questionando o regime politico regente, conforme postula Santiago (2014): “A
criticidade presente na Semana lllustrada aparecia de maneira peculiar, ja que
nao fazia mencgdes diretas ao imperador como outros peridédicos da época”
(SANTIAGO, 2014, p.6).

Nesse contexto, destacavam-se enquanto assuntos
recorrentes na revista, especialmente, aqueles reservado ao ambito privado.
Espaco esse, onde se desdobravam as principais indiscricdes denunciadas por
Fleiuss através da satira, entre elas: o adultério, os casamentos por interesse,
o “perigo” dos escravos que compartilhavam o espagco doméstico, as mulheres
de comportamento inapropriado etc. Os segmentos mais pobres, nesse
sentido, também eram objeto da caneta litografica de Fleuiss, tal como os
bébados, mendigos, moleques, carroceiros, quitandeiros, meretrizes, etc.,
todos, objetos de um exercicio de repressao social através do riso. Intuito este,

perceptivel na imagem abaixo na qual um moleque de rua aparece fumando o

® Segundo Laura Nery (2006), a experiéncia de Willian Hogarth (1697-1764), pintor e ilustrador do século
XVIII ao representar o cotidiano londrino, abriu-se o caminho para que a caricatura viesse a se definir
como ferramenta de comédia de costumes, ou seja, de uma comédia de cunho moralizante.



cigarro do um senhor sem que este 0 saiba, estabelecendo assim, uma
“sociedade” ndo consensual com o homem.

Figura 5 - “O Sr. Havannah e seu sécio Moleco Carioca”

O Sr. Havanah di Trabuco
e o seu
SOCIO Moleco da Oarioca.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 453. P.4. Rio de Janeiro, 15 de agosto de 1869.

A titulo de exemplo, podemos tomar também as duas imagens
abaixo, publicadas no dia 7 de janeiro de 1866, na edicao 265.

Figura 6 — “Dona Charuteira e Provérbio”

R

— Sabes, Jorge, porque motivo a madame cha-
ruteira é tdo nervosa .

— Ngo. A sorte d4 nozes a quem-nZo tem dentes.

— E’ porque tem muitos afagques. - . .

Proverbio:

FONTE: Semana llustrada. Edi¢édo 265. P.5. 7 Rio de janeiro de 1866.

Na primeira ilustracdo, percebe-se a ironia por tras da palavra
“ataques” que, ambigua, é associada na legenda, ao estado nervoso da
Madame Charuteira, mas que a imagem da a entender que néo tem nada a ver
com os nervos da moga, mas sim com os homens que a cercam, “atacando-

lhe” a medida que a tocam e disputam a sua atencdo. Cabe observar nesse



sentido, que a expressdao da personagem em questdo, nao transmite
desconforto com a atencado recebida, pelo contrario, ela sorri. Fato esse, que
confere a composicao acima uma dimensdo de recriminagdo ao
comportamento da moca, tendo em vista que aquela ndo seria uma conduta
adequada para uma jovem, segundo os parametros da época. Na segunda
ilustracdo, Fleiuss se utiliza de um proveérbio para criticar os casamentos por
conveniéncia, postulando enquanto injustifichvel, e pelo que o autor da a
entender, injusto, que uma moca tdo bonita tenha se casado com um senhor
carrancudo.

Outro assunto a que se dedicava o0 intervencionismo
civilizatério de Fleiuss era a problemética infraestrutura da capital e dos seus
servigos publicos, especialmente os Correios.

Figura 7 — “Correios”

*w- “Escrevermn-nos da Lagds, que ¢ correio tem
srecessidade sempre de cinco pessoas que o 1}
empurrem para_ poeder andar. E' um verda-— S|

deiro poncy. — Viva o progresso!

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 31. P.4. Rio de Janeiro, 14 de julho de 1861.

A exemplo da imagem acima, os Correios eram, no geral
representados na revista de forma pejorativa, em muitos casos por um carteiro
montado sobre um burro de aspecto adoecido e que precisava de um
“‘empurraozinho” para andar. Tal instituicdo foi continuamente denunciada pelo
Semanario que, tomando a imagem abaixo de indicativo, recebia muitas

reclamacoes a respeito dos servigcos prestados pelos carteiros da entéo capital.



Figura 8 — “A furia do Dr. Semana com os Correios”

y,_.\lnh'qu(.!
continuay !

viae ja ao Correio e dize ao primeiro surdo-mudo que li encontrares, que isto assim nao péde
Ila tao pouco tempo que comecei a {)ublw:\r o meu jornal e ji tenho recebido mais de cem re-
X Ll . A <

clamagoes ! ! Se me chegar a mostarda ao nariz...... darei bordoada de cego......

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 11. Capa. Rio de janeiro, 4 de fevereiro de 1861.

No entanto, como ja fora comentando anteriormente, apesar da
furia do Dr. Semana para com alguns servigos publicos, a revista apresentava
uma postura respeitosa no que dizia respeito a pessoa de Dom Pedro II, ndo
fazendo de nenhum membro da familia real objeto de suas satiras ou ironias. O
que, por sua vez, nao significa que politica ndo fosse discutida. Fleiuss teria
optado, nesse sentido, por centrar suas criticas nos embates entre liberais e
conservadores, que eram assuntos constantes, principalmente quando as
eleicBes se aproximavam (SANTIAGO, 2014).

Tal postura da revista diante da figura do Imperador e da
familia real é apontada por alguns pesquisadores enquanto reflexo de uma
amizade nutrida por Dom Pedro Il e Henrigue Fleiuss, tido enquanto um
frequentador dos altos circulos da corte. Lavarda (2009) postula a lista de
testemunhas de casamento de Fleiuss, em 1867, enquanto indicativo dessa
frequéncia, uma vez que tal documento contava com nomes que participavam
da vida politica da Corte.

Segundo também postula Rodrigues (2004) ser bem
relacionado nas mais altas rodas da corte rendia a Fleiuss:

[...] o titulo de conservador e acritico ao governo. Esta imagem,

gque comecou a ser desenhada quando o artista era vivo,
acabou perpassando aos estudos sobre imprensa ilustrada



como um motivo para a auséncia de criticas nos trabalhos do
aleméao. (RODRIGUES, 2004, p.1-2)

E interessante, nesse sentido, observar a forma como a
imagem de conservador acritico reproduzida pela historiografia se fazia
presente entre 0s seus concorrentes. Chargistas como J. Mill, no Bazar
Volante, Bordalo Pinheiro, em O Mosquito; e Angelo Agostini, em Arlequim e
Vida Fluminense, em mais de uma ocasido tomaram a Semana como objeto de
chacota (FONSECA, 2012). Como também aponta Lavarda (2009), O
Mosquito, em 1876, teria publicado uma nota atribuindo o término da revista ao

o fim de um suposto financiamento do governo.

A MAO DA FATALIDADE
Sunt lacrime rerum !..

Estas mal alinhavadas linhas podiam vir escriptas com lagrimas
- tdo intensa € a dor que n'este momento nos opprime 0 orgao
mais sensivel - o coragéo.

O todos nés havemos de ir, ndo nos alivia o pezar: ao contrario
desperta-nos ainda sensac¢des mais desagradaveis.

A illustrada imprensa d'esta capital estd de luto. A SEMANA
ILLUSTRADA, aquela folha que durou 16 annos nos
apresentou hebdomadariamente, o Dr. Semana e o seu
moleque, aquella folha em que 0s nosso primeiros litteratos
balbuciaram as primeiras syllabas da sua sciencia, aquella
folha, bergco de Achilles, o Varejdo, e das Barcas Fluminenses,
ja ndo existe. Parce Sepultis.

Ha muito que Ihe diziamos - Memento Semana etc., e ella ndo
o acreditava ! Avancada em annos, sem dentes, e vendo
pouco, era admiravel o apetite da finada - comia tudo e tudo
digeria, como no verdor da mocidade !.. Era uma das melhores
convivas da grande mesa do orgcamento !

Mas afinal, como o seu mal era fome, ndo pb6de deixar de
acompanhar a Nacdo, para quem ha dias se abriram tambem
as portas do céu. Morreram ambas da mesma enfermidade -
mao criminosa as envenenou em um banquete official.

z z

O que é porém desolador, € que muitos escriptores que
frequentavam a Semana, ficaram sem ter onde espalhar ao
mundo os resultados das suas cogitacoes.

Ao governo cumpre obviar a esse mal, para que se nao percam
tantos engenhos, a que podemos em phrase de theatro chamar
centraes.



A Nacdo e a Semana eram duas folhas officiais. O sobro do
thesouro ndo lhes pbéde dar vida ; mas agora que ellas ja ndo
existem, ao governo cabe enterrar os mortos e tratar dos vivos.

S. Paio.
(O MOSQUITO, Edicao 358. Abril, 1876).

Apesar de postular que a “imprensa ilustrada da capital” estava
“de luto”, o periddico atribui a “fome” de financiamento do governo o seu fim,
chegando a afirmar que a folha ilustrada, e o entdo também acabado periddico
Nacao “eram duas folhas officiais”. Assim, para o autor, uma vez que o “sobro
do thesouro ndo lhes pdde dar vida” as duas teriam encontrado seus fins,
morrendo ambas da “mesma enfermidade”.

Em mais de uma ocasido, o hebdomadéario ja havia se
defendido de acusacgOes de natureza semelhante. Em 2 de fevereiro de 1868,
em resposta as acusacgoes do jornal Correio Mercantil de que o governo estaria
lancando mao da “arma ilegal da caricatura” para combater adversarios, a
Semana declarou “[...] em alto e bom som que n&o servimos nunca ao governo
como testa-de-ferro” e que o Dr. Semana nao devia “[...] finezas de qualidade
alguma aos ministros, e que é bastante independente para ndo pedir obséquios
e favores sendo os que recebe do publico” (Semana llustrada, Edigdo 373, p.3,
1868).

Segundo as pesquisas de Souza (2007) e Lavarda (2009),
além das acusacdes e farpas lancadas ao periodico por concorrentes, ndo ha
evidéncias concretas de que a folha recebesse, de fato, financiamento direto de
alguma reparticdo do governo. Souza (2007) chegar a afirmar que a revista “[...]
ndo contava com financiamento publico e, portanto, era essencial que seus
criadores conseguissem 0 maximo possivel de assinantes, garantindo entdo a
venda de uma certa quantidade de exemplares” (SOUZA, 2007, p. 18-9). E
interessante notar nesse sentido, 0s varios apelos da revista por assinantes,
como é o caso da imagem abaixo, vinculada a capa da edicdo de niumero 65
da revista, e que noticia 0 nascimento do primeiro filho do Moleque e sua

esposa Dona Negrinha.



Figura 9 — “O Nascimento do Filho do Moleque”

.....

e e

— Senhicra Sant’'Anna, Senhor S. Joagquim.... . i P
— Ah! tens agora com que te entreter? Vai, vai cantando, e nfo procura arranjar mais

assignantes para a Semana... Bem vés que as despezas h&o de ser maiores, daqui por diante,

vom o nascunento desse.... - . — g

— Cidadao brasileiro, nhonhé, nascido no dia do carnayal em gue fez annos muita gente boa...

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 65. Capa. Rio de Janeiro, 19 de margo de 1862.

Varios elementos chamam a atencdo na imagem, mas é na
legenda que a revista expressa de forma indireta a necessidade por mais
assinantes. Fundando sobre uma Otica completamente paternalista, Dr.
Semana roga por mais assinantes, afinal, através da revista haveria ele de
prover para mais uma boca, nascida “no dia do carnaval em que fez muita
gente boa”. De forma semelhante, mas trazendo outro elemento interessante
para a discussdo, apresenta-se a figura abaixo, publicada em janeiro de 1861,

ainda na quinta edi¢céo da revista:



Figura 10 — “Apelo por Asignantes”
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......... mesmo porque isto assim niao pode conti-;
wuar. Os Snrs. sabem, que eu tenho tantas despezas
sustento mulher e filhos; alem d’isso, os novos impostos
2 sello augmentado e o celeberrimo 20 por cento. N
entanto ha mucita gente que vem aqui ler de grdga
Semana. Ora eu apprecio muito o iInteresse que esses
Snry, mostrao pelo meu jornal; mas, palavra de honra,
apreciaria mu..0 main re fussem todos assignantes.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 5. P.4, Rio de janeiro, 13 de janeiro de 1861.

Na imagem Dr. Semana e o Moleque aparecem sendo
desenhados, apelando para que todos aqueles que apreciassem a revista se
tornassem “assignantes”. Fleiuss a recorre para o sustento de mulher e filhos,
que no contexto da ilustracdo, serviram para comover o leitor em prol da
assinatura do periédico. Nao obstante, o elemento mais interessante levantado
por essa imagem e sua legenda, seja justamente a mencdo da existéncia de
individuos que apreciavam a revista, mas nao a assinavam.

A observacgédo de Marco Morel (2012) a respeito dos pontos de
venda e circulagdo da imprensa nas cidades brasileiras no século XIX nos
auxilia a entender os processos pelos quais, mesmo sem assina-la, ou até
mesmo compra-la, pessoas tinham acesso a revista. Segundo o autor, a
insercdo de tipografias e livrarias em locais privilegiadas da malha urbana
implicou em “[...] impressos, leituras coletivas e cartazes e papéis circulando de
maneira intensa pelas ruas, incorporam-se ao cotidiano da populagcdo”
(MOREL, 2012).



Outro elemento, que corrobora a tese que a revista teria tido
um alcance significativo foi a sua duracdo. A folha ilustrada ultrapassou a
marca de 10 anos de publicagcédo, alcangcando impressionantes 16 anos, fato
inédito até entdo, e categoricamente, um indicativo da sua popularidade entre
os leitores da corte. O espaco conquistado pelo semanario no mercado editorial
da corte € marcado também por outro padrdo consagrado pela Semana
llustrada, alcunhado por Cardoso (2011) como “modelo de negdcios” e que se
refere ao modo de elaboracdo e publicacdo da revista, que posteriormente,
teria sido amplamente adotado por outras publicacdes.

Segundo o autor, tal modelo consistia em concentrar todas as
facetas de producdo em poucos individuos, quase sem divisdo de tarefas, com
o intuito de minimizar custos. Ainda segundo o autor mediante o “[...] esforgo
obsessivo de Fleuiss, que desenhava a maioria das ilustracdes e redigia boa
parte do texto, a revista conseguia sair semanalmente, com poucas falhas e
atrasos” (CARDOSO, pg. 28. 2011).

Algumas outras consideracdes a respeito dos impactos da
“viagem humoristica” de quase duas décadas do Dr. Semana pela “América
Meridional” devem ser feitas. Cabe mencionar ainda que através do seu
Imperial Instituto Artistico’, Fleiuss também buscou capacitar mao de obra para
a execucdo de xilogravuras de topo, possibilitando a impressdo de texto e
imagem em uma mesma pagina e pelo processo tipografico.

Em 1864, foi publicado o Almanaque llustrado da Semana
llustrada, com gravuras confeccionadas na escola que funcionava no instituto
(FONSECA, 2012). Conforme aponta Leticia Pedruzzi Fonseca (2012) o
instituto teria também publicado fasciculos mensais de um livro sobre a Historia
Natural. Ainda segundo a autora:

O impeto empreendedor de Fleuiss ndo parou nos
investimentos relacionados a producgéo gréfica, destacando-se
também com novidades editoriais: durante a Guerra do
Paraguai, em 1865, enviou correspondentes para realizar uma

cobertura fotografica. Com a chegada das fotografias do front
de batalha, estas foram reproduzidas litograficamente e a

7 Fleiuss e seu irmdo, fundaram o seu Instituto Artistico em abril de 1861, e a partir de 1863, gracgas ao
titulo honorifico concedido por Dom Pedro I, o local foi denominado Imperial Instituto Artistico. Vale
destacar o carater honorifico do titulo e que isso ndo implicara em financiamento direto por parte do
governo, mas demarcava a simpatia do Imperador pelos servicos prestados pelo Instituto.
(MENDES;MOREIRA, 2007).



cobertura da guerra publicada na Semana llustrada
(FONSECA, 2012, p.7).

Corroborando tal tese, Larvada (2009) aponta que:

A Semana lllustrada teve na cobertura da Guerra contra o
Paraguai correspondentes militares que atuavam na frente das
batalhas. Enviavam noticias principalmente pelos paquetes que
faziam o trajeto do alto Parana, passando pelo Estuario do
Prata e Porto Alegre, até chegar ao Rio de Janeiro.
Colaboraram com o periodico o Almirante Joaquim José
Ignacio, o capitdo A. Luiz Von Hoonhotz e o capitdo Conrado
de Niemeyer. As imagens eram feitas no front e enviadas para
a revista que reproduzia por meio da litogravura (LAVARDA,
2009, p.92).

E é justamente, objetivando a andlise da perspectiva do
semanario, seu discurso e construcdes visuais, no que diz respeito a Guerra da
Triplice Alianca, que optamos pelo estudo de algumas das composicées,
visuais e textuais, vinculadas pela Semana llustrada no periodo compreendido
pelos anos de 1864 a 1870. Buscando assim, estabelecer de que forma este
empreendimento editorial, que tomou para si a missao de civilizar a corte
através do riso, se posicionou diante de barbéarie da Guerra.

No primeiro capitulo, objetiva-se, inicialmente, uma breve
contextualizacdo das disputas que permearam a producdo historiografica a
respeito da Guerra da Triplice Alianca, para posteriormente, uma vez
estabelecido o viés interpretativo revisionista que norteara as preposi¢ées do
presente trabalho, formular também uma breve narrativa a respeito das suas
causas. Introduzindo assim, ao leitor alguns dos personagens e dos conflitos
que, direta ou indiretamente, se fardo presente na narrativa visual do
semanario no final da década de 1860. Realizados esses exercicios
historiogréaficos, voltaremo-nos, entdo, a algumas das composi¢cdes do
periodico inseridas a sua proposta visual de reconstituicdo de eventos “reais”.

Nesse segmento, do capitulo inicial, optamos pela andlise de
trés imagens que, em certa medida, escapam a tematica usualmente utilizada
pela revista ao retratar “memoraveis” acontecimento do conflito do Prata tendo
em vista como tais “reconstituicdes” se desdobrarem longe dos campos de
batalha, em solo brasileiro. Tais ilustragcbes revelam-se, nesse sentido,
oportunos objetos de interrogacdo das problematicas deflagradas no cotidiano

da corte pela guerra. Interpretam-se essas reconstituicdes, portanto, enquanto



indicios que nos permitem inferir a respeito da perspectiva da revista,
especialmente no que toca a figura de Dom Pedro II, o polémico alistamento de
“voluntarios” instaurado pelo seu governo durante guerra e, por ultimo, mas nao
menos importante, a conjuntura de alforria de negros escravizados
condicionando-os a integrarem as fileiras do exército brasileiro.

J& no segundo capitulo do presente trabalho, voltamo-nos a
algumas representacdes vinculadas pelo periddico a respeito do Paraguai, um
“‘inimigo distante”, e até entdo pouco conhecido pelos habitantes da corte. Em
primeiro momento, nos voltamos a algumas das representacdes do periddico
centradas na controversa figura de Francisco Solano Lopez. Visando assim,
uma analise do discurso empregado pelo corpo editorial da Semana llustrada
para caracterizar o governante paraguaio, e de que maneira tal discurso
investiu-lhe atributos que corroborassem com a visdo de sociedade expressa
por Fleiuss e seus colaboradores diante do conflito.

Posteriormente, voltamo-nos a algumas das representacdes
gue compuseram a perspectiva da Semana em relagdo ao povo paraguaio,
para entdo, analisar de que forma Fleiuss justificou as acGes militares contra 0os
essa populacdo e seu territorio. Em outras palavras, por quais vieses
interpretativos, o hebdomadario se fez para representar os paraguaios e
construir visual e textualmente, um discurso que legitimasse 0 seu

arrasamento.



2.“EPISODIOS DA GUERRA”: MONARQUIA, RECRUTAMENTO
(IN)VOLUNTARIO E ESCRAVIDAO NAS PAGINAS DA SEMANA
ILUSTRADA.

2.1- A GUERRA DA TRIPLICE ALIANCA: PERSPECTIVAS E
EMBATES HISTORIOGRAFICOS

Ao longo dos séculos XIX, XX e XXI, a Guerra da Triplice

Alianca foi objeto de uma ampla producdo historiografica. Revisitado, e

resignificado diversas vezes, o maior conflito bélico que acometeu o Cone Sul,

assumiu contornos e implicacdes distintas, condicionadas por diferentes

contextos historicos de producéo. Segundo apontam Flavia E. Caimi e Fabiano
Teixeira (2013):

Com relagdo aos estudos sobre a guerra do Paraguai podemos

delinea-los em quatro atos de caracteristicas bastante distintas:

1) tradicional militar patriético; 2) critica positivista; 3)

revisionismo de esquerda; 4) neorevisionismo ou historiografia
moderna (CAIMI; TEIXEIRA, 2012, p.69).

No Brasil, as primeiras obras voltadas a Guerra possuiam
cunho memorialistico e como tal, conformaram uma historiografia de trincheira.
Tais produgbes consistiam, sobretudo, em narrativas de ex-combatentes,
centradas em temas como o heroismo e a abnegac¢do patriética inaugurando
no pais, uma tradicdo historiografica tradicional militar patriética. Segundo
aponta o historiador Mario Maestri (2009) esse tipo de producéao “[...] registrou
uma leitura dos fatos desde a trincheira imperial brasileira” (MAESTRI, 2009, p.
2), espaco de enunciacdo esse, que teria delimitado a perspectiva dos autores
enquanto individuos que se percebiam agredidos pela “barbarie” entdo
materializada na figura de Solano Lopez.

O pesquisador rio-grandense toma a titulo de exemplo dessa
producdo de trincheira o famoso livro Retirada da Laguna: episddio da Guerra
do Paraguai, de autoria do engenheiro-militar Alfredo de Escragnolle-Taunay e
publicada em 1871. Conforme postula Maestri (2009) tal obra:

[...] assinala a cultura habitual nessa produ¢do memorialista de

defesa intransigente pela oficialidade da honra e dos brios do
pais feridos pela “agressao” paraguaia. Como habitual nessa



producdo, ndo ha quase descricbes dos soldados, jamais
nominados, a hdo ser no geral, como combatentes, doentes,
desertores, etc. A retirada da Laguna ensejou narrativas
patridticas subseqlientes apresentando a patética operacao
como feito bélico e humano superior aos mais herdicos atos
militares universais (MAESTRI, 2009, p. 3).

Francisco Doratioto (2002), historiador expoente a respeito do
conflito, destaca que no Paraguai, nos anos que se seguiram apos o conflito,
até pelo menos o final do século XIX, Lopez também néo dispunha de uma boa
imagem entre seus compatriotas. Segundo aponta o autor:

Idéntico era 0 sentimento no pais vizinhos, a ponto de a
historiografia tradicional, inclusive a paraguaia, personalizar a
explicagdo das causas da guerra na figura de Solano Lopez,

deixando em segundo plano o processo histérico que causou o
conflito (DORATIOTO, 2002, p.80).

Nada obstante, com a virada do século XIX para o XX, as
perspectivas a respeito do conflito sofreram deslocamentos significativos em
ambos os paises. Segundo aponta Doratioto, nesse periodo, surgiram no Brasil
posicionamentos, em certa medida, discordantes da interpretacdo entéo
tradicional. A introducdo no pais do positivismo o teria tido, nesse sentido, um
papel crucial, uma vez que para o autor, foram justamente os adeptos dessa
filosofia contraria ao regime monarquico que responsabilizaram a
administracéo do Império brasileiro pelo inicio da guerra, e pelo prolongamento
do conflito. (DORATIOTO, 2002).

No entanto, cabe ressalvar que, apesar de movimentos de
responsabilizacdo da figura do Imperador pela forma como o conflito se
desdobrou, especialmente no que diz respeito a sua duracdo, 0s positivistas,
defensores do republicanismo e organizados no Apostolado do Rio de Janeiro
(CAIMI; TEIXEIRA, 2013) ndo questionavam as acfes do exército brasileiro, e
muito menos a construcao a respeito da barbarie de Lopez. Como postula Ana
Paulo Squielo (2008):

Embora a Guerra tenha trazido a desarticulacdo dos pilares do
Império, acabou por se revestir nesses escritos como uma
apologia a um “manto” que se ruia. Nesta vertente explicativa a
nacao paraguaia, como também seu simbolo maior — Solano

Lépez, foram deliberadamente execrados e colocados a
margem da histéria e da historiografia (SQUIELO, 2008, p.1).



A historiografia brasileira, nesse sentido, sO viria experimentar
de forma mais expressiva dissensos a respeito da “barbarie” de Lopéz, no
século XX, a partir da década de 1960. Como destaca Maestri (2009) no século
XIX, durante a efervescéncia republicana no pais, “Foram sufocadas as duras
criticas a conducdo militar do conflito, que jamais haviam conhecido real
legitimacao” (MAESTRI, 2009, p.4), visto como o exército brasileiro se compos
no poés-guerra enquanto um importante espaco de dissenso a monarquia
brasileira.

O Paraguai, por sua vez, experimentaria de um revisionismo
histérico no que diz respeito a figura de Lopez, ainda no inicio do século XX.
Segundo postula Francisco Doratioto (2002):

No Paraguai, por essa época, surgiu o revisionismo sobre
Solano Lépez, que teve sua imagem "reconstruida” e passou a
ser apresentado como estadista e grande chefe militar. Essa
interpretagdo surgiu por motivos financeiros, [...], e foi adotada
por uma sequéncia de ditadores: Rafael Franco (1936-7) a
oficializou; Higino Morinigo (1940-8) a fortaleceu e Alfredo
Stroessner (1954-89) a tornou ideologia oficial de Estado, a
ponto de prender e exilar aqueles que dela divergissem.
(DORATIOTO, 2002, p. 19).

Também se voltando a primeira geracdo do revisionismo

paraguaio, Guido Rodriguez Acala (2006) postula que:

La idealizacion de la guerra fue obra de una generacion que no
habia conocido la guerra. Su principal propulsor fue Juan
Emiliano O’Leary, cuyo revisionismo historico ni revisaba ni era
historia pero condenaba con verba chovinista cualquier critica
de Lépez. Y sin embargo, el nacionalismo de O’Leary era
francés por sus fuentes, que tampoco representaban lo mejor
de la tradicion francesa (ACALA, 2006, p. 109).

Em um artigo publicado em 2002, “El nacionalismo Lopizta”,
Doratioto defende como circunstancias que viabilizaram no Paraguai o
surgimento do revisionismo historico a respeito da figura de Solano Lopez, fato
de:

Hacia fines del siglo XIX, Paraguay era paupérrimo, falto de
autoestima y carente de héroes paradigmaticos. Habia
triunfado la ideologia liberal, cuyos seguidores despreciaban el
pasado despético y a los antiguos gobernantes. En aquel
entonces, empezaba a sobresalir una generacion de
estudiantes universitarios y bachilleres. Era un grupo pequefio
y concentrado en Asuncion, que anhelaba la construccion de



un sociedad mejor, aunque no disponia de un pensamiento
capaz de recuperar la autoestima nacional y a la vez encontrar
la solucion para una realidad miserable. Esos jovenes
buscaban héroes que encarnaran los valores, supuestos o
verdaderos, de la nacionalidad paraguaya (DORATIOTO, 2002-
b, p.18).

Tal conjuntura teria contribuido para que:

A principios del siglo XX, el ambiente intelectual paraguayo era
dominado por un intransigente nacionalismo lopizta que no
aceptaba criticas. Ese era el tema de los intelectuales
paraguayos de aquella época, de la Generacion de 1900,
responsables por trabajos histéricos que en gran parte
idealizaban la sociedad paraguaya de la época autoritaria
(1811-1870). (DORATIOTO, 2002-b, p.19).

Na historiografia brasileira, apenas a partir da década de 1960
constituiu-se um revisionismo que tocou a figura de Lopez. Caimi e Teixeira
(2013) delimitam essa etapa até a década de 1980 e a caracterizam enquanto
um revisionismo de corte marxista que privilegiou o estudo sobre as
diversidades das formacfes sociais dos quatro paises diretamente envolvidos
no conflito, destacando um Paraguai com relativo autodesenvolvimento.
Aspectos tais, contrarios aos interesses do capitalismo inglés e das camadas
dirigentes da Argentina e do Brasil.

Doratioto (2002) designa essa experiéncia historiogréafica
enquanto “vertente anti-imperialista” do revisionismo histérico, condicionando o
seu fomento a uma resposta de parte da intelectualidade da época a conjuntura
de f[..] ditaduras, que apesar de castradoras das liberdades civis,
reivindicavam para si a defesa do pensamento liberal” (DORATIOTO, 2002,
p.20). Segundo Doratioto (2002), uma das formas de combater os regimes
militares, entdo estalados no cone sul, era “...] desmoralizar os seus
referenciais histéricos, seus idolos — Na Argentina, Mitre; no Brasil, duque de
Caxias — e seus alicerces ideoldgicos” (DORATIOTO, 2002, p.20). Maestri
(2009), por sua vez, insere a producao dessa vertente do revisionismo historico
brasileiro a um contexto mundial de fendmenos contra o imperialismo, que
vinham desde os anos 1950 — o movimento de libertagcdo nacional na Asia e
Africa; revolucBes argelina, vietnamita e cubana — todos eventos que, para
Maestri, teriam fomentado novas leituras historicas das realidades humanas
(MAESTRI, 2009).



Outro fator que teria influenciado o desenvolvimento do
revisionismo anti-imperialista brasileiro, foi publicacdo da obra de Ledn Pomer
“La guerra del Paraguay: gran negoécio”em 1968. Em sua obra Pomer estipula
as razOes politicas, diplomaticas e econbmicas da Guerra, destacando a
contradicdo entre uma conjecturada autonomia paraguaia versus as
necessidades de penetracdo do imperialismo inglés no Prata (DORATIOTO,
2002; MAESTRI, 2009).

Segundo postula Doratioto (2002) Julio José Chiavenatto,
jornalista brasileiro pioneiro no Brasil do chamado revisionismo anti-
imperialista, ou revisionismo de esquerda, foi um grande entusiasta dos
postulados de Pomer. Influenciado por seus postulados, Chiavenatto teria
escrevito a obra Genocidio americano: a Guerra do Paraguai. Langado em
marco de 1979 tal obra teria se configurado enquanto um dos marcos da
historiografia revisionista brasileira a respeito da Guerra da Triplice Alianca.
Influenciado por correntes de tradicdo anti-imperialista e antianglicana,
Chiavenatto, através de um recorte perceptivelmente marxista, construiu sua
analise do conflito no Prata enquanto motivado, em contetddo, por motivos
economicos (CHIAVENATTO, 1979).

Realizando um exercicio teérico importante para o fomento de
novas perspectivas para o conflito, Chiavenatto deslocou a responsabilidade
pela Guerra da figura de Lopez, para um elemento externo: a Inglaterra. O
autor localizou, nesse sentido, o imperialismo inglés enquanto o fator decisivo
por trds das investidas militares do Império Brasileiro e da Argentina, e
posteriormente do Uruguai, em territério paraguaio, valorizando positivamente o
governo da familia Lopez no Paraguai. Segundo aponta Squielo (2008):

De fato os impactos dos escritos de “Genocidio Americano”
naquele contexto ganharam proporcdes significativas, e tornou-
se um “grande best seller’; guardada as devidas proporgdes e
evitando cair nas armadilhas do anacronismo, a obra acabou
naquele momento cumprindo um papel significativo na medida
em que denunciava, mesmo que de forma panfletaria, por
exemplo, as atrocidades cometidas por militares brasileiros

como foi o caso do Duque de Caxias e do Conde d’Eu
(SQUIELO, 2008, p. 4).

Segundo Maestri (2009):



Genocidio americano foi o primeiro trabalho historiografico
brasileiro a realizar critica geral desde a Gtica das populacbes
envolvidas no confronto, desorganizando as representacdes
hegemoénicas. Por além dos seus importantes lapsos e
insuficiéncias, conformou o imaginério histérico brasileiro
porque galvanizou a difusa memoria popular do roséario de
horrores que fora aquela guerra, semi-soterrada pelo discurso
nacional-patriético. (MAESTRI, 2009, p.11).

Na década de 1990, Chiavenatto produziu ainda outra obra
referente ao tema. Publicado em 1991, o livro “A Guerra Contra o Paraguai”,
integrou a Colecdo Tudo € Histéria da Editora Brasiliense. Tal colecéo tinha
enquanto proposta contrapor duas visGes historiograficas distintas. E em
contraponto a visdo de Chiavenatto, que construiu a narrativa de um Paraguai
anterior a guerra como um verdadeiro “[...] oasis de paz politica e harmonia
social” (CHIAVENATO, p.15, 1993) fora apresentado o ensaio “A Guerra do
Paraguai: Segunda Visao” de autoria de Francisco Doratioto.

Dividida em cinco capitulos, a aproximac¢do do historiador e
professor Francisco Doratioto com a Guerra da Triplice Alianca, objetivou
colocar em xeque a visdo defendida por J. Chiavenatto, ao mesmo tempo em
gue postulava um ndo alinhamento com a versao patriética da historiografia
tradicional. Através da analise do texto mencionado, percebe-se que a
producdo historiografica de Doratioto inseria-se a uma corrente de
pesquisadores do conflito no Prata que comecou a ganhar for¢ca no final da
década de 1980. Fundamentado em rica fonte documental, esse movimento
neorrevisionista prop6s uma nova perspectiva a respeito das causas da
Guerra. Para esses pesquisadores as principais motivacbes da Guerra foram
as questdes regionais, as disputas por territorios e o controle da Bacia do Prata
(SALLES, 2011). Nas palavras de Doratioto (1993), entende-se:

[...] a guerra entre a Triplice Alianca e o Paraguai como
resultado do processo de formacao e definicao do carater dos
Estados Nacionais, em que setores de classe dominante
seriam hegemdnicos na organizacdo estatal e, portanto, mais

beneficiados por ela, na regido do Rio da Prata (DORATIOTO,
p.14, 1993).

Nesse sentido, segundo postula o autor:

As causas da guerra devem ser buscadas na prépria dindmica
da construcdo dos Estados nacionais na regido do Rio da
Prata. Ao estreitar relagbes com Urquiza e com 0 governo



blanco uruguaio, que também tinha ligacbes com o lider
entrerriano, Solano Lépez tornou-se um obsticulo a
consolidacdo da republica argentina, unida sob a lideranga da
burguesia portenha. A ligacdo Assuncdo-Montevidéu também
entrava em rota de colisdo com o Brasil. Devido as
reclamacdes dos pecuaristas do Rio Grande do Sul - que, trés
décadas antes, haviam tentado separar-se do império -,
prejudicados por medidas do governo blanco, o governo
brasileiro adotou uma acdo intimidatéria contra os blancos.
Desse modo, pela primeira vez no Rio da Prata, Buenos Aires
e Rio de Janeiro tinham o mesmo interesse: apoiar 0s
colorados que se sublevaram contra os blancos no poder, em
Montevidéu. (DORATIOTO, p. 70, 1993).

A tendéncia do movimento neorrevisionista seria, portanto,
considerar o conflito como produto manifesto das contradicfes politicas das
quatro nacOes do Prata, procurando desqualificar a anterior producao
revisionista, do ponto de vista desses autores, ideoldgica e nao cientifica
(CAIMI, TEIXEIRA, 2013). Percebe-se tal disposicdo, a medida que, através
dos anos, a producdo de Doratioto se contraporia ao revisionismo anti-
imperialista brasileiro de forma cada vez mais antagonica.

Sua obra Maldita Guerra: Nova Historia da Guerra do Paraguai,
publicada em 2002, viria a acirrar ainda mais tal oposicao. No livro, Doratioto
(2002) chega a afirmar que Genocidio Americano de Chiavenatto teria sido
uma simplificacdo dos argumentos da obra de Pomer (DORATIOTO, 2002,
p.14) e que manter a defesa da interpretacdo histérica que responsabiliza o
imperialismo britanico pela guerra apos a década de 1970, “[...] somente pode
ser resultado da ignorancia historica [sic], ou entdo da natural dificuldade de se
reconhecer errado” (DORATIOTO, 2002, p.15). Buscando ainda, expor as
fragilidades das produgbes do revisionismo anti-imperialista, Doratioto (2002)
marca ainda, importancia da analise das fontes primarias, explicitando uma das
tidas falhas metodoldgicas da construcéo historiografica revisionista.

E importante observar que a produc&o neorrevisionista, apesar
de seu posicionamento antagdnico ao revisionismo antianglicano, ndo passou
incélume a criticas através dos anos. Historiadores de posicionamento
marxista, em virtude dos embates com a primeira geracao revisionista, chegam
a caracterizar tal movimento enquanto um “retorno as trincheiras”.

Maestri, adepto a tal perspectiva caracteriza tal movimento

enquanto “restaurador”, condicionando a sua producao a perda de félego que



acometeu o impulso do mundo do trabalho dos anos 1960, que refluiu nos anos
1970 e foi batido em fins de 1980 pela maré contrarrevolucionaria mundial que
consagrou a hegemonia mundial capitalista (MAESTRI, 2009). Para o autor, tal
movimento teria promovido um recuo das representacfes ideoldgico-culturais
que procuravam interpretar o passado desde a otica social e do trabalho,
processo esse, que segundo Maestri (2009) teria sido:
[...] geral a historiografia. Quanto a guerra contra o Paraguai,
movimento historiografico restaurador apoiado pelas forcas
sociais triunfantes e impulsionado pela midia, pelas grandes
editoras, pela academia, etc. desqualificou o revisionismo

anterior como mero produto de ideologia “autoritaria”,
“populista”. (MAESTRI, 2009, p. 16)

Outros autores criticam o neorrevisionismo pela sua predilecao
demasiada a documentacdo oficial enquanto objeto de interrogacdo da
realidade do conflito. Squielo (2008), nesse sentido, postula que:

“[...] estas analises calcadas, sobretudo em documentos
diplométicos, apresentam uma visdo do conflito recheada de
nomes, datas, acordos, governantes, tratados, batalhas,
episédios, mas que mais uma vez nao contemplaram o0s
sujeitos histéricos como mediadores para estabelecer um
didlogo com tais documentos. Nesse sentido as tensdes do
conflito sdo diluidas em meio a narrativa, e a Guerra é
apresentada de forma ténue, branda, homogénea, continua,
sem rupturas, sem sangue, sem perdas, sem interesses... sem

sujeitos... sem escravos... sem mulheres... poucos
protagonistas...” (SQUIELO, 2008, p.6).

O contraponto dessas vertentes historiograficas explicita a
forma como a producdo de discursos em torno do conflito platino foi
condicionada por distintos momentos histéricos e politicos, seja no Brasil ou no
Paraguai. Nesse sentido, antes do estabelecimento de qualquer andlise,
caberia, portanto, a observacdo das condicbes de producdo dessas
historiografias. Afinal, as percepc¢bes da realidade da Guerra expressas por
esses discursos, nao sao de forma alguma discursos neutros, imparciais, mas

atendem a demandas contemporaneas aos seus autores.

2.2.— BACIA DO PRATA: TENSOES E DISPUTAS



A Guerra da Triplice Alianca, conflito bélico que perdurou de
dezembro de 1864 a marco de 1870 alterou o cotidiano dos paises da bacia do
Prata, segundo aponta Doratioto (2002):

Na Capital do Império do Brasil, soldados entravam e saiam e,
numa época em que ndo existia o telégrafo internacional,
esperava-se a chegada de navios vindos do Rio da Prata com
noticias. O cotidiano se alterou [também] nas outras duas
capitais aliadas Buenos Aires e Montevidéu, por onde
passavam as tropas brasileiras enviadas ao Paraguai e

doentes evacuados da frente de batalha. (DORATIOTO, p.18,
2002).

Mas o que deflagrou um conflito dessa proporcdo na bacia do
Prata? Como ja foi apresentado anteriormente, diferentes autores, em distintos
contextos historicos, buscaram estabelecer as conjunturas que deflagram esse
conflito. Nesse sentido, tomando como paradigma tedrico e, buscando
apresentar um breve panorama do conflito para localizar o leitor de um dos
principais objetos do olhar da Semana llustrada durante a década de 1860,
voltamo-nos aos postulados da geracao historiogréfica posterior ao chamado
“revisionismo anti-imperialista”, o neorrevisionismo, com especial énfase a obra
de Francisco Doratioto (1993; 2002).

Cabe, no entanto, algumas ressalvas diante dessa escolha
tedrico-metodoldgica. Como apontam o0s pesquisadores Maria Lucrecia
Johansson e Luis Sujatovich (2012), “[...] es preciso considerar las diversas
manipulaciones que sufre la informacion acerca de las causas y las
consecuencias de una guerra” (JOHANSSON; SUJATOVICH, 2012, p.100). E
conforme j& fora indicado anteriormente, o neorrevisionismo ndo € uma
corrente livre de criticas. Segundo Walter Rela (2012), a valorizacéo
demasiada de processos diplomaticos para a interpretacdo historica do conflito
aponta também para uma postura parcial.

Voltaremos-nos a esse marco historiografico a fim de
estabelecer para o leitor um panorama do conflito. Tarefa essa que,
objetivando uma maior facilidade de aproximacéo do leitor com a perspectiva
do hebdomadario Semana llustrada sobre a guerra, parece-nos mais
exequivel, a medida que nos valemos de uma producdo historiografica, cujo
embasamento tedrico e metodoldgico demonstra-se mais solido, se comparado

com as publica¢des anteriores do revisionismo anti-imperialista.



Destaguemos também as ressalvas trazidas por Silvania
Queir6z (2011) a respeito da obra de Chiavenatto, 0 maior expoente desse
primeiro movimento revisionista. No seu trabalho, a autora aponta para as
dificuldades impostas pelo contexto de producdo da primeira geracao
revisionista, marcado pela repressdo de ditaduras militares. Fato esse, que
teria dificultado o acesso de Chiavenatto acesso as fontes, e em parte,
contribuido para os lapsos e insuficiéncias apresentados nas suas anélises.

Queirdz (2011) também postula que Chiavenatto jamais se
propds a produzir um trabalho de dimensdes historiograficas, mas sim “uma
grande reportagem sobre a Guerra do Paraguai”. Logo o seu uso de bibliografia
referencial, sua postura de investigacao e o tratamento conferido a sua analise
demonstravam-se condizentes com o intuito do autor, que ndo é historiador, e
cuja proposta era a de uma abordagem critica da Guerra do Paraguai.

Diante disso, apesar de reconhecer o valor do revisionismo
anti-imperialista enquanto pioneiro esforco de contestacdo da viséao tradicional
patriotica do conflito, assumimos as disputas pelo controle da Bacia do Rio da
Prata entre os paises do Cone Sul, enquanto fator fundamental para a
deflagracdo do conflito e também para o processo de conformacgéo dos seus
estados Nacionais. Nessa perspectiva, segundo Carmem Ruigoz Gomez
(1988) “La inestabilidad de las fronteras politicas entre las Republicas del Plata
se atestigua constantemente en la Historia a través de una serie de conflictos
que han sido causa de graves perturbaciones” (GOMEZ, 1988).

Doratioto (1993) postula que, ainda no século XVII ja se
conformava um cenario de tensdo na regido uma vez que, “Interessava aos
portugueses a navegacado pelo Rio da Prata e seus afluentes — Rio Parana,
Paraguai e Uruguai — de modo a facilitar o acesso as riquezas potenciais do
interior do continente, metais preciosos” (DORATIOTO, p.9, 1993). Para conter
0 expansionismo lusitano, e em razdo do aumento da populagéo espanhola na
regido platina e o desenvolvimento de atividades agricolas e pecuarias, em
1776 o Vice-Reino do Rio Prata foi criado. Com sede em Buenos Aires, o Vice
Reino abrangia o territorio do Paraguai, que tinha na cidade de Assuncéo, sua
capital provincial. Segundo aponta Boris Fausto (1995) em virtude da

proclamacdo das independéncias na América Latina, e dos diferentes



interesses das elites regionais nesse processo, 0 Vice-Reinado do Prata teria
se desmembrado.

O Paraguai passou entdo a ser governado por José Rodriguez
de Francia, um dos lideres do movimento independentista ocorrido em 1811,
nomeado pelo Congresso Geral como Ditador Perpétuo. Num primeiro
momento, segundo Doratioto (1993), Brasil e Paraguai teriam um elemento em

comum:

[...] a prevencdo contra Buenos Aires, que ameacava ter sob
sua lideranga, na forma de estado republicano, o territorio do
antigo Vice-Reino do Prata. Para o Império brasileiro, a
ameaca pairava sobre a posse da Banda Oriental e a livre
navegacao dos rios platinos. O caminho fluvial formado pelos
Rios Parana e Paraguai era a Unica forma relativamente rapida
e viavel, no plano comercial, de alcancar a Provincia de Mato
Grosso, isolada por terra do resto do Brasil. Para o Paraguai, a
prépria independéncia — que Buenos Aires ndo reconhecia —
estava ameacgada. Ademais localizada estrategicamente na foz
do Rio Parana, Buenos Aires controlava a Unica saida
paraguaia para o mar. O pais guarani encontrava-se, pois,
numa posicdo  geopolitica  extremamente  vulneravel
(DORATIOTO, p.10-11, 1993).

Pode-se estabelecer, nesse sentido, que:

Desde entdo e até 1864, as relagbes entre Brasil e Paraguai
deram-se a partir de trés elementos definidores: a necessidade
de demarcar fronteiras, que cada pais buscava segundo
critérios que lhe fossem benéficos: a garantia permanente de
livre navegacdo do Rio Paraguai que o governo imperial
buscava junto ao governo paraguaio, por motivo anteriormente
exposto; por ultimo, fator primordial na definicdo das relacdes
entre Rio de Janeiro e Assuncdo, a ameaga representada pelo
projeto de Buenos Aires de reconstruir, na forma de uma
republica, a unidade do antigo Vice-Reino do Prata
(DORATIOTO, p.11, 1993).

Tomando como ponto de partida os trés pontos citados acima,
pode-se estabelecer que as relacdes entre os paises em 1860, passaram a
experimentar uma nova fase. Para Doratioto (2002) a possibilidade de Buenos
Aires reconstruir a unidade territorial do Vice-Reino do Prata a essa altura era
praticamente remota, 0 que por sua vez agravava o quadro das relacdes entre
o Império Brasileiro e o Paraguai, que tinham poucas razdes para estreitarem
lacos, visto como, naquele momento, sobressaiam-se as divergéncias politicas.

Corroborando tal tese, Fausto (1995) observa que:



As relagcBes do Brasil com o Paraguai, na primeira metade do
século XIX, dependeram do estado das relacdes entre o Brasil
e a Argentina. Quando as rivalidades entre os dois paises
aumentavam, o governo imperial tendia a aproximar-se do
Paraguai. Quando as coisas se acomodavam, vinham a tona
as diferencas entre o Brasil e o Paraguai. As divergéncias
diziam respeito a questbes de fronteiras e a insisténcia
brasileira na garantia de livre navegacdo pelo Rio Paraguai,
principal via de acesso ao Mato Grosso (FAUSTO, 1995, 211).

O Paraguai ndo gozava, portanto, de boas relacbes com
Buenos Aires que se valia de sua posicéo estratégica na foz do Rio Parang,
para bloquear o contato maritimo dos territérios da regido. A antiga Banda
oriental que, apo6s o conflito entre Brasil e as Provincias Unidas do Rio da Prata
havia se tornado um pais soberano, o Uruguai, também passava por
problemas, mas de ordem interna.
Como postula Fausto “[...] a histéria uruguaia no século XIX
nao teve nada de pacifica. As fac¢cdes dos blancos e colorados disputaram o
poder a ferro e fogo” (FAUSTO, 1995, p.210). Os colorados grupos ligados aos
comerciantes e as potencias europeias, simpatizavam com as ideais liberais e
rivalizavam com outro grupo, os blancos, compostos principalmente de
proprietarios rurais que viam com suspeita 0s avancos das novas poténcias
europeias no jovem pais.
Diante dessa disputa politica, a Confederacdo Argentina
intervinha em momentos distintos. O motivo de tal envolvimento esteve ligado a
conjecturas internas argentinas, cujo processo de construcdo nacional esteve
vinculado & luta entre unitarios e federalistas.
A respeito desses dois grupos politicos, Fausto (1995) aponta
que:
Os unitarios representavam principalmente os interesses de
Buenos Aires, defendendo um modelo de Estado centralizado
sob o comando da capital do Antigo Vice-Reinado. Os setores
comerciais, através do porto de Buenos Aires, poderiam
assegurar assim o controle do comércio exterior argentino e
apropriar das rendas provenientes dos impostos alfandegérios
sobre as importacdes. [J4] Os federalistas reuniam as elites
regionais, os grandes proprietarios, pequenos industriais e
comerciantes mais voltados para o mercado interno.
Defendiam o Estado descentralizado para que suas rendas
fossem garantidas e ndo se submetessem a impostos

estabelecidos pela burguesia de Buenos Aires (FAUSTO, 1995,
p.209-210).



Sob a hegemonia de Buenos Aires, em 1831, o grande
proprietario de terras, Juan Manuel de Rosas (30 de marco 1793 — 14 de margo
1877) sucedeu as Provincias Unidas do Prata dissolvidas em 1829. Na época
ambos os setores da classe dominantes, unitarios e federalistas, travavam uma
disputa na qual estava em jogo o carater que o Estado argentino deveria
assumir. Juan Manuel de Rosas, enquanto lider dos produtores de charque
para exportacdo da provincia de Buenos Aires, contou com o apoio de
comerciantes portenhos, monopolizadores do comércio exterior. No seu
governo sob a aparéncia de uma Confederagdo, instaurou-se um poder
centralizado, que favoreceu a hegemonia portenha.

Nesse momento, para o Império Brasileiro, a maior garantia
gue a Argentina ndo se tornaria uma ameaca concreta estava no fato de 7..J
Paraguai e Uruguai serem paises independentes, com governos livres da
influéncia argentina” (DORATIOTO, p 25, 1993). Nesse sentido, a existéncia
desses estados se constituiria enquanto uma seguranca de que o0s rios da
bacia do prata ndo seriam nacionalizados por Buenos Aires, 0 que ameacaria a
livre navegacéao, essencial para o Rio de Janeiro, uma vez que essa via fluvial
era o0 Unico acesso a provincia de Mato Grosso, viabilizando sua defesa e o
seu comércio com o restante do pais.

Carlos Lopez (4 de novembro de 1792 - 10 de setembro de
1862), grande proprietario rural, foi designado lider da Republica Paraguaia em
1844. Com planos de mudar a postura anterior de isolamento, Lépez buscou
reconhecimento internacional. O Governo de Rosas na época teria sido, nesse
sentido, um elemento importante para a aproximacdo entre o governo de
paraguaio e o governo Imperial brasileiro, justamente por dificultar o comércio
exterior dos dois paises.

N&o obstante, como postula Walter Rela (2012) na Argentina
estabeleceu-se:

[...] un largo y tortuoso proceso de enfrentamientos internos
entre Buenos Aires y las Provincias con cruentas batallas, la
lucha implacable entre unitarios y federales, acontecimientos
politico-militares de gran magnitud como Caseros el 2 de enero

de 1852 en que cay6 definitivamente Juan Manuel de Rosas,
ante el embate de un ejército coaligado del gobernador de



Entre Rios, Gral. Urquiza, con una fuerza de tierra formada por
24.000 soldados y que se habia pronunciado el 1 de mayo de
1851 contra Rosas, logré que el 29 de mayo de ese afio, en
Montevideo, se firmara un tratado [..] que involucré a
uruguayos, brasilefios, entrerrianos y correntinos con el fin de
derrocar a Juan Manuel de Rosas a quien como dijimos,
vencieron en Caseros. En 1852 se inici6 un largo y complejo
proceso de unificacion con la presidencia de Vicente Lépez
designado por Urquiza (RELA, 2012, p.3).

Em 1851, o Blanco Manuel Oribe ( 27 de agosto de 1792 — 12
de novembro de 1857) assumiu a presidéncia do Uruguai. O periodo do
governo dos Blancos no pais foi caracterizado por um bloqueio comercial ao
Brasil e por uma série de conflitos fronteiricos entre o Império e o Uruguai.
Acirravam-se, nesse sentido, as relagdes do Império com o Uruguai, enquanto,
na Argentina estabelecia-se uma conjuntura politica que culminaria na
ascensao de Bartolomé Mitre (26 de junho de 1821 — 19 de janeiro 1906) ao
poder.

Em 1853, Mitre foi nomeado Ministro da Guerra do governo da
provincia de Buenos Aires. Em consonéncia com representantes da elite
portenha, Mitre entdo se opunha ao plano de Urquiza de tornar a provincia
parte da recém-proclamada Republica Argentina. No entanto em 1859, Buenos
Aires viria a se integrar a federacdo apos a derrota de Mitre e suas frotas na
batalha de Cepeda, contra os soldados de Urquiza. Nao obstante, Mitre se
tornaria Governador da provincia de Buenos Aires em 1860, e venceria Urquiza
na batalha de Pavén em 1861. Chegando ao cargo de presidente da Republica
Argentina, um ano depois, em 1862. Segundo Doratioto (1993):

O ano de 1862 foi um marco no processo histdrico que levaria
a guerra envolvendo os Estados platinos. Neste ocorreram,
entdo, mudancas politicas internas, que repercutiram nas
relacdes internacionais no Rio da Prata. No Paraguai ascendeu
ao poder Francisco Solano Lo6pez; na Argentina houve a
reunificacdo sob a lideranga de Buenos Aires e, no Brasil, o
Partido Liberal substituiu o Conservador no governo. Tais
mudancgas coincidiram com o fim da moratoria para a definicdo

dos limites, estabelecido pelo Paraguai com o Império e com a
Confederagéo na década anterior. (DORATIOTO, p. 42, 1993)

Ou seja;

ApOs décadas de posicdes contrarias, as politicas do império -
desde 1862 governado por um gabinete liberal - e Buenos
Aires comegavam a encontrar uma base comum. O liberal



Bartolomé Mitre era favoravel a livre navegacédo e no Uruguai
tinha ligacées com os colorados, de histéricas afinidades com o
Império. [...]. Ao Rio de Janeiro ndo passava despercebida a
posicdo favoravel de Mitre a livre navegagédo, bem como sua
proximidade dos colorados uruguaios, tradicionais aliados do
Brasil. O Partido Liberal ndo chegava a ter uma politica definida
para o Prata, mas por outro lado, durante a década em que
esteve na oposicdo, criticara a politica anti-argentina para a
regido do Partido Conservador. Estava, portanto, despido de
maiores preconceitos em relagdo ano novo governo argentino.
(DORATIOTO, p. 44, 1993)

Nesse sentido, Gomez (1988) aponta que o alinhamento dos
liberais brasileiros e de Mitre com os colorados foi decisiva para que se
deflagrasse o conflito. A autora chega a postular que:

La revolucién colorada del Uruguay es la primera fase de la
guerra o el desencadenante inmediato. Se inicié6 en abril de
1863. El ambiente politico de este pais se hallaba dividido en
dos grupos: los colorados (liberales) y los blancos
(conservadores). En el momento de producirse la rebelion se
hallaba en el poder Bernardo Prudencio Berro, representante
del partido blanco. El cabecilla de esta revolucién es Venancio
flores, del partido colorado. Con anterioridad flores habia sido
vencido en Uruguay y habia huido a Buenos Aires donde se
alist6 en el ejército y acompafié a Mitre en todas sus campafas
en contra de Urquiza, el cual era apoyado por Berro. Cuando
Mitre es elegido presidente protege a su leal servidor, Flores,
gue va a encabezar la revolucion desde Buenos Aires, que se
convertir4 en base politica y militar de los rebeldes. De manera
gue este levantamiento tenia el beneplacito absoluto de la
nacion argentina. (GOMEZ, 1988, p. 264)

Segundo a autora, no Brasil “[...] donde habia predominado el
partido conservador, [...] ahora que estaban los liberales en el poder los
brasilefios apoyaron a los colorados y, por lo tanto, a su rebeliéon” (GOMEZ,
1988, p. 264). Assim, ao passo que a Argentina e o Brasil buscavam eliminar
0S entraves regionais para 0S seus projetos centralizadores, objetivando
estabelecer uma hegemonia compartilhada, “[...] la situacion politica en el
Uruguay se convirti6 en el punto de convergencia de las contradicciones
platinas que desencadenarian la guerra” (JOHANSSON; SUJATOVICH, 2012,
p.100)

Corroborando tal visdo, Oswaldo Silva Felix Juanior (2009)
postula que a Guerra da Triplice Alianca tornou-se iminente quando o governo

brasileiro ndo aceitou a intermediagdo de Solano LOpez, presidente do



Paraguai, na questdo com o Uruguai. Solano Lopez rompeu relacbes com o
Império, e estabeleceu uma alianga com o0s uruguaios.
Conforme apontam Maria Lucrecia Johansson e Luis

Sujatovich (2012) nesse contexto:

[...] se habian creado dos bloques principales de alianzas: de
un lado, el Imperio del Brasil, el gobierno de Bartolomé
Mitre y los colorados uruguayos dirigidos por Venancio
Flores, y del otro lado, Paraguay, los blancos de Uruguay
dirigidos por Bernardo Berro y las provincias de Entre Rios y
Corrientes, unidos por la oposicion a la politica hegemaonica de
Buenos Aires y del Imperio del Brasil. (JOHANSSON;
SUJATOVICH, 2012, p.100)

Tal processo culminou com a invasao do territério uruguaio. O
governo brasileiro alegou, para tal invasdo, o fato de uruguaios blancos ter
invadido suas fronteiras, assassinado varios estancieiros e roubado milhares

de cabecas de gado. Assim, de acordo com Rela (2012):

Flores apoyado por Mitre y el ejército y la marina brasilefia
invadio el Uruguay el 19 de abril de 1863 al frente de la llamada
“Cruzada Libertadora”, entrando a territorio nacional por
Paysandu, también con apoyo abierto del Comandante
brasilefio de la frontera, David Canavarro. El 3 de diciembre
fuerzas combinadas uruguayo-brasilefias con el apoyo naval
del Comandante Tamandaré, inici6 el asedio a la ciudad de
Paysandu donde recibieron, como respuesta, una inesperada
resistencia de los defensores al mando del Gral. Leandro
Gbmez y del Gral. Lucas Piriz. La accion de Paysandu
concluyé a sangre y fuego con la entrada de los brasilefios y el
fusilamiento de los defensores jefes, el Gral. Leandro Gémez y
sus oficiales (RELA, 2012, p.7).

Nesse sentido, diante de uma intervencao brasileira no Uruguai
em setembro de 1864, com o objetivo de conceder o apoio militar necessario

para derrotar de vez o governo Blanco:

La reaccion de Solano Lépez no se hizo esperar: invadio el
Mato Grosso y declaré la guerra al Imperio en diciembre de
1864. Poco tiempo después, el 18 de marzo de 1865,
Solano Lopez declar6 la guerra a Argentina, por haberle
denegado el permiso de atravesar Corrientes con destino a
Uruguay para enfrentarse con el ejército brasilero. Luego de
gue el ejército paraguayo entrara en Corrientes, Mitre
declar6 la guerra a Paraguay. (JOHANSSON; SUJATOVICH,
2012, p.100)



Assim, quatro meses depois aprisionamento do navio brasileiro
“‘Marqués de Olinda”, em abril de 1865, por virtude também da invasdo do
territério argentino, Brasil, Uruguai (sob o governo do colorado Venancio
Flores) e a Argentina, assinaram o tratado da Triplice Alianca para combater as
Forcas Paraguaias, dando inicio a um conflito até entdo sem precedentes no

territério Sul Americano.

2.3.- “Episddios da Campanha do Sul’:

Objetivando a continuidade do estudo de sua proposta visual,
voltamo-nos ao nesse segmento a Semana llustrada visando a analise dos
seus esfor¢cos pela reconstituicdo dramética de acontecimentos relacionados a
guerra da Triplice Alianca. Vinculadas pelo jornal desde 1864, ano da investida
militar imperial contra os colorados uruguaios tais representacdes, tal como
postula Burke (2004) ao se voltar ao estudo das imagens, ndo devem ser
limitadas a "evidéncias" no sentido estrito do termo.

Cabe nesse sentido, a ressalva que, apesar da ambicdo dos
seus autores pela verossimilhanca, tais representacdes sdo produtos da
interacdo de um meio de comunicacdo impresso e um complexo contexto
histérico e como tal, artificios de interrogacdo de tal conjuntura e ndo simples
reflexos da realidade. Cada uma dessas composi¢cdes explicita, portanto, a
forma como, determinados episodios histéricos foram privilegiados em
detrimento de outros, e ndo obstante, reinterpretados pela Semana de modo a
se adaptarem a sua proposta editorial, conformando a versdo do semanario a
respeito do conflito.

Dessa forma, ao nos voltarmos a essas producbes, as
tomamos como aportes para acessar discursos a respeito das circunstancias
histéricas nas quais elas foram produzidas. Afinal como também postula Peter
Burke, as produgbes imagéticas testemunham “[...] esteredtipos, mas também
das mudancas graduais, pelas quais individuos ou grupos vém o mundo social”
(BURKE, 2004, p. 234).



Figura 11- “Episddios da Campanha do Uruguay”

Episodios da Campanha do Uruguay.

{0 1s Tenente A’ Armada Augusto Netto de Mendonga, entregando ao almirante Bardo de T
sioneirus, dizendo : )

— Ei1s AQUI 0 2(EU TRIBUTO DO COMBATE. .
-
FONTE: Semana llustrada. Edig&o 219. P.5. Rio de Janeiro, 19 de Janiro de 1865.

daré uma bandeirae 45 p

A primeira ilustracdo a inaugurar essa proposta narrativa foi
publicada na revista de numero 219, em 19 de janeiro de 1865. Como indicado
pela legenda da imagem acima, a ilustragéo traz o primeiro tenente da Armada
Augusto Netto de Mendonga, entregando ao Bardo Tamandaré® uma bandeira
e 45 prisoneiros como tributo. Destaca-se logo em uma primeira analise, a
postura do Tenente no plano central, ereto, trazendo as vestes impecaveis. A
riqueza de detalhes com que o militar fora desenhado denota o intuito do
ilustrador em sobressair a a figura do militar, projetando-lhe importancia,
proeminéncia. Algo reforcado também pelo oposicdo do primeiro tenente aos
soldados descalcos®, maltrapilhos que ele oferece enquanto tributo.

A edicdo em que essa ilustracado foi vinculada, ja trazia na sua
primeira linha o o enunciado “Tyrania € demencia”, conjecturando a respeito da
barbarie dos entdo inimigos do Império, 0s governos paraguaio e uruguaio,

caracterizando-os enquanto tiranos, barbaros. Localizava-se, portanto, o

8 Considerado o Patrono na Marinha Brasileira, Joaquim Marques Lisboa, mais conhecido como
Almirante Tamandaré lutou na Guerra da Cisplatina (1825 - 1828), na Confederagao do Equador (1824),
nos conflitos do periodo regencial e na Guerra do Paraguai, vindo a falecer em 1897.

° Conforme ja fora estabelecido anteriormente, a representacdo dos pés descalcos é um elemento tipico
da caracterizacdo de escravos, logo o uso narrativo de tal signo insere a forma com que os soldados
uruguaios foram ilustrados em uma tentativa pela inferiorizardo dos mesmos.



discurso que, como veremos posteriormente, posicionaria o olhar do periodico
ao longo dos 5 anos de conflito que se seguiriam, opondo as categorias
civilizacdo e barbarie, especialmente no que diz respeito a figura de Solano
Lopez.

De forma geral, podemos estabelecer que, os moldes que
conformaram a construgdo visual dos “episodios da guerra” centrados na
‘reconstituicdo” de batalhas, repetiam-se. O protagonismo conferido a figuras
importantes, do alto escaldo do exército em seus momentos de gloria ou cenas
de batalhas nais quais o Brasil saiu vitorioso conformaram, majoritariamente,

as propostas narrativas desses artefatos culturais no Semana.

Figura 12 — “Episodios da Campanha do Sul”

Episodios da campanha de Sul.
O bravo Capitio Tenente. Bonifacio Joagquim de Sant Anna, morto no passadigo da barranca de Mercés.

A patria afflicta te estendia os hragos, Pranto ardente de mai te orvalha a campa.
E tu voaste ao campo da peleja: Onde a palma da Eloria. em flor viceja.

FONTE:Semana llustrada. Edigéo 243. P.5, Rio de Janeiro, 6 de agosto de 1865.

A titulo de exemplo, podemos tomar o episodios acima,
homenagem pdstuma ao Capitdo Tenente Bonifacio Joaquim de Sant’Anna,
morto em conflito nadtico. Além da poesia sob os dizeres da imagem,
exaltando a gloria do Capitdo Tenente, outros elementos também operam,
simbolicamente, de forma a construir uma narrativa visual herdica em torno da
figura do militar. A rigueza de detalhes com que o ele foi representado, a
centralidade da sua figura, que tém a postura altiva apontando para longe
enquanto ao fundo percebemos fumaca e as balas de canhdo sendo

arremessadas, todos esses elementos, demonstram o esfor¢co do ilustrador



pela exaltacdo da bravura do militar, e a valorizacdo de sua morte enquanto
martirio.

Abaixo, outro “episddio da guerra ao sul” que também elucida
a formula escolhida por Fleiuss para reconstruir episédios histéricos. Outra vez,
representa-se a bravura de um militar de alto escaldo em meio a batalha. Na
imagem o tenente-coronel Salustiano Jeronymo Reis, entdo comandante da
142 prigada, testemunha seu filho de 17 anos cair do cavalo ferido por um
disparo. Mesmo diante do flagelo do filho, o tenente-coronel ndo o assiste, mas
da a ordem de avancar, demonstrando, segundo o autor da ilustracao,
extraordinaria “consciéncia do dever”.

Além do enunciado expresso na legenda, elementos visuais
reforcam a exaltacdo do sacrifico do Coronel: a riqueza de detalhe das suas
vestes, impecaveis, tais quais como a do seu filho, ambos posicionados em um
primeiro plano, em detrimento a aglomeragdo de soldados ao fundo. A
quantidade de soldados, ainda que ilustrados com poucos detalhes, também
oferece ao leitor subsidios para inferir que foi uma grande batalha. Tal como a
postura do tenente-coronel, altiva, destemina a respeito do perigo que corria
levando em consideracao que o ferido caiu ao seu lado, auxilia na construcao

imagética de sua bravura.

Figura 13 — “Episodios da Guerra do Sul”

Episodios da guerra do sul. i filho,
" 2 & r o
O tenente-coronel Salustiano Jeronymo dos Reys, commandante da 14+ brizada na batalha de T(‘:yu;iy:-e‘:-ib‘;nn:ornhnenté
alferes Salustiano Jeronymo Fernandés Reys, mog¢o de 17 annos, ferido por um foguete a congréve. tp L s sode a cong-
o golpe, mas o soldado suffocou o pai. O coronel da ordcin de avangar, e frente dos seus braves mostra q

ciencia do dever.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢&o 297. P.5. Rio de Janeiro, 19 de agosto de 1866.



Os esforgcos pela reconstituicdo dramatica de batalhas se fez
presente nas paginas do periédico de Henrique Fleiuss de forma mais
proeminente durante o primeiro ano de batalhas, tornando-se gradativamente
mais escassos, até o final do conflito, quando esse tipo de producdo ganhou
novo folégo diante da vitéria da Triplice Alianca. N&ao obstante, o presente
trabalho prop6e a analise mais aprofundada de trés reconstru¢cdes dramaticas
voltadas a episodios que ocorreram fora do campo de batalha.

A primeiro delas, datada de 8 de outrubo de 1865 diz respeito a
visita do Imperador a Campanha do Sul; a segunda, de 11 de novembro de
1866 e a ultima publicada em dezembro do mesmo ano, referentem-se
ambas, a participacdo de negros libertos no conflito. Tal recorte é proposto uma
vez que tais ilustracdes, mesmo nao sendo centradas em momentos de gléria
vividos no campo de batalha, inserem-se no esforco narrativo do semanario de
reconstruir “eventos reais”.

Diante da op¢éo do semanario em incluir tais momentos na sua
proposta de visualidade, percebe-se o intuito do seu corpo editorial em se
posicionar, e até certa medida responder, a toda uma gama de demandas
sociais que atravessaram a sociedade brasileira durante o periodo da guerra
no Prata. Como postula Rosana Hondrio de Monteiro, a producéo imagética:

[...] expressa e dialoga constantemente com modos de vida
tipicos da sociedade que a produz. Nesse dialogo ela se refere
a questbes culturais e politicas fundamentais, expressando a
diversidade de grupos e ideologias presentes em determinados
momentos historicos. Assim, através da analise das imagens, é
possivel melhor entender as mudancas e transformagfes por

gue passaram os diferentes grupos sociais (MONTEIRO, 2008:
133).

Segundo Souza (2007), a Guerra da Triplice Alianca significou
um deslocamento importantissimo na forma como o periddico Semana
llustrada, conformaria a “pedagogia civilizatéria” a que se propbés desde o
primeiro nimero. Ao intuito de Fleiuss, de aproximar as elites nacionais das
suas equivalentes européias, através da censura dos seus vicios pelo escarnio,
somou-se entdo, um patriotismo pungente (SOUZA 2007). Como subsidia-nos
a pesquisadora:

O hebdomadario tanto noticiava os fatos da guerra como
homenageava a atuacdo do Brasil no combate. Servia-se para



isso de cartas enviadas por correspondentes, crénicas,
poesias, hinos, dramas, além de dezenas de caricaturas,
composicdes alegoricas, reconstituicdes de episodios heroicos,
satiras a Solano Lopez e sua familia, plantas das regifes de
batalha, e mapas de operacdes enviados do front por
combatentes (SOUZA, 2007, p.111)

O projeto civilizador da revista alinhou-se, portanto, com o
discurso oficial do Império a respeito dos inimigos externos, conformando de
forma notavel nos primeiros anos do conflito, a dedicacdo ndo apenas da
maioria de suas paginas textuais, mas também suas ilustracbes a causa
nacional. Nesse contexto, a producéo de ilustracdes que cobriram a visita do
Imperador aos acampamentos da campanha no sul fazem jus a uma anélise

mais retida.

2.4. - Dom Pedro II: O Monarca de ‘Muitas Coroas’ has Paginas
da Semana llustrada

“O Primeiro Voluntario da Péatria,
o Principe Magnanimo e Popular,
0 Rei Soldado, Pai dos Brasileiros

e Defensor Perpétuo do
Brasil”

Semana llustrada, Edicado257,
12 de novembro de 1865.

A figura de Dom Pedro I, “monarca de muitas coroas™?,

aglutinaram-se através dos seus sessenta e sete anos de vida, destes quase
58 anos dedicados ao governo do Brasil, uma série de representacdes
distintas. De tal modo que, antes de quaisquer empreendimento pela anélise de
producdes imagéticas centradas na sua persona, cabe a ponderacao da funcdo
social dos investimentos oficiais pela representacdo do monarca Braganca,
visto como:

[...] monarquias sdo simbolizadas por imagens que traduzem

rituais do passado, tradicbes que justificam a existéncia do

poder transmitido pelo nascimento. [...] a monarquia no Brasil
viu-se em situacdo ambigua — entre o passado e o futuro; entre

10 . ~ . N . ;. .
“Pai de todos os brancos, na versdao do mito jé; d. Sebastido nos trépicos, em um transplante do mito

portugués introduzido por Bonifacio, que, leitor de Vieira, encarna em um Braganca o papel de
“encoberto”; rei que divide a realeza com o principe Oba, o qual percorre as ruas do Rio; parddia do rei
do Congo com sua rainha Ginga — d. Pedro Il, por meio dessas releituras de época, é um “monarca com
muitas coroas” (SCHWARCZ, 1999, p.14).



o velho e o novo. Precisou, por isso mesmo, recriar rituais,
inovar tradicbes, buscar imagens que representassem, ao
mesmo tempo, tradicdo e modernidade (BASTOS, 2008, p.42).

Nesse sentido, diferente de algumas das analises propostas
anteriormente, voltamo-nos nesse subcapitulo, as representacbes de uma
personagem histérica que, ndo somente foi amplamente representada, mas
também esforcou-se em representar-se*. Ou seja, em conformar e difundir um
determinado imaginario a respeito de si, de maneira a fundar um sistema
simbdlico, um imaginario social, que legitimasse o seu governo. Peter Burke
(2004) aponta nesse sentido, que historicamente, governantes sentiram a
necessidade de uma boa "imagem publica".

Segundo Monica Rugai Bastos (2008), os esforcos pela
construcdo de repertérios simbdlicos relacionado a politica e ao exercicio do
poder durante o0 Segundo Reinado, demonstraram-se constantes.
Corroborando tal tese, podemos ainda citar Chavez (2014) ao afirmar que:

No Brasil dos Oitocentos, em meio ao processo de edificagéo
do campo artistico, as imagens ganharam um papel essencial
no que se refere a construcao do repertorio simbdlico e do ideal
de Nacgéo que se pretendia construir. Ainda que a experiéncia
de formacdo do Estado brasileiro apresente uma série de
especificidades, também aqui o Estado tomou para si a
empreitada de construcdo de uma Nacgdo. A instalacdo da
Corte portuguesa em territério americano e 0s eventos que
levaram a proclamacéo da Independéncia foram cruciais para a
implantagdo posterior das categorias necessarias a um Estado

moderno e para a criagdo de uma nova maneira de se
representar o poder (CHAVEZ, 2014, p.63).

De modo que, para a analise de tal experiéncia historica,
recorremos também aos postulados do pesquisador Bronislaw Baczko (1985).
Os estudos do pesquisador polonés a respeito da constituicdo de sistemas
simbdlicos, postulam a necessidade de todo regime politico em estabelecer sua
base também em mitos, alegorias e simbolos, como forma de alcancar a
aceitacdo popular. Nesse sentido, Lilia Schwarcz, pesquisadora do século XIX,

ao analisar as ambicdes da monarquia brasileira pela legitimacgéo, aponta que:

" Solano Lopez enquanto lider politico provavelmente também experimentou processos semelhantes,
no entanto, demonstra-se dificil estabelecer até que ponto o sistema simbdlico difundido pelo
governante paraguaio pode exercer qualquer influéncia na producdo das representagdes vinculadas pela
imprensa ilustrada brasileira da década de 1860, especialmente no que toca a Semana llustrada.



Muitos séo os sinais do uso de uma farta simbologia por parte
dessa monarquia tropical, mas ¢é talvez na producao
iconogréfica e na originalidade dos rituais que se concentram,
de forma mais evidente, os rastros de tal trajeto, os sinais do
didlogo com a realidade externa, retraduzida em termos locais.
[...] [tal esfor¢go] ndo comecga com d. Pedro I, porém € sobre ele
que incide uma quantidade maior de imagens e de
representagdes, como se o “corpo do rei” mediasse essas duas
instancias: a criacdo politica e institucional de realeza de um
lado, a figura mitica, marca do imaginério popular, de outro.
(SCHWARCZ, 1999, p.27).

O “corpo do rei” conformou-se, portanto, enquanto suporte para
batalhas simbdlicas de ordem diversa (SCHWARCZ, 1999). De tal modo que,
os esforcos oficiais pela constituicdo de um repertorio simbdlico forneceram
subsidios ndo apenas para representacdes que dialogassem com as ambicfes
monarquicas pela legitimacdo, mas também para aquelas que, porventura, se
opusessem ao regime encabecado por Dom Pedro II.

N&o obstante, objetivando a andlise da postura editorial da
Semana llustrada para com a figura de Dom Pedro Il, e em que medida o
hebdomadario estabeleceu um dialogo com o repertério simbdlico proposto por
seu regime, especialmente durante o periodo da Guerra da Triplice Alianca,
faz-se necessario, também situar o local de enunciacéo de seu editor.

Em detrimento das suas muitas criticas ao periédico
eclesiastico O Apostolo (1866-1901) (PEREIRA, 2015), Henrique Fleiuss
posicionava-se enquanto catolico apostolico romano de formacdo humanistica
e, segundo apontam pesquisas, a sua situacdo pessoal no Brasil esteve
intimamente ligada a vida palaciana (SOUZA, 2011). Contudo, a fim de evitar
conjeturas precipitadas, resgatamos algumas das consideracfes de Cardoso
(2011), pelas quais o autor refuta a imagem do imigrante prussiano como
subserviente a Casa Imperial, um simples defensor e porta voz dos seus
interesses.

Segundo o pesquisador, dentro da historiografia voltada ao
estudo das revistas ilustradas do século XIX, plasmou-se uma oposi¢céo
emprobecedora entre a Semana versus aquela que talvez tenha sido a “[...]
Gnica [revista] do periodo capaz de fazer sombra a Semana llustrada, em
matéria de impacto sobre politica e sociedade” (CARDOSO, pg. 28-29. 2011), a
Revista llustrada (1876-1898) de Angelo Agostini, famoso desgosto de



Henrique Fleuiss. De acordo com a constru¢cdo consagrada, Fleuiss seria
supostamente mais operoso do que talentoso como artista, politicamente
conservador, adesista e bajulador do imperador. Caracterizacdo essa,
comumente contraposta a de Agostini, plasmado como genial desenhista,
critico combativo, paladino de causas abolicionistas e republicanas, verdadeiro
precursor de um estilo brasileiro de caricatura. Uma simplificagéo reducionista,
que Cardoso atribui & pena panfletaria de Monteiro Lobato'® (CARDOSO,
2011). Nao obstante, segundo pesquisador:

[...] faz-se necessério problematizar essa velha dicotomia entre

um e outro. Sendo, o estudo sério das duas principais revistas

ilustradas do Segundo Reinado ficara para sempre

subordinado a caricatura histérica desses caricaturistas.
(CARDOSO, pg. 29. 2011)

O eventual alinhamento discursivo da revista com a postura
oficial ndo deve, deste modo, servir de embasamento para a construcao
narrativa de uma relagdo direta de subordinacdo de Fleiuss em relacdo ao
governo. Tal perspectiva nega autonomia ao projeto editorial da revista, que
optou por ndo afrontar de forma direta a monarquia, mas ainda sim, com a
sétira e 0 humor, assumiu para si a funcéo civica de orientar o cidadao para a
acdo no espaco publico (GUIMARAES, 2006). Como postulado por Santiago
(2003), a criticidade do periddico apresentava-se de “[...] maneira peculiar, ja
qgue néo fazia mencdes diretas ao governo vigente como outros periddicos da
época. [...]. O alvo era, sobretudo, o comportamento e 0s costumes da
sociedade” (SANTIAGO, 2003, p.5).

12 . . . . P

Monteiro Lobato, declarado apreciador da revista observou que “a voga da revista foi tdo grande, a
ponto de permitir que, durante anos, o desenhista vivesse do produto das assinaturas, sem necessidade
de recorrer a ‘cavacdo’, arte que iria ter o seu esplendor na Republica”.



2.5. - O primeiro voluntario da Patria

Figura 14 — “Viagem Imperial ao Sul”

da prospera viagem dos augustos passageiros, A
o acto da dedicagiio imperial, mas nio Pods osqai-

ura do Imperador.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 240. P.8. Rio de Janeiro, 16 de Julho de 1865.

Na edicdo da Semana llustrada de numero 240, em julho de

1865, “Santa Maria”, embarcagdao que levou o Imperador para uma visita a

Campanha Sul, fora retratada partindo pelas dguas do Guanabara em meio a

uma forte comocdo. A respeito da viagem do Monarca, Schwarcz (1999)
aponta que:

[...] animado com o sucesso de sua postura durante a Questéao

Christie, d. Pedro Il assumia cada vez mais a imagem de “rei

da guerra” — “o voluntario numero um”, como diziam na época

— e, sem dar ouvidos a ninguém, rumava para o sul, em 7 de

julho de 1865, na companhia do ministro da Guerra, Angelo

Ferraz (depois bardo de Uruguaiana). (SCHWARCZ, 1999,
p.459).

Fleiuss, diante da partida do “primeiro voluntario da patria”, ndo
esconde a admiracdo pelo ato de “dedicagao imperial” aos soldados. Na
legenda da imagem o editor roga também pela “gléria e ventura” de Dom Pedro
e um retorno “triumphante”.Com efeito, a década de 1860 marcou um novo
desdobramento no que diz respeito aos esforcos da monarquia em representar
o Imperador. Se nos “[...] primeiros anos de governo, as representacdes
buscaram reforcar a imagem de governante responsavel, sério e integro”
(BASTOS, 2008, p. 46), em tempos de guerra, 0 monarca também aderiu ao

uniforme militar.



Fotografia 1 — “D. Pedro Il ainda no Pago, vestido para Guerra”

FONTE: Manuel Chaves Pinheiro, 1865. Museu Imperial de Petrépolis apud (SCHWARCZ,
1999).

Segundo Schwarcz, Fleiuss ndo era o Unico entuasiata dessa
proposta de representacdo. A autora aponta que, na época, houve “[...] uma
grande euforia e a um otimismo geral, sobretudo por parte do imperador, que
nesse momento surgia a frente do Estado” (SCHWARCZ, 1999, p.467).
Acreditava-se, inclusive que o conflito pouco duraria. E o Imperador acumulava,
por isso, pontos em sua popularidade.

Na edicdo de numero 239, publicada meses antes, no dia 26
de abril de 1865, o Imperador foi representado imponente, carregando sobre
sua cabeca uma coroa enquanto equilibrava “conservadores” e “liberais”, sobre

os dizeres:

7

Quem né&o é pelo Brasil, € contra o Brasil! Na balanca do
patriotismo pesam igualmente em tais circunstancias as idéias
divergentes dos  partidos; ressentimentos  pessoais,
dissidéncias intestinas, tudo acaba e se dissipa; um sO
pensamento deve brilhar em todos os espiritos, um unico
sentimento animar todos os coragdes: “A gléria do Brasil, o
triunfo da honra e da dignidade nacional. (FLEIUSS, 1865, p.8)



Na imagem abaixo, percebe-se o esfor¢co de Fleiuss para a

representacdo de um monarca dos trépicos™. Imponente, é a realeza que se

sobressai enquanto elemento fundamental da caracterizagdo de D. Pedro na
ilustracao,

Figura 15 — “Quem nao é pelo Brasil, é contra o Brasil!”
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FONTE: Semana ilustrada,Edicao 239. P.8. Rio de Janeiro, 26 de abril de 1865.

Segundo Schwartz (1999), a monarquia brasileira configurou-se como uma experiéncia excepcional na
América, e ndo apenas por ser cercada de regimes republicanos, mas também por significar a

manutenc¢do e adaptagdo de ritos, signos e etc. do Antigo Regime europeu, a realidade conturbada de
uma ex-colénia em um pais tropical e escravista.



Contrapondo tal ilustracdo, na reconstiuicdo dramatica
vinculada pela Semana em 8 de outubro do mesmo ano, nota-se uma

aproximagdo com a imaginario do rei soldado.

Figura 16 — “Episodios da Guerra contra o Paraguay”

Episodios da guerra contra o Paraguay.
Sua Magestade o Imperador, nfio obstante o intenso frio que fazia, tira dos hombros a capa € cobre com
ella um soldado, que estava inteirigado.

FONTE:Semana llustrada.Edi¢éo 252. P.5. Rio de Janeiro 8 de outubro de 1865.

No episddio acima, a sobriedade de Dom Pedro Il diante dos
feridos tem um propdsito narrativo muito bem localizado. Com o0 semblante
sério, e apesar do frio, 0 monarca entrega a um ferido a capa que trazia nos
ombros. Nessa imagem Dom Pedro Il ndo usa uma coroa, mas um chapéu e
suas vestes séo simples. A ilustragdo ndo imprimia a sua figura nenhum signo
de abastanga. Os homens que cercam 0 governante tampouco parecem
expressar reverencia na suas posturas, a despeito da importancia do
governante entre eles.

Ao contrario da representacdo anterior, na qual sdo utilizados
signos que remetem a realeza do monarca a fim de inflamar o patriotismo da
populacdo, a imagem acima busca a valorizacdo positivla da figura de Dom
Pedro Il através da comoc¢ao, promovendo uma aproximacgao da sua figura com
0 publico ao despi-la da pompa, e projetando-lhe compaixao. Tal ilustracdo se

vincula, nesse sentido, a toda uma tradicdo iconografica que associou reis ao



conforto dos enfermos, vulneraveis, e que também se fez presente entre os
esforcos da monarquia brasileira em representar-se.

Como aponta Bloch (1999), a crenca no rito da cura régia
desenvolveu-se especialmente durante o periodo da Baixa Idade Média.
Evoca-se, nesse sentido, o aspecto perceptivel sob o qual o poder desses
monarcas corpoficava-se diante aos olhos das popula¢des. Marc Bloch ainda
ascrecenta que todas “[...] as classes estavam representadas na multidao
sofredora que acorria ao rei” (BLOCH, 1999, p.101). Tal imaginario ndo passou
incélume pela producéo iconogragica e reverberou durante séculos.

E mesmo que, a crenca no milagre régio tenha se esvaido do
seu sentido religioso no Século das Luzes, no desenrolar das praticas e
discursos de legitimacdo, a aproximacdo dos lideres com os enfermos
continuou condensando um aparato simbolico importante para a manutencao
do poder. Elemento perceptivel na pintura de Jean Antoine Gross, que retrata
Napoledo Bonaparte visitando enfermos e tocando-lhe as feridas.

Pintura 1 — “Napoledo Bonaparte visita os enfermos de Jaffa”

FONTE: Jean Antoine Gross. Oleo sobre lienzo. 715 x 523. Paris, 1804. Musée du Louvre.

No quadro de 1863, de autoria de Francois-René Moreaux,
percebe-se tematica semelhante, ao passo que o pintor constréi também uma
narrativa visual centrada na benevoléncia do Imperador, muito provavelmente

inspirado pelo quadro de Gross. Na pintura, ao visitar os doentes de coOlera,



Dom Pedro I, conversa com uma das freiras responsaveis pelo cuidado dos
enfermos, sua feicdo é séria, demonstrando preocupacdo a situacdo dos
doentes, cuja vulnerabilidade, é reforcada ndo apenas pela sua disposi¢do na
imagem, sentados no chdo, mas também pela exposicdo dos seus corpos

pouco cobertos, suas feicdes tristes e suas vestes brancas.

Pintura 2 — “Dom Pedro Il visitando os doentes de Célera Morbus”
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FONTE: Frangois-René Moreaux, 1863. Fundacao Biblioteca Nacional apud (SCHWARCZ,
1999).

Tal imagem de monarca benevolente comecgou, no entanto, a
enfretar o dissenso a medida que a guerra se prolongava. Segundo Schwarcz
(1999), em 1868, D. Pedro Il passou a ser responsabilizado pela prolongacéo
da guerra, dado a sua insisténcia em soO dar tal conflito por encerrado apés a
deposicao de Lopez. Movimento que ganhou for¢ca quando, no mesmo ano,
Caxias, lider do exército brasileiro defendeu o fim da Guerra. A autora ainda
postula que 1868:

“[...] ficaria também conhecido em virtude das grandes

manobras realizadas. Entre tantas outras batalhas — Itorord,
Avai e Lomas Valentinas —, destaca-se Humaita e, no inicio de



1869, a tomada de Assuncdo pelas tropas brasileiras, que ndo
encontraram qualquer resisténcia. Ocupada a capital
paraguaia, Caxias deu a guerra por terminada, mesmo sem ter
conseguido capturar ou matar o chefe paraguaio. Alegando
moléstia, o general abandonou o embate, apesar da objecéo
do imperador. Na chegada do general faltaram festas, foguetes
e o0 proprio imperador. D. Pedro Il ndo viria receber Caxias no
cais, mas, paradoxalmente, conferiu-lhe o Grao-Colar da
Ordem de D. Pedro | — honraria que desde o inicio do Império
nenhum outro brasileiro havia recebido — e o titulo de duque: o
mais alto grau nobiliarquico do Império, que fazia de Caixas um
dos dois Unicos duques que o Brasil conheceu.” (SCHWARCZ,
1999, p.471).

Segundo aponta José Murilo de Carvalho (2007) a saida do
general causou grande irritacdo em todos no governo, Imperador, ministros,
acirrando assim, os animos e a indisposicdo geral em torno da figura do
monarca. O autor aponta ainda a que intransigéncia de Dom Pedro Il, em
relacdo ao destino de Lopez, teria arrastado a guerra até 1870, a despeito das
forcas militares paraguais ja estarem a essa altura, sobrepujadas, restando
apenas alguns poucos homens acompanhando o a familia Lopez em sua fuga
pelo interior do pais.

O pacifico monarca, o “mecenas das artes”, transformou-se,
nesse momento, no senhor da guerra, no regente inflexivel, representacdo
essa, que circularia até mesmo na Europa e nos Estados Unidos (SCHWARCZ,
1999) que mesmo nédo intervindo diretamente na guerra mostraram-se mais
favoraveis ao Paraguai. A Guerra da Triplice Alianca terminava em 1870, com
uma vitéria um tanto indigesta. O nimero de mortes e a crueldade das batalhas
abalaram a imagem do Imperador e da familia real. Segundo aponta Doratioto
(2002):

O Brasil enviou para a guerra cerca de 139 mil homens, dos
guais uns 50 mil morreram. Destes, a maior parte ndo pereceu
em combate, mas, sim, devido a doencas e aos rigores do
clima. Entre os aliados, o Uruguai enviou por volta de 5500
soldados, dos quais, no final da guerra, restavam uns
quinhentos; os demais morreram em combate, de doencas, ou
desertaram. As tropas argentinas sofreram perdas em torno de
18 mil homens, entre mortos e feridos, dos pouco menos de 30

mil soldados que a Argentina enviou ao Paraguai
(DORATIOTO, 2002, p. 438).



A escassez de representacdes do Imperador no periodo que
compreendeu o agonizante final do conflito, de 18869-1870, aponta para uma
importante opgao do corpo editorial da revista. Mantendo a sua perspectiva
positiva do monarca, 0o semanario resguardou sua imagem de criticas,
centrando suas censuras em relacédo seu desfecho da Guerra aos fornecedores

estrangeiros, que como conflito teriam tanto lucrado.

Figura 17— “Fornecedores”

Fornecedores.
D. BrasiuIA. — Agora que me tiraram quasi tudo querem ir para Europa?

ForNECEDOR.—A sua nudez é que nos obriga a isso. Acabou-se a guerra—acabaram-se as pechinchas.
Viva quem soube aproveitar o tempo!! i

FONTE:Semana llustrada, Edi¢do 478. P.8. Rio de Janeiro, 6 de janeiro de 1870.



2.6 - Os Voluntarios e os Involuntarios da Patria: A reconstituicdo da

mobilizacdo popular pela Guerra na Semana llustrada

Em 7 de janeiro de 1865, atendendo aos apelos de chefes
militares e parlamentares pelo reforco de efetivos do Exército Nacional, D.
Pedro Il, junto ao Ministro da Justica, Francisco José Furtado, expediu o
decreto imperial de nimero 3.371, criando os chamados corpos de “Voluntarios
da Patria”. Estipulava-se que estavam aptos a compor tais batalhdes todo
cidaddo entre 18 e 50 anos de idade. Dado o carater emergencial com que
foram convocados, foram prometidas também algumas vantagens aos
voluntarios, 300 réis por dia a mais do que o soldo a que tinham direito os
militares do Exército, um soldo de 165 réis. Além disso, para as familias dos
soldados que morressem em combate uma pensao de meio soldo, e mais um
abono de 300 mil réis para aqueles que fizessem toda a campanha. Por ultimo,
mas nao menos importante, 22.500 bracas de terras em colénias militares ou
agricolas (FELIX, 2009).

Em resposta a instituicdo de tal forca armada e a consequente
maior mobilizacdo pelo recrutamento de jovens para lutar pelo pais na
Campanha do Sul, uma variedade de imagens foram produzidas e vinculadas a
narrativa visual do Semana llustrada. Segundo postula Souza (2015):

Ainda que em vérias ocasifes a revista declarasse seu apoio
ao Brasil nessa questdo, ela ndo deixou de mostrar em suas
paginas o quanto esse incidente modificara, mesmo que
indiretamente, a vida de boa parte dos habitantes do territorio
brasileiro - principalmente no que dizia respeito ao alistamento

de voluntarios para a luta nos campos de batalha (SOUZA,
2015, p. 103).

Em 29 de janeiro de 1865 Fleiuss se mostrava entusiastico em

relacdo a resposta brasileira ao apelo governamental pelo alistamento: “os
alistamentos de voluntarios vao-se fazendo com rapidez; toda a guarda
nacional se oferece para marchar (...) cidadaos de todas as classes esforgcam-
se por cercar o governo de todos os auxilios necessarios”.

O tom patridtico no tratamento dos “Voluntarios da Patria”
manteria-se por parte de Fleiuss ao longo da guerra. No entanto, o entusiamo
da populacdo para se alistar tal qual descrito pelo ilustrador prussiano na

edicdo de numero 216, ndo se manteve. Conforme postula Souza “[...] o



entusiasmo de partir para os campos de batalha ndo era algo assim tao
frequente e se agravava ainda mais com o passar do tempo” (SOUZA, 2015, p.
104.). De tal modo que, a medida que a guerra de prolongava,** o governo
passou a utilizar de métodos de recrutamento forcado, especialmente no que

dizia respeito a populacdo mais pobre.

Figura 18 — “Recrutamento forgado”

—Nao tens medo do recruta- Nzo péde dizer o mesmo este mizeravel,!que [ndo tem padri-
meuto 2 nho, e por 1sso, alem de recrutado, ainda recebe uma soffrivel
—~Qual medo! eu arranjei uma tunda!!!
eartinha de recommendac@o parao
Chefe... e estou ninando...

FONTE: O Cabrido, Edi¢éo 30, S&o Paulo, 28 de abril de 1867.

A imagem acima, publicada na edi¢cdo de numero 30 da revista
ilustrada paulista o Cabrido, propée um paralelo. Opondo membros de
segmentos sociais marcadamente distintos, algo explicitado pelos seus trajes
e ambientes que o0 cercam, a imagem explora as estratégias de recrutamento e

também de evasdo do mesmo, que operavam sobre os citados segmentos.

De tal modo, que a andlise da imagem converge com alguns
dos postulados de Marcelo Balaban (2009) que também analisou a ilustracéo
acima no seu artigo “Voluntarios involuntério: o recrutamento para a Guerra do
Paraguai nas imagens da imprensa ilustrada brasileira do século XIX”. Nesse
sentido, o autor subsidia-nos que:

Os critérios do recrutamento diziam respeito a hierarquia social:
guanto mais importante o individuo, melhor a situagédo social,

No inicio da Guerra acreditava-se que o conflito seria rdpido. Segundo lIzecksohn (2015) “[...] em
geral, que a guerra fosse curta e que os paraguaios se renderiam apds uma ou duas batalhas mais
significativas. Ao comegarem as operagdes, muitos brasileiros concordavam com o presidente argentino,
Bartolomé Mitre, que convocou seus concidaddos para “Acorrer as barracas em vinte quatro horas, aos
campos de batalha em sessenta dias e para Assungdo em seis meses” (IZECKSOHN, 2015, p.99).



menor a chance de ser recrutado. Tais regras definiam
hierarquias e diferencas sociais. O equilibrio social estava em
grande medida centralizado no recrutamento. Afinal, tanto mais
recrutdvel era o homem quanto mais subalterna fosse sua
posicdo social. A ldgica clientelista se ordenava também a
partir desse elemento. Sendo o recrutamento seguramente um
dos grandes medos de homens livres pobres no Brasil
monarquico, se constituia também em um poderoso elemento
definidor de dependéncia, a forca motriz daquela sociedade.
Ser (til, estar ligado a uma pessoa capaz de atestar sua
“utilidade” era forma de garantir isencdo do servico militar
(BALABAN, 2009, p.227)

Ainda segundo o autor, desde 1822, a prética do recrutamento
forcado ja era institucionalizada. E ainda que, antes da década de 1860, tal
instrucao ja tivesse sido emendada e ajustada varias vezes, de modo geral o
recrutamento forcado visou homens solteiros entre 18 e 35 anos de idade. A
possibilidade de isencado, sé era admissivel aqueles conformados por alguma
categoria social que |hes justificasse legalmente a dispensa. Sem embargo, as
regras que regulamentavam a isencdo legal estabeleciam explicitamente
critérios de diferenciacdo, de modo que, eram desobrigados do servico militar
somente aqueles tidos enquanto benéficos para o “progresso” e
“desenvolvimento” da nagdo (BALABAN, 2009).

Nesse sentido, tal ferramenta de controle social estabelecia
gue homens empregados em industrias, casados, filhos Unicos de lavrador ou
de vilava, tropeiros, boiadeiros, carpinteiros, pescadores, estudantes com
atestado dos professores certificando sua aplicacdo, dentre outras pessoas
“Uteis” a patria, estavam livres de servir'®>. O recrutamento arbitrario se
inscreveu, portanto, em uma tentativa governamental em socializar os
marginalizados, integrando-os ao Exército.

Diante da resisténcia paraguaia e da prolongagéo do conflito
que se estenderia por cinco anos, instaurou-se no cotidiano brasileiro o
agravante da demanda oficial por mais soldados. A campanha do sul
deflagrava impactos distintos sob a populagéo do Brasil oitocentista, expondo

as:

B Reforcando a valorizacdo negativa aqueles forcados a servir Edilson Brito aponta que “Naquele
momento (segunda metade do século XIX), pertencer ao exército brasileiro era considerado um castigo
e os homens que dele participassem eram considerados desclassificados” (BRITO 2009, P.3).



[..] fragilidades de uma organizacdo social fortemente
hierarquizada, que tinha a escraviddo como principal
instituicdo. Os grandes e pequenos poderes foram diretamente
afetados e os elementos definidores das relagbes sociais, e da
cidadania, foram postos sistematicamente a prova no decorrer
dos cinco anos de duragao da guerra. (BALABAN, 2009, 225).

Uma vez instituida no cotidiano do Império, a exposicao dessas
fragilidades e das tensdes sociais deflagradas pela necessidade do Estado
brasileiro por mais homens no front, se fizeram presentes também nas
producdes culturais da época. Seja em forma de dendncia ou através de
esforcos pela legitimacdo das acdes governamentais, 0 contexto
experimentado durante o conflito no Prata, impulsionou a producdo de toda
uma gama de representacdes. Artefatos culturais esses, das mais variadas

naturezas, perpassando a musica, as ilustracées, o teatro, etc.

Figura 19 — “Os Voluntarios”

E—
Os Yoluntarios.

Representa-se actualmente no Gymmnasio um drama
cimn tres actos denominado Os Poluntarios. 137 escripto
r=lo Sr. Ernesto Cibrao. autor de outras obras drama—
ticas de elevado merccimento.

Os YVoluntarios adqguiririio na primeira noite applau-
sos que lhe derao desde logo uma justa nomeada. Com
effeito, amova peca do Sr. 12, Cibrao pode ficar entre as
suas melhores composicdoes. pelo peusamento, pela fibra
dramnatica e p=lo estylo. Situacaes verdadeiras ¢ com-
moventes, scenas bem tragadas, dialogos naturaes e
coloridos com as mais bellas cores do estylo, taes siic os
ICritos dus Foluniarios.

Respira desde principio umma alma patriotica e livre.
O velho soldado ¢ os moc¢os voluntarios resumem a ge-
raciio que acaba. cheia das glorias do passado, € a gera-
G:.2 que comega, cheia das ambicoes do futuro.

O desempenho pelos artistas do Gymmnasio, debaixo
da direcg¢ao do disiin~fo artista Furtado Coelho foi, com
poucas excepcgoes, digno de elogios. A Semana desgja
(€ a peca szemantenha em scena durante mmito tempo
¢ nm direito das boas obras.

FONTE:Semana llustrada Edicéo 230. P.6,Rio de Janeiro,: 7 de maio de 1865.

No fragmento acima, retirado da edicdo de numero 230, Fleiuss
promove de forma elogiosa a pega “Os Voluntéarios”. A promog¢ao desse “drama
em trés actos” serve de indicativo para a forma como esse tema mobilizou
também a vida cultural da Corte. J& no que diz respeito ao posicionamento do
corpo editorial da revista em relacdo a tal tematica, os artefatos culturais
vinculados ao periédico denotam um forte sentimento patriota. Coerente com a



postura da Semana por uma pedagogia civilizatéria, se por um lado, Fleiuss
exaltava aqueles que por vontade propria se alistavam, através de um
argumento paternalista, também justificava a forca utilizada para a coacéo de

homens para lutar pela patria.

Figura 20 — “O recrutamento”

O recrutamento.

-_-~Mn_

#

A Semana Illustrada quer o recrutamento, conside- |
ra-o meio munito legal de que o governo serve-se para en-
grossar as fileiras do exeicito e obrigar o patriotismo .
tardo e egoistico a pagar o necessario e imperioso tribu-'
to de sangue, que os voluntarios, sem a wenor coacgio, .
estdo pagando e ja pagirao em Paysonda, em Corrientes, |
em Riachuelo e emn S. Borja. i

O amor da patria, primeira das virtudes civicas e ori-‘,
gem de todas as outras, deve ser espontaneo, e por isso
gue ¢ indispensavel, nao s6 aos creditos do paiz como 4|
educagiao do cidadao é que cumpre haver quem o infiltre |
naquelles que se mostrao indiffereutes e surdos aos cla—
mores das trombetas, que chamao as armas os brasileiros
nos campos de S. Pedro do Sul e de Matto-Grosso.

Maes carinhosas, desrespeitadas por seus filhos, tém
direito a constrangel-os a que as amem e obedegao.

A patria, primeira das méaes e a mais digna de acata-
mento e de obediencia, nao pode prescindir deste meio
de disciplina natural. _

E’ portanto o recrutamento, a que o governo tem
mandado proceder, muito justo, muito louvavel.

Deseja mesmo a Semana Illustradae que elle engrosse
o exercito com 20,000 soldados mais. E

As victorias e a victoria final contra o Paraguay!
ousado e traidor nio podem ser postas em duvida, hao:
de ser alcancadas em batalhas gloriosas dignas da cora-!
gem nunca desmentida dos defensores da dignidade na-;
cional. i

Mas esses triunfos duplicario de interssse de econo-!:
mia de sangue e de dinheiro se forem obtidos com rapidez. :

Taes vantagens dependem do numero e da dedicagao !
dos soldados. Ambos existem ¢é certo, mas o primeiro;
ainda nao é sufficiente 4 obtencao da rapidez, valiosa !
incognita do problema, que o recrutamento ajudara a
resolver. i

O problema é a paz breve.quanto possivel, a debella-f
¢io do inimigo perfido e feroz, o anniquilamento da!
hydra da guerra, que ha tantos annos colléa nas margens!

do Prata e dos seus affluentes, retardando senao nul]i-i

ficando a accio da civilisagio nessas paragens do antigo;
dominio hespanhol tao credoras de melhor sorte. 1

FONTE: Semana llustrada.. Edi¢&o 245. P.7. Edi¢céo 11 de Junho de 1865.



Na nota publicada na edicdo de numero 245, Fleiuss compara
a péatria a uma méae, postulando a falta de patriotismo, expresso segundo o
autor, pelo ndo alistamento voluntario, enquanto um desrespeito a tal matriarca.
E, € em virtude justamente da indiferenga diante dos “surdos clamores” da
nacgao, que o autor legitima o uso de coacdo enquanto medida “louvavel”’ para
impor aos filhos dessa patria mae gentil, o “sacrificio de sangue”.

Interessante notar também, como os argumentos do autor
tocam no que diz respeito a legalidade do recrutamento for¢cado, evidenciando,
nao somente um didlogo com provaveis questionamentos da pratica dentro do
corpo social carioca, mas também, inserindo seu discurso em uma logica que
opde a civilizagéo; regulamentada pelas leis e a educagéao, versus a “barbarie”.
A tirania do inimigo, nessa logica, contrapfe-se a mais basica das virtudes de
um suposto "cidaddo de bem", o amor a patria. E um paralelo dicotdmico, no
qual, aqueles que ndo amam a patria acima da propria vida, estdo, mesmo que
indiretamente, contra a “primeira das maes”, afinal, a patria € o espaco da
civilizacdo, e como tal, deve ser conservada a todo custo, inclusive por meio da
“coacgao” e do "sacrificio”.

A partir dessa perspectiva, a andlise das representacdes
vinculadas aqueles que habitavam os limites desse I6cus civilizado, demonstra-
se muito atraente. Afinal, quem eram esses homens de patriotismo egoistico,
tardio? Quais eram 0s espacos por eles habitados? Onde se localizava, na

perspectiva da revista, os limites da educacao civica?

Figura 21 — “Scenas da Roc¢a”



Scenas da rocga. .
— Sra. Anninha, est4 recrutada. — Prima Josepha, empresta-me o seu ves- — Vosmece ha de casar comigo sinha

S [})ﬁlxﬂ—m& Sr. Am_.(mi(:u, que modo ¢ esse?  tido para ir casar-me amanha ? hica.

_ x[',l.,.f,‘" ﬁ“;““ Rk S — Elle deve estar um pouco amarrotado, — Como!' eu! tio velha.e com dez filhos.
o ‘“ 1 ests mangando, nio Gucio: . poigie no dia em que eu casei emprestei-o 4 e mece {E0 Wogo !

! a de casar, senao recrutdo-me a mim visinha Quiteria, depois & Joaninba, depois & — E’ por isso mesmo: casande-me conm
i we matarem a tiro na guerra. Quer que Chica Farinha..a'Marieas do Brejo. & Paulina mecefico pai de dez filhos. e tenho isengas

wmorra, meu hem ? e ds tres filhas da visinha Porciuncula. do recrutametito.
« == ADWO nesse cako, caso.

FONTE:Semana llustrada. Edi¢céo 224. P.4. Rio de Janeiro, 26 de marco de 1865.

Em 26 de marco de 1865 um desses espacos foi delimitado: o
interior. As ilustragdes sob o titulo “Scenas da roca” permitem conjecturas, nao
apenas sobre alguns dos esfor¢cos empreendidos por jovens rapazes que vivem
longe da corte pela isencdo do recrutamento, mas também indiretamente,
aponta um dos segmentos sociais mais suscetiveis ao “sacrificio de sangue”.

Na sequéncia de imagens, homens e mulheres tém suas vidas
privadas atravessadas por uma necessidade publica e, € justamente o
estabelecimento da tensdo entre as demandas domeésticas e a causa nacional,
o elemento que confere humor das cenas. Se na primeira imagem, Sr. Antonio
bruscamente “recruta” Aninha para o casamento, ele o faz impelido pelo medo
do Front. A cena da moca que pede um vestido emprestado a prima para
casar-se, de forma semelhante, insere o casamento enquanto uma resposta
comum na regido daqueles que nao queriam lutar, afinal a prima ja havia
emprestado o vestido a varias outras jovens.

Ja na ultima imagem um jovem rapaz propde casamento a uma
velha senhora, mae de dez filhos, como forma de assumir a responsabilidade
pelas criangcas e assim, tornar-se apto a requerer isencéo legal. O humor da
caricatura em questdo jaz justamente no fato daquela vidva, um dos piores
partidos possiveis segundo as normas sociais da época, receber uma proposta

de casamento desesperada de um jovem rapaz.



A dindmica explicitada pela anéalise das imagens aproxima-nos
dos termos nos quais as forgas internas da sociedade do Brasil oitocentista
disputaram espacos de resisténcia e negociacdo diante do imperativo do
“sacrificio de sangue”. A guerra, nesse sentido, teria abalado “[...] as complexas
relacbes politicas e sociais de um mundo organizado por uma hierarquia
sustentada pela logica do favor pessoal, das relagcbes clientelistas, ou
paternalistas” (BALABAN, 2009, p. 231). Geraram-se toda sorte de
contradicbes no momento em que o0 governo:

[...] buscando insuflar a populacdo com um discurso patriota
visava conseguir tropas para vencer a guerra - viu seu
empenho frustrado por uma populagdo pouco motivada para
defender o pundonor nacional (um exército pouco estruturado,
pouco aparelhado e pouco capaz de grandes mobilizacdes), e

pela desconfiangca dos grandes proprietarios diante das
alardeadas necessidades nacionais (BALABAN, 2009, p.231)

Segundo Doratioto (2002), o governo foi obrigado a promover
uma “espécie de cacada” para alistar “voluntarios”. O que por sua vez denota
que, apesar dos esforcos governamentais para tornar a causa nacional uma
causa particular através de apelos ao patriotismo, os interesses do Estado
imperial, em muitos casos, continuaram se opondo as vontades privadas de
uma populacdo que experimentava relagdes com a Nagdo bem menos 6bvias
do que aguelas esperadas por aqueles que evocavam 0 amor da patria acima

de todas as coisas.

2.7- O “Voluntariado escravo” e os limites da nocao de cidadania durante o

Segundo Reinado.

A necessidade por mais soldados impulsionou
exponencialmente a organizagdo de mecanismos governamentais de controle.
Intensificaram-se, portanto, as intervencdes governamentais sobre a vida
cotidiana da populacdo. Nos ultimos anos de conflito nos vemos diante de um
cenario no qual o “[...] recrutamento forcado assombrava a mente da maioria
dos homens livres pobres” (BALABAN, 2007, p.247). Mas e quanto a

populacdo escravizada? Diante do imperativo da guerra, no maior pais



escravocrata das Américas, com um milhdo e meio de homens e mulheres
escravizados'®, conformava-se um impasse.

Em contramdo a demanda por soldados, uma porgéo
expressiva do contingente populacional estava sob o dominio privado, e,
portanto, resguardados do recrutamento. Como “propriedade privada” os
escravos nao podiam ser oficialmente expropriados: seja pelo governo imperial,
seja pelos governos provinciais. Segundo aponta Balaban (2007) “Arrebanhar e
levar cativos para a guerra seria uma afronta a autoridade senhorial, 0 que
colocaria em risco a propria instituicio da escraviddo” (BALABAN, 2007,
p.247). Nesse sentido:

Quanto mais tempo duravam os confrontos, quanto mais

incerta era a vitdria, aumentava o dilema do Estado imperial:

como vencer a guerra sem acabar com a escraviddo? Tanto

mais grave era a questdo quanto mais tenso era o ambiente
interno do pais nos anos de guerra (BALABAN, 2007, p.247).

N&o obstante, a fim de explorar os desdobramentos de tal
conjuntura, voltemo-nos, primeiramente, a andlise da reconstituicdo do episédio

historico vinculada pela Semana llustrada no dia 11 de novembro de 1866.

16 . . . . ;. oL & .
O Brasil era maior sociedade escravista nas Américas, com um milhdo e meio de homens e mulheres
escravizados. (KRAAY, 2012)



Figura 22 — “Compra de Escravizado”

. O grande Condé dizia que para cancluir-se a_guerra no mais breve espaco de tempo, erdo necessarias duas coisas: homens -
¢ dinheiro; e o Sr. José Luiz Alves, negociante de grosso trato n’esta praca, comprehendeu perfeitamente o axioma de Con-
dé; comprando e libertando um eseravo, offerecendo-o para marchar para o theatro da guerpa, pagou-lhe adiantado um anno
qe furdamento, soldo e etapa. Assim, praticou elle um acto de patriotismo, diminuio o numero dos escravos e augmentou o dos
soldados. Parabens ao honrado Fluminense, Honra & elle ¢ 4 toos os que seguem tao nobre exemplo{

FONTE: Semana llustrada, Edi¢éo 309. P. 5. Data: 11 de novembro de 1866.

No episédio acima o Sr. José Luiz Alves, negociante
fluminense, liberta um escravo oferecendo-o para marchar ao “theatro da
guerra” pagando também seu soldo e fardamento. Na imagem, Alves é
desenhado com riqueza de detalhes tirando as correntes dos punhos do
escravo, cujo nome nao é citado. Como um meio para o fim, nota-se pela
descricdo do “episodio” que o escravo liberto ndo tem protagonismo algum.
N&o cabem questionamentos a respeito da sua vontade. Sua representacao,
olhando surpreso para o seu antigo senhor, tal como a alegoria ao fundo com o
escrito de “liberdade”, tem propdésitos narrativos semelhantes, o de exaltar o
honrado Sr. Alves.

A ilustracdo acima, se inscreve em um momento muito
especifico do conflito no Prata. Em 1866, a opinido publica jA& demonstrava
sinais de desgaste. Como caracteriza Schwarcz “[...] os animos se acirram e o0s

antigos elogios se transformam, mais e mais, em criticas ferozes como as do



Correio Mercantil que, em nove de novembro deste ano, classificava a guerra
de ‘o agougue do Paraguai’ (SCHWARCZ, 1999, p.467).

Somadas, a necessidade de homens para a batalha e a
crescente insatisfacdo popular com a duracdo do conflito, complicavam cada
vez mais a manutencdo de uma imagem positiva do governo Imperial. A guerra
contra a "tirania" precisava de um desfecho satisfatério prontamente. De tal
modo que, na reunido do Conselho de Estado realizada no dia 06 de novembro
de 1866, o assunto da ordem era a viabilidade da libertacdo de escravos para
atuar no conflito. Segundo aponta Balaban (2007):

Um argumento levantado na polémica travada no Conselho de
Estado durante o debate sobre alforriar escravos para lutar no
Sul em 1866 era o de que a guerra poderia ajudar a civilizar os
escravos. De outro lado, argumentava-se também que este tipo

de alforria iria deitar por terra a autoridade senhorial
(BALABAN, 2007, p.255).

Nesse sentido, a fim de minimizar os impactos, e viabilizar a
libertacdo de cativos para a guerra, condicionou-se a atuacao desses homens
a dois fatores: o respeito ao direito de posse do proprietario, garantindo assim,
gue nenhum escravo seria recrutado sem o consentimento do seu senhor, e a
obrigatoriedade da prestacdo de servico militar por parte do cativo uma vez
liberto para tal proposito (BRITO 2009). Segundo aponta Félix (2009)

inicialmente:

[...] a idéia das autoridades imperiais era de sensibilizar
pessoas de posses e determinadas instituicbes a libertarem
seus escravos como um “‘empenho patriético” em favor da
nacdo. Caso nao conseguissem esse intento, outra estratégia
seria de comprar os escravos e alforrid-los, mandando-os para
a guerra (FELIX , 2009, p. 67).

Schwarcz postula que (1999):

O proprio imperador incentivava a compra de escravos: “Forgas
e mais forcas a Caxias”, escrevia ele em dezembro de 1866,
“— apresse a medida de compra de escravos e todos 0s que
possam aumentar o nosso exército”. Com efeito, a Casa
Imperial ndo sO libertava, nesse contexto, alguns cativos
particulares, como ajudava na compra e indenizacéo,
revelando o carater emergencial de empresa. (SCHWARCZ,
1999, p.469).



N&o obstante o governo Imperial s6 comecaria a comprar
escravizados de maneira significativa para tal propdsito nos anos seguintes.
De forma que, o retrato da “louvavel” atitude do Sr. Alves assume, portanto,
contornos de um discurso favoravel a doacao de cativos para o front. Sentido
esse, reflexo da postura paternalista com que a Semana llustrada de Fleiuss
concebia a populagcdo negra escravizada. Segundo postula Souza (2007),
desde seu principio, o periddico “[...] parecia ver no paternalismo entre senhor
e escravo um caminho de harmonizacdo das tensGes imanentes a uma
sociedade marcada pela escravidao” (SOUZA, 2007, P. 94), ou seja, ainda que
fundada em uma época marcada pela exasperacdo das tensdes em torno da

17
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questdo racial™’, € perceptivel ao longo dos dezesseis anos de duragdo do

periodico, o intuito de seus colaboradores em se afastar:
[...] das idéias de emancipacdo imediata, preferindo entéo
apontar para uma espécie de reformismo que amenizaria o0s
aspectos mais desagradaveis e gritantes da escraviddo quando
expostos ao olhar sensivel da populacdo burguesa das

cidades, deixando intacto, por fim, o carater econémico
daquela instituicdo (SOUZA, 2008, p. 117).

Tomemos como indicativo do posicionamento do periddico
prépria interacdo entre os personagens Dr. Semana e Moleque, alteregos de
Henrique Fleiuss e comentaristas semanais dos principais acontecimentos da
Corte. Como um bom ‘nhonh&’ europeu, Dr. Semana centrava em si o dicurso
da civilidade, detinha gostos eruditos a ambicdo por levar progresso e
educacdo para o povo brasileiro. O Moleque, por sua vez, personificava o
popular, o atrevimento, possuindo a acidez necessaria para que, fossem da

sua boca, proferidos os julgamentos mais corrosivos (e perigosos) de Fleiuss.

17 “produzida nas décadas de 60 e 70 do século XIX, a Semana Illlustrada acompanhou o crescimento

dos debates em torno da necessidade de se exterminar o trabalho escravo no Brasil. Vista como o
“cancro” da sociedade brasileira, a escraviddo era responsabilizada pelos “males” sociais, politicos e
econdmicos do pais, que impediam a constituicdo de uma nagdo “livre” e plenamente civilizada. Logo,
os anos de 1860 e 1870 foram marcados pelas discussdes a respeito da supressao do cativeiro e das
“formas prudentes e seguras” de lidar com o processo da emancipacao dos escravos, preservando assim
“as hierarquias sociais existentes” (SOUZA, 2008, p. 5).



Figura 23 — “Cara de Ferro”

~ Que fazes ahi, moleque do diabo, que ha uma hota me estés fuzilando os ouvidos com essas martelladas?
— Estou forjando uma testa de ferro, nhonhd, porque, como sgora me mettl 8 escrever em politica, ndo
ero grugasc’m a policia, e por causa das duvidas, néo s6 fago a testa, como tambem toda 2 cera.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 78. Capa. Rio de Janeiro, 8 de junho de 1862.

Na ilustragéo acima, Dr. Semana irritado com a barulheira que
o Moleque fazia tarde da noite, questiona o0 menino qual o motivo de tamanha
algazarra. O Moleque, de forma bem humorada, responde que estava
produzindo uma “cara de ferro” uma vez que se “‘meteu a escrever em
politica”, e ndo acreditava ser suficiente apenas uma “testa de ferro”.

Em atitudes inconsequentes como a retratada acima, fundou-
se, narrativamente, a imaturidade do Moleque, que apesar de ser um pai de
familia, ndo podia ser responsabilizado por seus atos. Ou seja, ao
personagem cabia portanto, a fungdo de “testa de ferro” do préprio corpo
editorial da revista, que delegava ao Moleque, o papel de porta voz das criticas
mais acidas, sob a pretexto de ilustrar a indiscricdo de um rapazote que ndo
sabia seu lugar. Como nos subsidia Souza (2007) ao projetar-lhes
caracteristicas que infatilizavam o0s negros escravizados tal como, a
imaturidade e a travessura, o semanario localizava o seu discurso favoravel a
tutela do branco.

A libertacdo de escravos para o front, inscrevia-se, portanto,
em um desdobramento coerente da necessidade da tutelagem branca para

com seus escravos. Nessa perspectiva, aos libertos era concecida a



oportunidade de "civilizar-se" , ao mesmo tempo em que, segundo o parecer
do Conselheiro José Tomaz Nabuco em Conselho de Estado em 1867, o
Império poderia contar com soldados devotados pelo reconhecimento da
liberdade, disciplinados pelo habito de obedecer (CUNHA, 2000, p.45).

Figura 24 — “Comendador entrega cativos para Guerra”

0 commendador Mathias Réxo e seus filhos Augusto e Frederico, fazem de seus escravos cidaddos e

dos cidadaios soldados. ; . : iy e Y
O coragdio do JImperador e a voz da patria, os apontio como exemplo a seguir. U A

U P

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 335. P.5. Rio de Janeiro, 23 de dezembro de 1866.

Deste modo, na reconstrucdo dramatica do episédio acima,
vinculada a edicdo de numero 315, publicada no dia 23 de dezembro de 1866,
novamente temos uma figura da sociedade entregando “voluntarios” a patria,
desta vez, diretamente a Dom Pedro Il. O comendador e seus filhos em
primeiro plano tém suas figuras bem desenhadas, tal como a representacéo do
Imperador. Os escravos “voluntarios” por sua vez, sao ilustrados de forma
genérica: ao fundo, sem tracos que os diferencie uns dos outros. Embora a
legenda postule que os senhores brancos fizeram daqueles escravos cidadaos,
a proépria representacao na ilustracdo desses homens, enquanto “cidadaos sem

feicbes” € um indicativo dos limites da “cidadania” a eles conferida.



A alforria dos escravos é entendida nesse episodio, enquanto
sinbnimo de liberdade, de uma mobilidade social tamanha, que conferiria
aqueles homens o carater de cidaddos'®. E necesséario pontuar, no entanto,
gue mesmo em condi¢cdes normais, a carta de alforria servia somente como um
meio juridico para que fosse postulada, judicialmente, a liberdade do negro. Era
de incumbéncia, nesse sentido, do judiciario ndo somente legitimar, mas
assegurar o cumprimento dos acordos assinalados nas cartas. Acordos esses
que, nas chamadas Alforrias Condicionais, condicionavam a “liberdade” do
cativo a sua subordinacdo a uma série de prerrogativas estipuladas pelos seus
senhores (PIRES, 2006), como no caso dos escravos alforriados para a guerra,
que teriam que integrar o corpo militar dos Voluntérios da Patria.

Nesse sentido, uma vez conferida ao cativo, a “alforria” ndo
necessariamente implicava em liberdade ou cidadania, pelo contrario, em
muitos casos, significava variadas formas de interferéncia externa'® sobre a
vida dos libertos (SILVA, 2013). Assim sendo, ainda que alguns individuos
pudessem melhorar a sua situacdo ao associarem-se a empreendimentos
bélicos, para ex-escravos, a Guerra ndo significou numa expansdo da
cidadania pela via militar. A alforria, liberdade e cidadania constituiam trés
experiéncias muito diferentes dentro do Estado brasileiro oitocentista.

Outro aspecto interessante, que auxilia na compreensdo das
dindmicas expressadas na ilustracdo, nos é trazido por Schwarcz (2008) ao
afirmar que a alforria dos escravos para guerra podia também representar um
bom negdcio para os senhores, em sua maioria, “indenizados ao fornecer esse
tipo de “voluntario” (SCHWARCZ, 1999, p.467). Ademais, conforme postula
Rodrigues (2001):

Pela lei n° 1220. de 20 de julho de 1864, ainda em vigor
durante a guerra, se permitia aos recrutados e voluntérios a

® Tomamos a definicdo postulada por Waldomiro Lourengo da Silva Junior em “Alforria, liberdade e
cidadania: o problema da fundamentacgdo legal da manumissdo no Antigo Regime ibérico” no qual o
autor entende a cidadania "[...] mais simplesmente como a participacdo em uma comunidade politica
delimitada, implicando a observancia de certas obrigacdes e o gozo de direitos especificos” (SILVA,
2013, p. 447).

9 “Algumas vezes a experiéncia de individuos anteriormente emancipados demonstra que o status de
liberto ndo era completamente autébnomo apds a alforria. Em alguns casos, pessoas recentemente
emancipadas ainda precisavam pagar aos seus ex-senhores por certo periodo. Para eles, a liberdade nédo
rompia com a subordina¢do pessoal, os escravos emergiam para a liberdade como dependentes de seus
ex-proprietarios.” (IZEKSOHN, 2015, p.101).



isencdo militar por substituicdo de individuos idéneos para o
mesmo servi¢o, faculdade que igualmente foi concedida aos
guardas nacionais tanto pelo artigo 126 da Lei n. 602 de 19 de
setembro de 1850 como pelo Decreto n° 3513 de 12 de
setembro de 1865 (RODRIGUES, 2001, p.112).

A prética da alforria de escravos para que lutassem na Guerra
da Triplice Alianca inscrevia-se entdo, ndo apenas enquanto um ato louvavel
aos olhos do Império, mas também podia implicar na dispensa do servi¢co

militar. Ainda segundo Izecksohn (2015):

A substituicdo constituia uma pratica corriqueira. Usando
substitutos, os proprietarios podiam isentar seus protegidos do
servico militar. A substituicAo ndo violava os direitos de
propriedade, situacdo que apaziguava conflitos potenciais entre
0s proprietarios escravistas e o Estado Imperial (IZECKSOHN,
2015, p. 99).

O autor ressalva, no entanto, que:

[...] o alcance dessa pratica foi pequeno em relagéo ao grande
numero de soldados que participaram do conflito. O Ministério
da Guerra registrou somente 948 substituicbes por escravos
em todo o territério imperial durante os quase cinco anos da
campanha. A cidade do Rio de Janeiro proveu o maior nimero
de substitutos, com 437 individuos, seguida pela provincia do
Rio Grande do Sul, com 305. (IZECKSOHN, 2015, p. 99).

Apesar dos crescentes esforcos Imperiais pela obtencéo de
escravos a partir de 1867, o numero de escravos libertos para o servico militar
ficou aquém das previsbes do governo, que esperava em torno a 24.000
individuos. Explicitando assim, a forma como o poder do Estado Imperial
mostrou-se timido ao confrontar-se a interesses particulares, ainda que a
Guerra enfrentasse o seu periodo mais critico (IZECKSOHN, 2015).

Nao obstante, eventualmente, a “liberdade” concedida a um
escravo em prol da causa nacional podia, também, assumir contornos de
castigo.

[...] Eu tinha um mau escravo, adoentado.
Verdadeiro tormento, endiabrado.
Libertei-o, ao governo ofereci-o

A fim de eu também ser condecorado

O que era meu desgosto, € minha gloria

De que mera capoeira fiz soldado!
(O Alabama, 1 agosto de 1867 apud RODRIGUES (2011)



Se a publicagdo do jornal baiano “O Alabama” no dia 1 agosto
de 1867 %, também citada por Rodrigues (2001, p.115) é alguma indicacéo, a
venda de escravos nao apenas implicava em prestigio social, mas também
poderia servir como uma maneira de se livrar de cativos doentes, inaptos ou
“‘mal comportados”.

As fileiras dos Voluntarios da Pétria receberam, portanto,
escravos de toda sorte; homens a quem a guerra era imposta, outros que nela
viam uma forma de fugir a condicdo de escravizado?}, e até mesmo “capoeiras’
indesejados. A Guerra da Triplice Alianga mobilizou, nesse sentido, material
humano além dos estreitos limites da cidadania no Brasil oitocentista. E
enquanto fator condicionante de liberdade compeliu escravos a entregarem
suas vidas, ainda que transitoriamente, a um novo tipo de relacdo senhorial,
com o senhor oficial das forcas armadas (SILVA,2013). N&ao obstante, a
Guerra estremeceu a confianca do setor escravista na capacidade do Estado
em sustenta-lo, repercutindo negativamente na estabilidade da Monarquia.

% Ano gue segundo Rodrigues (2011) o governo Imperial passou oficialmente a comprar escravos.

2 Segundo Balaban (2007) “Do ponto de vista dos escravos, a guerra poderia significar muita coisa. [...]
Uma primeira hipdtese era ser a guerra um meio de deixar a vida no cativeiro, mesmo com risco da
prépria vida. Ela poderia, ainda, ser entendida como uma oportunidade de alcangar um lugar social, de
voltar como heréi da patria, ou ao menos com algum tipo de reconhecimento (BALABAN, 2007, p. 246-
247).



3. - PARAGUAL: UM INIMIGO DISTANTE E “AUSENTE”

A Semana llustrada através do seu tom satirico, ndo somente
buscou corrigir os costumes, censuré-los por meio do riso?’, mas também se
configurou enquanto importante veiculo produtor e difusor de imagens, e como
tal, de discursos, durante aquele que ficaria conhecido como o maior conflito
bélico da historia da América do Sul, a Guerra da Triplice Alianga (1864-1870).

A fim de tomar como objeto de analise, algumas das
ilustracbes vinculadas pelo peridédico durante esse periodo, consideraremos
primeiramente, alguns dos postulados de Peter Burke (2004) a respeito do
tratamento das imagens enquanto objeto de estudo. Segundo o autor a
producdo imagética se configuraria enquanto “[...] uma forma importante de
evidéncia histérica” (BURKE, 2004, 17). Nessa perspectiva, 0 conjunto de
imagens escolhido para o desenvolvimento do presente trabalho, é entendido
como “uma opinido pintada", uma "visdo de sociedade" num sentido ideoldgico,
mas também visual (BURKE, 2004).

Em suma, se nos voltamos a essas evidéncias historicas, néo é
buscando acessar a realidade do conflito, mas discursos a seu respeito.
Objetivando assim, o estabelecimento de percepg¢des da “visdo de sociedade”
difundida pelo corpo editorial da Semana, popular revista ilustrada do século
XIX, diante dessa Guerra deflagrada na distante, e até entdo pouco retratada,

bacia do Prata.

22 Como o semanério estabelece logo no primeiro niimero “Censuraremos rindo, e conosco rird o leitor,
pois em todo esse mundo movedico que se enfeita ao espelho, e apregoa o seu valor extremo, hd um
lado vulnerdvel onde penetra o escalpelo da critica, hd uma parte fraca que convida ao riso.” (Semana
llustrada, Edigdo 1.P.2. 1860.) o periddico expressa, nesse sentido, sua missdo de corrigir os costumes
pelo riso e o escarnio.



Figura 25 — “Uniforme do Exército Brasileiro”

JUNIFQRME..DC EXERCITO BRASILEIRO.

& forme da exercito brasileiro, adopiady pelo governo para ss campanhes orientel e paraguays.—Cremos fazer com
9%e desentioc um servigo aos leitores de Sewcna:

Eis o uni

FONTE: Semana llustrada, Edi¢éo 217. p.5. Rio de Janeiro, 5 de fevereiro de 1865.

Como observamos na legenda da imagem acima, vinculada em
janeiro de 1865 e que, objetivava ilustrar o uniforme militar brasileiro utilizado
nas “campanhas oriental e paraguaya”, o semanario, acreditava realizar “um
servigo” para os seus leitores ao vincular imagens relacionadas ao conflito no
sul. Quem nos auxilia a compreender a importancia dos “servicos” prestados
pelos periddicos ilustrados do século XIX, € a pesquisadora argentina Sandra
Szir (2008).

A autora postula que, tais meios de comunicacdo, se
configuram enquanto os primeiros dispositivos visuais que:

[...] pusieron al alcance de buen numero de personas
representaciones visuales que satisfacian la curiosidad y el
deseo de ver y poseer imagenes. Para muchos, las
ilustraciones que los periédicos ponian en sus manos a un

precio accesible implicaba la primera posibilidad de acceder a
representaciones de objetos, ciudades lejanas, personajes



ilustres, eventos recientemente ocurridos, imagenes técnicas o
cientificas, imagineria patriética (SZIR, p.1, 2008).

Através da tal reflexdo, € explicitada a importancia do estudo
da producdo imagética desses meios de comunicacdo enquanto primeiros
veiculos a possibilitar o acesso a representacbes, no caso do presente
trabalho, no que diz respeito a producao e difusdo de imagens a respeito do
Paraguai, entdo, um inimigo tdo “ameacgador” para Corte, quanto

geograficamente distante.

Figura 26 — “Vistas do Paraguay”

Eatrada do Commercio em Humaitd.
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Egreja do Pilar,

Carpa do Conselheiro Feranado febastiay Diag Jy Motta om Tuyu-Cué. Lado esquerdo do Commercio de Humaitd.

VISTAS I% PARACUAY

Obsequiosamente offerectdas @ SEMANA ILLUSTRADA PO capitio e mar e guerra Bernardo Alves de Moura.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢do 411. P. 4. Rio de Janeiro, 25 de outubro de 1868.

Na composi¢gdo acima, intitulada “Vistas do Paraguay”, de
1868, percebemos um dos esfor¢os da revista por conceder acesso aos seus
leitores a esse territorio distante. O espaco ocupado por essa serie de
paisagens, duas das quatro paginas em que o periodico dispunha para
impressdo de ilustracbes, nos permite inferir a respeito da importancia

conferida a tais desenhos.



Outros aspectos que nos chamam a atencdo nas composicdes
oferecidas a Semana pelo capitdo das forcas armadas brasileiras, Bernardo
Alves de Moura, é que tais imagens ndo se remetem a batalhas, mas se
centram em uma aproximacao com 0s espacos cotidianos do territério inimigo,
a igreja e o comércio. O que nao significa que tais ilustracfes apenas retratem
a realidade paraguaia através de um olhar inocente. A localizacdo da imagem
do militar brasileiro Fernando Sebastido Dias da Motta ao centro, ilustrado com
riqueza de detalhes diante da habitacdo que tomou para si, demarca a posi¢ao
pela qual a revista propde tais imagens.

Nesse sentido, ao propormos a analise de imagens dessa
natureza, cabe a referéncia ao conceito de representacdo plasmado por
Jacques Aumont (2004). Segundo o autor, a representacéo, na sua forma mais
geral, é fundada no paradoxo de uma presenca ausente, ou seja, toda a
producdo imagética do periddico torna-se passivel de andlise, enquanto
presencas alcancadas devido a lacunas, através da producdo de substitutos,
artefatos culturais fabricados, constituidos também pelas convencdes
socializadas de seu periodo e delimitado por questdes técnicas e ideoldgicas.

Em outras palavras, toma-se enquanto objeto de pesquisa
algumas das imagens vinculadas pela Semana, uma vez que tal publicacéo é
entendida enquanto um disseminador de artefatos culturais que objetivaram
nutrir as “auséncias” experimentadas por toda uma parcela da populacdo. O
hebdomadario, enquanto uma das revistas ilustradas de maior duracdo do
Segundo Reinado configura-se enquanto um competente objeto para a nossa
analise, precisamente por encontrar-se em uma conjuntura histérica na qual se
fez presente uma grande demanda por representacfes da guerra no Prata, e,
por conseguinte, também do povo paraguaio e seu governante, esses outros

ausentes, distantes, e ainda sim, inimigos.



3.1- LOPEZ NAS PAGINAS DA SEMANA ILUSTRADA: ENTRE A BARBARIE
E AS POSSIBILIDADES DE DISSENSO

O binarismo que opunha as categorias barbarie e civilizacao
perpassou a producdo intelectual do século XIX. Podemos tomar como
exemplo dessa postura intelectual diante da realidade latino-americana, a obra
Facundo do argentino Domingo F. Sarmiento (1811-1888). Publicado pela
primeira vez em 1845, o livro assentou suas bases na antinomia civilizacao e
barbarie e, ndo apenas buscou construir uma de biografia do caudilho Facundo
Quiroga, mas também compreender 0s processos que desencadearam as
guerras civis pés-independéncia e a ascensdo de Rosas. Para tais propdsitos,
Sarmiento circunscreveu espacos de civilizacdo e outros de barbarie dentro do
territério argentino, condicionando assim, o0s costumes e tradicbes das

populacBes aos aspectos geogréaficos do meio que habitavam. 23

Diante desse exemplo, somos remetidos aos argumentos dos
autores Gabriela Tunes, Roberto Bartholo e Elizabeth Tunes (2008), ao
postularem que o discurso da civilizacdo versus a barbarie toma como
pressuposto a existéncia de uma condicdo de sub-humanidade periférica ao
l6cus da civilizagdo, local onde se experimenta o progresso e a humanidade
verdadeira. Sem embargo, ja na Antiguidade o termo béarbaro teria classificado
agueles que estavam além dos limites da civilizacéo, significando balbuciante,
ou aquele gue ndo consegue falar. O termo barbaro designou, nesse contexto,

depreciativamente povos que ndo dominavam a lingua, o logos grego®*.

Ainda segundo Leopoldo Zea (1990) apds a consolidacdo do
Império Romano, o termo adquiriu ainda, novos contornos, passando a
designar os povos que estavam excluidos do direito romano. Os béarbaros
delimitaram-se, portanto, historicamente, enquanto uma categoria de excluséo,

de negacao da alteridade.

** para o autor o meio teria influéncia significativa no destino dos homens, na formacgdo do seu carater
moral, personalidade e, inclusive, suas possibilidades da vida politica. O interior caracterizava assim,
enquanto um espacgo barbaro, e cidade “[...] el centro da civilizaciéon argentina ” (SARMIENTO, 1999,
p.30).

> Um exemplo cldssico que expressa essa aversao grega a alteridade estrangeira nos é trazido por Peter
Burke (2004) ao se referir ao imaginario das "ragas monstruosas", referindo-se a forma como os antigos
gregos concebiam existir em lugares distantes como a india, Etidpia ou Catia, figuras monstruosas,
desfiguradas, sem cabeca.



A partir dessa contextualizagéo, voltamo-nos entédo, ao Brasil
no século XIX, uma conjuntura marcada por uma elite deliberadamente
francéfona®®, cujo direito frequentemente fazia uso da legislacdo romana,
especialmente para resolver questbes judiciais relacionadas a escravidao
africana, préatica pouco regulamentada, mas vigente no pais®. Nesse sentido,
ainda que localizada na periferia do mundo Europeu, a elite brasileiras
aspiravam pela civilizacdo de moldes europeus (GUIMARAES, 1988).

Presente no trabalho de Manoel Luis Salgado Guimaraes
(1988) observamos a presenca dessas categorias, em um discurso proferido no
dia 15 de dezembro de 1849, ao inaugurar as novas instalacées do IHGB por
Dom Pedro Il:

"Sem duvida, Senhores, que a vossa publicacéo trimestral tem
prestado valiosos servicos, mostrando ao velho mundo o
apreco, que também no novo merecem as aplicagbes da
inteligéncia; mas para que esse alvo se atinja perfeitamente, é
de mister que ndo sO reunais os trabalhos das geracdes
passadas, ao que vos tendes dedicado quase que unicamente,
como também, pelos vossos proprios, torneis aquela a que
pertenco digna realmente dos elogios da posteridade: néo
dividi pois as vossas forgas, o amor da ciéncia é exclusivo, e
concorrendo todos unidos para tdo nobre, util, e ja dificil
empresa, erijamos assim um padrdo de gloria a civilizacdo da

nossa patria. (ALCANTARA, D. Pedro de. 1849 apud
GUIMARAES, 1988, p.11)

Em seu discurso Dom Pedro Il apela que os historiadores do
instituto ndo se dediquem exclusivamente a historia do “Velho Mundo”, mas
também erigissem o padrdo de gléria a civilizacdo da patria brasileira.
Podemos inferir duas coisas diante de tal pronunciamento: o entusiasmo dos
intelectuais brasileiros pelo estudo da historia europeia e a existéncia de um
imperativo por parte do Estado de que essa mesma intelectualidade desse

conta de uma génese da Nacdo brasileira, inserindo-a numa tradicdo de

» Segundo Lilia Mortiz Schwarcz (1999), a corte brasileira era uma corte de modos afrancesados, que
importavam uma quantidade consideravel de produtos da Franga, muitos deles incompativeis com a
realidade tropical do pais. (SCHWARCZ, 1999).

*®Como postula Adriane Eunice De Paula Roos (2007) “Em face da escassa legislagdo relativa a escravos,
tanto na legislagdo portuguesa como posteriormente na legislacdo imperial, ao Direito Romano se
recorria como subsididrio ao nosso para a resolugcdo de casos que surgiam no foro envolvendo
escraviddo” (RO0S,2007 p.2).



civilizacdo e progresso, segundo Guimardes (1988), ideais essas, caros ao
lluminismo.

A “civilizagdo” era um ideal a ser alcancado, e perceber-se
civilizado, implicava, necessariamente, em perceber o pais enquanto um
desdobramento nos tropicos de um modelo de civilizacdo branca e europeia, a
despeito a realidade social brasileira, muito diversa daquela que se tinha como
modelo (GUIMARAES, 1988). Cabe observar ainda que, devido & natureza
binaria dessa categorizacao, afirmar um espaco de civilizacdo implica também
em delimitar espacos do “ndo civilizado”, do barbaro. Muitos foram esses
espacos durante o Segundo Reinado, o interior, 0s morros, as senzalas etc.
N&o obstante, a partir de 1864, a esse espaco de negacdo epistémica da
humanidade, foram inscritos também os inimigos externos do Império, o

governo Colorado no Uruguai e o Paraguai autocratico de Solano Lépez.



Figura 27 — “Novidades da Semana”
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| Horresco referens ! Nio ha povo, por mais barbaro,
que scja, que cobice semelhante registro nas paginas de:

Entretanto Aguirre, Carrera e Barra applaudirao a|
atrocidade e a julgirao digna de figurar ao lado da quei-
ima dostratados, brilhante auto de fé d’aquelles Torque- '

O sangue do inteliz tambor, o de tantos brasileiros
‘indefesos derramado no solo uruguayo pedem vinganga
estrepitosa e nobre, como a de que sao capazes as nagoes

O governo imperial estd no seu posto de honra, todos
bt 3 . - -4 2

| os brasileiros o secundiio ; a vinganga niao hade tardanr. |

Em seguida & mutilagio do tripolante do Ivaky, '

Continta a grande nevidade da época a absorver as houve no Paysandi a far¢a do pseudo Dr. V_lch, da si-|

novidades de todos us dias. rigaita que o acompanhou transformada em ajudante de!

Ninguem se importa que chova, que vente, que faga cirurgia, de tres padres ¢ de quatro irmas da cunda(}c,:

calor de matar passarinhos e de consumir mil catimplo- mystificados, segundo parece, pela astucia do Dr. Es-

O que todos almejao ¢ noticias de Montevidéo ¢ dof Vejao os leitores e leitoras da Semana Illustrada o;
modelos, esses dous feudos de regulos burlescos, mas, As leis da guerra mandio arcabuzar ou enforcar os|
tremenda ligio, o devido castigo, que ellas ha tempol Arcabuzar ou enforcar el-sendr Vich era portanto

Infelizmente ainda nio soon a hora, mas ha de soar| Pois bem, o insolente espido nio dansou na corda’
em breve para ambos esses governos de enche-mao!bamba, nem accommodou nos ouvidos uma meia duzia

a torpezas, a crueldades e:de balas. Esteve detido apenasquatro horas e foi-se com
{ans a comitiva, himpando por ter-se mostrado cornjoso

dade e augmentar & serie dos horrores, praticados por| Que bella antithese! E’ pena que niio a possido apre—

E’ tambem immensa novidade a insolita aggressio do*
faganhoso Lopez ao illustrade governo de Buenos-

FONTE: Semana llustrada, Edi¢éo 213. p.2. Rio de Janeiro, 8 de janeiro de 1865.

E interessante analisar nesse sentido, como a Semana

llustrada, peridodico que, como estabelecido anteriormente, propunha-se

enquanto veiculo da civilizacdo faz uso desse binarismo para inflamar os

animos contra os, entdo, inimigos do Império. No texto acima, é delegado a

Leandro Gomez, entdo chefe militar das forcas coloradas no Uruguai, e

Francisco Solano Lopez governante do Paraguai, uma condi¢do pior que o da

propria barbéarie. Segundo o corpo editorial do periddico, as a¢des dos inimigos

para com 0s prisioneiros brasileiros sdo de tamanha violéncia que “Nao ha




povo, por mais barbaro que seja, que cobice semelhante registro nas paginas
de sua historia!”.

Ou seja, ao mesmo tempo em que o texto acima nos auxilia a
localizar o discurso do periédico enquanto embasado em categorizacfes, e
mais importante, hierarquizacbes da condicdo humana, também podemos
inferir a partir da sua analise, que ao delegar a sub-humanidade a Gomez e
Lopez, o autor afirma o “posto de honra” do governo Imperial, a sua
superioridade e civilizacdo. Outro aspecto interessante do texto é a

caracterizagao do inimigo enquanto “antropophago”.

O canibalismo foi ao longo dos séculos uma pratica,
historicamente, associada a barbéarie e a selvageria pela sociedade ocidental
de orientacdo judaico-cristd (SALLETE, 2011). Assim sendo, a caracterizacao
estabelecida pelo Semanario aos inimigos platinos, enquanto antropéfagos,
explicita ecos de um modelo de representacdo depreciativo, e que perpassou a
construcdo do Ocidente em oposi¢ao a suas alteridades, especialmente no que

diz respeito ao “Outro” nativo americano.

Segundo apontam lana Tatiana Bonin e Edgard Roberto
Kirchof (2012):

[...] a representagdo do indio como canibal serve ao propdsito
colonizador dos europeus, na medida em que propde, primeiro,
gue o habitante das Américas se define completamente por sua
natureza animal/selvagem e, segundo, que essa natureza sé
pode ser domesticada através de um modelo civilizatério, dos
valores relativos a lei, a religido e a autoridade do préprio
europeu. (BONIN; KIRCHOF, 2012, p. 232)



Figura 28 — “Americae

{
f
i

FONTE: Theodor de Bry, 1592. Acervo da Biblioteca Historica da Universidade de
Salamanca apud: (AGUIAR; MULLER, 2011).

Como exemplo de representacdo desse ato de “suprema” de
barbéarie, podemos observar a xilogravura acima, de autoria do belgo Theodor
de Bry (1828-1898), e vinculada a obra Americae publicada em Frankfurt em
1592. A critica a pratica da antropofagia na composicdo esta inscrita nas
escolhas do autor, especialmente no que diz respeito a representacao dos
corpos indigenas. Homens, mulheres e criancas, todos s&o ilustrados
consumindo a carne humana indiscriminadamente, sem cerimonia alguma, trés
deles inclusive lambem os dedos.

A disposicdo de detalhados pedacos humanos no centro da
imagem sobre uma grande fogueira, também chama-nos a atencdo enquanto
elemento representativo do intuito do autor, tal qual a contraste estabelecido
entre 0o do europeu horrorizado ao fundo e os nativos a frente, que ao se
deleitarem com carne humana, apresentam feicdes deformadas, feias. Nesse
sentido, ainda que a posi¢do com que 0s corpos de alguns dos nativos tenham
sido ilustrados demonstre certa referéncia classica, tanto os homens quanto as
mulheres Tupinambas, apresentam nos rostos um aspecto envelhecido, sem

sobrancelhas, como se carregassem na fisionomia, as marcas da sua




“‘degradacao”. A inclusao da crianga devorando uma mao a direita, na margem
inferior da composi¢do, também denota a finalidade do autor em chocar,
abismar o observador.

Observamos, nesse sentido, que a representacdao de mulheres
e criangas em contextos de “barbarie”, ou seja, de violéncia ou degradacéo
moral, tem func¢des narrativas muito especificas. Em muitas imagens
produzidas no século XVI colonizagdo, como é o caso da ilustragdo publicada
em Americae, a presenca de mulheres e criancas se deleitando com carne
humana denota o intuito do olhar europeu em naturalizar a selvageria dos
nativos, denunciar essa pratica enquanto parte do ambito cotidiano, e mais
corriqueiro dessas comunidades (AGUIAR; MULLER, 2011).

Na imagem abaixo por sua vez, observamos que a
representacdo de mulheres e criancas embora também opere no sentido de
chocar, diferente da ilustracdo de Bry, ndo reserva as representantes desses
grupos o papel de perpetuadoras de tais atos, mas sim de vitimas do “cruel

algoz”, Solano Lopez e seus “mastins”.

Figura 29 — “A Lopez e seus Mastins”

A Lopez e seus mastins.
Innocencia, velhice, enfermidade,

Nada poupaste, sanguinario perro!
Nio tardard nossa exemplar vinganea:

Quem com ferro ferir, morre com ferrol
FONTE: Semana llustrada, Edicéo 218. p.5. Rio de Janeiro, 12 de fevereiro de 1865.




Na imagem, Lopez e seus homens, na legenda, chamados de
“mastins”, matam indiscriminadamente. O entdo, Ditador Perpétuo do Paraguai,
fora investido de tamanha crueldade na representacdo acima, que a sua
expressao facial ndo demonstra hesitacdo alguma, apesar do Marechal estar
empunhando uma baioneta, prestes a matar uma crianca que traz as maos
para o alto em suplica pela sua vida. O governante € despido de sua
humanidade, representado enquanto um “sanguinario perro” que nada poupa,
nem mesmo “innocencia, velhice ou enfermidade”. Em outras palavras, a
comocao publica é objetivada através da projecéo da impossibilidade da defesa

dos agredidos.

A tirania e crueldade projetada a Lopez pela revista foi
tamanha que, por meio de varias narrativas visuais e textos, o lider paraguaio
chegou a ser caracterizado como o proprio “satanas”. Outras composi¢des
também associaram a figura do governante paraguaio ao “demoénio” de forma
mais indireta, por meio do estabelecimento de um relacionamento entre ambos,
esforco narrativo esse expresso, inclusive, pela publicacdo de ficticias

correspondéncias trocadas por ambos.



Figura 42 — “Correio da Semana”

2041 SEMANA ILLUSTRADA.

F— - T 3 i T ) o T —

1 \ ' : 041 Resquin ¢ menos mdo, mas tem accessos de bran. |

i bEh[ AN I\ IIJLUb lRAI)A. dura. Veja sb que bolas !

oe— - ——=—==——=="=| O Duarte, besta de carga, deixou-se mangar e est
comendo e bebendo a rir-se de mim.

Rio, 5 de Novembro de 1865. Estigarribia.... oh!.... ignorante e presumpcoso

foi edictor da parodia burlesca de Leonidas e Thermopy:;

las ; arremetteu & guiza de lefo, orneou, escouceoy ¢!

e G ——— P <

recuou a modo de completo sendeiro.
Consta-me que anda pelo Rio de Janeiro 4 procura’
Correio da Semana Illustrada. de jardins, excitando a curiosidade dos moleques e ben
apatacado, tirando sempre de si para por em mim,
Assumpgao, 15 de Outubro de 1865. Jé o mandei declarar traidor, arrasar-lhe a casa e pir-.
lhe sal no quarto de dormir, assim como tenho tudy'
Compadre Satanaz. disposto para que, tarde ou cedo, s¢ The passe a gravatq

colorada em galarddo das gentilesa, queestd praticando,
Semeei ventos e ando a colher tempestades. A semen-| Robles, Telmo e mais uma dezena de patetas estio
i te foi optima, mas a culheita estd _excedendo as minhas|em vesperas dv dansarem na corda bamba. Ponha de 14
- previsoes ; nao tenho maos a medir. o oculo, compadre, que o espectaculo ha d- ser inieres-
i Esfregas repetidas e algumas sovas de rapar couro ejsan:e.

cabello. tom-me atrasado na correspondencia, que ence-, O padre Duarte, meu director de consciencia, ceden
tei e desejava manter com o compadre, tanto para ame-|como um poltrio ¢ os Salvanachs, em quem nunca de-
pisar o espirito como no interesse de marchar seguro no positei &, entregarao-se ao Brasil.

caminho de gloria e reneme, a que me abalancer provo-| Nada perdi com essa resolucio dos fanfarrdes: que
;cando luta com trez nagdes. faga bom proveito ao imperio tal-acquisi¢iio. Os forgo-
i Nem Hercules contra dous, dizem os pusilanimes, las nem valem o matte que bebem.

pessoas muito vistas na questio da inviolabilidade cor-|  Estou ou nio em apertos, meu compadre ?

poral. Creio que sim.

{" Tenho entretanto a consciencia de poder ser Hercules| Nao me deixe, pois, na occasifio em que tanto. neces-
contra trez ou mais ainda se nio faltar-me o invensive! |sito de seus conselhos.

apoio do compadre, que parece ter estadoatraz da porta| Possuo ainda o meu Humaité, é certo ; mas os inimi-
desde que deslumbrei o mundo com o meu manifesto, a|gos tém encouracados e 0 meu reducto ¢ um almogo
minha rabadilha parlamentar e a ereagio da minha Or-|para esses monstros de escamus inpenetraveis.

dem do Merito, de que o compadre ¢ grao-madeiro, onde| Valha-me, compadre.

finou-se o Nazareno. Invente um, deus, trez generaes, gue intendio do
. De que se tem olvidado nm pouco de mim fallao Ria-|riscado; troco por elles todos os que tenho e que The
;chuelo, Yatay e Uruguayana. mandarei degollados, sem excepgio do cunhado Barrios,

Vivo, compadre, desconfiado como quem, com sua li-|o mais estupido dos paraguayos. Se achar pequenaa
,cenca, anda aos porcos ¢ tudo The ronca. remessa, pesso ainda enviar-lhe alguns coroneis de se

¢ Se winhas snspeitas transformao-se em certeza, pino-|lhes tirar o chapéo.

.teio, lango acs lobos us albardas dagovernagio e ponho-| Ha tanto diaho nesse sen vasto reino, que ndo lhe
e na picada el direcgao & residencia principenga de|taz falta brindar-me com uma legido pelo proximo pa-
' meu padrinho Rosas, que jé collocou junto 4 cadeira de|quete do Estygio.

Inosso amigo D. Justo uma outra para mim. D¢ lembranga a meu paie ao Dr. Francia assim como
I Aquelle meu padrinho, apezar de ter tido tempo dela todos os amigos de 14 que perguntarem pelo

' godemisar-se ainda conserva os ares de cangussi de

Palermo. Scmpre tem cousas! De V. Tenlt;b.ros;dade compadre e fiel
Metteu-se-lhe em cabeca que seu compadre D. Justo 80120 ‘obrigadio
bha de ser hospedado em Southampton. E ¢ caso & que D. Solano Lopez.

a tramoia de Eutre-Rios quasi nao quasi traduzio em
{ facto o gracejo do velho tigre !
Compadre, as cousas boas, boas, ndo estao ; javio
negocio melhor parado. ) ) Quadro de costumes politicos.
. Nao tenho quera me ajude ; vejo-me cercado de estu- XI
{ pidos e selvagens. o
Robles ¢ tolo, lerdo como a preguica. (CoxcLusio).

Barrios 6 um bruto que, quando digo —mata—acres-| Tobias cstremecia & filha ; quiz resistir, mas ndo

centa immediatamente —esfola. pode. Passou m'den;' de soltar Chico Telles, masi

e~ A ——— - —

Q Telles ¢ ¢ Tobias.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 256. P.2. Rio de Janeiro 15 de outubro de 1865.

Na ficticia correspondéncia acima, publicado na edi¢cdo 26, no
ano de 1865, “Lopez” trata o “Satanas” enquanto “compadre”, agradecendo-lhe
0 a seu ‘invisivel apoio”. Fleiuss através de textos satiricos como este,
estabelece uma relacdo de intimidade entre o lider paraguaio, seus aliados, e 0

préprio “Satanas”, ndo apenas demonizando-os, mas também justificando



qualquer baixa do exército brasileiro em confronto com o Paraguai a ajuda do

invisivel deménio, ao sobrenatural, e ndo a destreza do exército paraguaio.

Figura 43 — “Lopez Il e Leandro GomeZz”

Lopez Il e Leandro Gomez.
Deos os fez, o diabo o8 ajuntars.

FONTE: Semana llustrada. Edig&o: 217. P.5. Rio de Janeiro, 5 de fevereiro de 1865.

Uma das primeiras ilustracbes de Lopez na Semana, a
representacdo acima traz uma alegoria ao demoénio sobre Lopez e Leandro
Gomez*’, entéo inimigos do Império. Dessa forma, além de introduzir os rostos
desses personagens ao repertério visual dos leitores da revista, objetivando
também facilitar sua identificacdo em futuras ilustracdes caricatas onde alguns
de seus tracos aparecam distorcidos ou exagerados, faz-se presente também,
a introducdo de um discurso de demonizardo do inimigo.

E se, ap6s a queda do governo colorado uruguaio e a morte de
Leandro Gomez em janeiro de 1865, na figura de Lopez tenha se centrado o
discurso da barbéarie, da crueldade, a revista concedeu a recém-formada

Triplice Alianga o papel de “gladios da civilizagao”.

%’ José Maria Leandro Gémez Calvo, mais conhecido como Leandro Gomez (1811 - 1865) foi Coronel
Maior do Exército Nacional uruguaio em 1865.



Figura 30 — “Os trés Suissos”

G juramento dos tres suissos.

luml 1307 a Suissa foi forcada a reclamar asua independencia ¢ liberdade. N’uma noite juntardo-se tres chefes, Walter Euerzl);
Arnold von Melchthal e Werner Stauffacher e jurardo por si e por seus companheiros uma unido indissoluvel. A Suiesa
por elles libertadr . :
F(J\m 1865 unirao-se o Brazil, o Uruguay e Buenos-Ayres para libertar o Paraguay.
‘omo os tres chefes suissos, elles s6 devem depér as avmas, depois de realizados 0s intuitos da allianga.

FONTE:Semana llustrada, Edi¢éo 262. p.8. Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1865.

Enquanto Lopez é animalizado, caracterizado como um “perro
sanguinario” que mata mulheres e criangas, os lideres da Triplice Alianga s&o
representados longe das atrocidades da guerra, nos Alpes Suicos, com as
maos limpas de sangue e apontando para o horizonte vitorioso, com suas
acOes investidas de legitimidade ao serem comparadas com aquelas tomadas

por nobres representantes do Velho Mundo.



A direita representa-se a figura de Venancio Flores, lider
Blanco que tomou o poder no Uruguai com o auxilio de tropas expedidas por
Dom Pedro Il, e Bartolomé Mitre, respectivamente, desenhados a sua
esquerda. Os trés governantes sdo ilustrados em uma referéncia explicitada
pela legenda ao Juramento de RUtli. Pacto que teria sido feito entre
representantes de trés regibes suicas, Uri, Schwyz e Nidwalden, contra os
Habsburgos da Austria, e que teria dado origem & chamada alianca de
Bundesbrief em um processo culminaria na independéncia da Suica. Tal
episodio fora representado pelo pintor roméantico Johan Heinrich Fussli,

também conhecido como Henry Fuseli, em 1780.

Pintura 3 = “O Juramento de Rutli”

FONTE: Henry Fuseli. Rathaus, Zarich 1779-1780.



Percebe-se que em ambas as imagens, as figuras humanas
séo desenhadas com posturas altivas, fortes, trazendo as méos erguidas como
se proclamassem a vitoria por enunciacdo divina. Ndo obstante, além da
possivel referéncia iconogréafica a pintura de Fuseli, 0 elemento que mais nos
chama atencdo na composi¢cdo da Semana é a opc¢ao narrativa de Fleiuss em
produzir uma ilustracdo que se remete a um episodio da historia europeia.

Ao estabelecer um paralelo da unido da Triplice Alianga com a
alianca que teria dado origem ao movimento independentista Suico, Fleiuss,
discursivamente, localiza a acdo militar do Brasil, Uruguai e Argentina contra o
Paraguai enquanto legitima. Embora as duas experiéncias histéricas sejam
completamente distintas, o semanario ao estabelecer um paralelo entre esses
dois episddios parece se esforcar para inscrever a investida militar da Triplice
Alianca em uma perspectiva histérica comparativa, pela qual, eventualmente,
grandes homens tivessem que se unir e lutar contra o mal. Afinal, os lideres da
ofensiva contra o Paraguai, tal quais aqueles que encabecaram a Alianca de
Bundesbrief, estariam cumprindo com o seu dever em nome da “liberdade” de
Seus povos.

Cabe, no entanto, notar que, a despeito dos esfor¢cos de
Henrigue Fleiuss e seu corpo editorial em aproximar episddios brasileiros a
histéria do “Velho Mundo”. No que diz respeito da Guerra da Triplice Alianca, a
repercussao internacional da acdo militar contra o Paraguai nao foi,
necessariamente, positiva, especialmente entre os representantes do mundo
"civilizado" a que tanto aspiravam Fleiuss e as elites brasileiras.

No que diz respeito da cobertura internacional da guerra, Mario
César Silveira (2003), destaca que, no jornal britdnico Times, devido “Aos
interesses econdmicos ingleses, conferem a guerra que o Brasil, juntamente
com a Argentina e Uruguai, empreendeu contra o Paraguai notavel destaque
entre outros assuntos internacionais” (SILVEIRA, 2003, p.36). Ainda segundo o
autor:

A posicdo do Times, externada nos editorias, mostrou-se “anti-
paraguaia” nos primeiros anos, € depois oscilou entre pré e
contra o pais guarani, revelando-se em determinados
momentos, desesperadamente a favor de Francisco Solano

Lépez. Uma vacilacdo que Krauer e Herken (1982:85),
atribuem ao alto custo da guerra e a repercussdo que



provocava nos interesses comerciais britanicos na regido
(SILVEIRA, 2003, p 37).

Doratioto (2002), também nos subsidia com elementos
importantes para nossa reflexdo a respeito da repercussao internacional da
guerra, ao afirmar que:

Durante a guerra, a organizacado diplomatica do Império
brasileiro mostrou-se valiosa. Ela garantiu a obtengéo de armas
na Europa, anulou a hostilidade de governos a causa aliada e
isolou politicamente o Paraguai quase por completo, mas nao
conseguiu obter a adesdo da opinido publica internacional a
causa aliada. Nas republicas sul-americanas da costa do
Pacifico, as simpatias da populacdo voltavam-se para Solano
Lépez, e 0 mesmo ocorria nos Estados Unidos onde, inclusive,

0 proprio governo compartihava esse sentimento
(DORATIOTO, 2002, P. 256-257).

O hebdomadério, ainda que tenha se configurado enquanto
veiculo de comunicacdo alinhado com a politica externa do governo Imperial
durante a guerra demonstra-se um espago oportuno para que busquemos
elementos que nos auxiliem na percepcdo de dissensos internacionais em
relagdo ao conflito, especialmente no que diz respeito a figura de Lopez.
Segundo propde o pesquisador Michael Baxandall (2006), qualquer artefato
histérico deve ser estudado enquanto evidéncia de posturas individuais frente a
um conjunto de aspectos circunstanciais, ou seja, “[...] o pintor ou o autor de
um artefato histérico qualquer se defronta com um problema cuja solucdo
concreta e acabada é o objeto que ele nos apresenta”. (BAXANDALL, 2006,
p.46).

Voltemo-nos, nesse sentido, a alguns desses artefatos. O
primeiro deles, publicado ainda no ano inicial da guerra, em 2 de abril de 1865,
fora vinculado na edicdo da revista de numero 225. Na imagem a seguir,
percebemos os resultados de briga doméstica entre um marido e sua patriética

esposa.



Figura 31 — “Bofetada patriética”

. -

— Que tem seu marido, prima ?

s Nao é nada, primo. Houtem fallavamos do Lopes, e
eile, yue morou muito tempo em Assumpg¢do, defendia-o.
Bem sabes que eu tenho um pouco de genio ¢ sou brasileira-

patriota. Alterei-me e dei-lhe uma pequena bofetada: in-
chou-lhe um boucadinho a cara.

FONTE: Semana llustrada, Edig&o 225. p.5. Rio de Janeiro, 2 de abril de 1865.

Na composicdo assinada por Henrigue Fleiuss, uma esposa,
“brasileira-patriota”, afirma ter dado uma “pequena bofetada” no marido
visivelmente desfigurado, apds este falar bem de Lopez, fato esse, motivado
segundo a propria mulher, pelo homem ter morado muitos anos em Assuncao.
Em uma primeira andlise, infere-se que o humor da imagem se baseia na forca
descomunal com que a esposa teria repreendido o marido, que assustado ao
fundo, tem a cara comicamente inchada.

N&o obstante sua construcdo humoristica de simples
compreensdo, a imagem nos aponta para dois elementos importantes: a
existéncia de dissensos a respeito da figura de LOpez entre os proprios

brasileiros ja nos primeiros anos de conflito, e, por conseguinte, a forma como



o periédico via aqueles que defendiam o governante paraguaio. Nesse sentido,
o fato do marido ter apanhado da sua esposa, denotaria ndo apenas sua
fraqueza fisica, mas também moral. Para o defensor de Lopez, é conferido na
ilustracdo o papel do ridiculo, de alguém que, em pleno século XIX, época em
que as mulheres brancas da elite eram, em muitos casos restringidas de sair
de casa®®, é “colocado no seu lugar’ pela esposa, na figura representada
delicada, com tracos finos e vestes elegantes.

A medida que a guerra avangava, novas composicdes e textos
apontam na mesma direcdo, ou seja, permitem-nos a sua caracterizacao
enquanto respostas de Fleiuss as divergéncias que emergiam nacional, e
internacionalmente, a respeito da figura de Lépez. Em 1868, quando a guerra
ja ultrapassava o marco de dois anos de conflito, a seguinte composicao fora

publicada no jornal:

Figura 32 — “Banquete indigesto”

e F S il NS

— As iguarias est#io duras, custa engulir-se. . D .
— Que esta empada ja lhe ndo agradaria eslava eu cerla, como estou certlissima de nao ser para scus dentes e

la costeleta que aqui lrago . ..em todo o-caso experimente-a ¢ verd se lhe fica ou niio atravessado o ossona garganta.

FONTE: Semana llustrada, Edi¢édo 410. p.5. Rio de Janeiro, 18 de outubro de 1868.

8 Segundo aponta Gutemberg Medeiros (2014), apenas com as reformulagdo urbanistica no inicio do
século XX, iniciou-se o processo pela qual mudou-se a conjuntura de que “O espago publico era vedado
as mulheres brancas, que viviam confinadas ao espaco privado. S6 poderiam ter as ruas acompanhadas
de um homem — pai, irmdo ou marido” (MEDEIROS, 2014, p.116).



Na imagem “Brasilia” alegoria representando o Império, serve
pratos sob os quais se Iéem inscricdes com os nomes das principais vitérias da
Triplice Alianca para representacdo da Imprensa Europeia, que desgostosa
reclama que elas “estao duras, custa engulir-se”. Nao se importando com a
dificuldade da imprensa do velho mundo em engolir suas vitorias contra o
Paraguai, Brasilia sorri, disposta a continuar servindo a velha e gorda senhora
com mais indigestas conquistas, demonstrando o0 posicionamento do
Semanario favoravel a guerra, a despeito da sua repercussao no exterior.

Na mesma edicdo outro artefato que nos permite inferéncias
sobre os possiveis dissensos foi publicado pela revista. O relato a seguir foi
publicado sob a autoria de um “Ignotus”, termo do latim que significa
“desconhecido”, e do qual o semanario se utilizava para assinar os textos e
materiais que eram enviados para 0 seu corpo editorial anonimamente, ou por

pessoas que preferiam permanecer assim.



Figura 33 — “Ouvi e pasmei”

Ouvi e pasmei.

Era um dos domingos ha pouco passados.

Aos latidos da canicula, chispando turbilhfes de faiscas pelas ventas,
succedeu a mansa brisa da tarde como para mostrar ainda nma vez que
n3o ha bem, que sempre dure, nem mal que se ndo acabe.

O Passeio Publico regorgitava de gente 4vida de respirar ar desempoa-
do, inimigo irreconciliavel do contracto municipal de irrigagio.

. Todos andavam como se tivessem ajustado provar uns aos outros a rec-
lidade do motu-continuo.

_Eu seguia a pista dos mais andejos. Contei uma por uma as ruas de jar-
dim, as circumvalagGes do rio, 0s passaros por ali meio-jururus; li as
inscripgOes botanicas de Mr. Glaziou, segundo Linn., preenchendo os in-
tervallos com um ror de louvores 4 memoria do illustre varao Luiz de
Vasconcellos e ao gosto apurado do activo cidadao Fialho.

Andei por tanto a fartar.

Quando as pernas me disseram : basta—cedi 4 intimagdo; e, procurando
onde podesse depor a fadiga, achei a muito custo um logar junto a dous
massanles, que discutiam guerra do Paraguay.

O rijo banco jazia fronteiro 4s duas pyramides cobertas de verdura.

Nao quiz sentar-me sem entoar povas saudagdes ao infatigavel vice rei
e ao nobre ex-deputado do Piauhy, conservador por contracto e liberal
por habito de prestanga a terra dos tamoyos,

Illustre morto e prestadio vivo, exclamei, tocado pela electricidade do
enthusiasmo, eu vos saudo, benemeritos do fresco, 3o solicitado nas horas
do calor!

Se os quarenta seculos, com muita razdo, de cima dos obeliscos dos
Pharads, contemplaram os guerreiros da Franga sob o glorioso mando do
heroe de cem batalhas, um seculo e meia duzia de annos, do alto das
pyramides fluminenses, devem contemplar o feito do laborioso fidalgo lu-
sitanu e os melhoramentos do amavel piauhyense, restaurador dos Jjacarés
e do Util inda brincando. ,

Os meus collegas do banco estavam de tal modo travados no debate,
que nem deram pela minha presenga e menos pela allocugao.

Sentei-me tao commodo quanto foi possivel 4 angustia do espago e live
o cuidado de n3o acotovelar o visinho mais proximo. Convinha-me nao
despertar a attengdo dos esgrimidores de lingua. i

ram dous distinctos oradores avulsos, de credos oppostos, mas nem
por isso inimigos jurados. ) .

Um d'elles era parcial de Lopez e o outro amigo livre dos alliados. Ja
se vé que duro com duro ndo fazia bom muro. Gritavam ao uso dos
antigos prelos do leite, ainda apreciados por uma bagatella de bisnetos do
fallecido 1700, de saudosa recordagdo para os perus antidiluvianos.

— Lopez um grande homem de baixo de todos os aspectos. Militar,
politico, administrador como elte so! dizia em lom de ir por diante o
orador aparaguayado. ) o

— Encurte o passo, camarada, redarguiu-lhe o amigo livre. Vossé sa=
crifica a historia; o seu marechal ndo tem uma sé qualidade, gue o re-
commende; além de selvagem, é... -

— Ora bolas] Selvagem um homem, a quem a imprensa de tres gran- |
des nagdes proclama heroe, filho de heroe. . . |
— Vossé nio sabe o que a imprensa tem de dizer agora, sabe do gue
ella disse ha tempos. Espere e vera como ella canta a palinodia quando a
nota do Sr. Wasgburn a0 ministro inglezem Buenos-Ayres for analysada. |

— Tocou-me na tecla. Lopez humilhou Washburn, fez_delle boneco de '
engongos, obrigou-o a uma serie de fiascos, cada qual peior. E procedeu
| com admiravel tento e energia. Acha pouco abater o orgulho de um esta- :
i do poderoso e mostrar ao mundo que o agente diplomatico d’aquelle paiz
era chefe de conspiragdo na republica, onde estava acreditado ?

— Nao engula a pilula da conspiragao, meu caro. Elia foi pretexto para |
Lopez cortar as cabegas pensantes, que lhe podiam ir & m3o pas barbari-
dades hoje tao conhecidas, que é inutil enumeral-as. Quer dominar pelo '
terror 4 visla das falbas, que foi notando no fanatismo de seus servos sub- |
missos.

— Nada, nada, meu senhor. Lopez é o Paraguay. E como € que eu hei |
de mudar de opiniao a respeito_do diplomata yankee, se € notorio gostar |
elle de amansar ongas e pezar libras 7 Nio me conte lerias. ‘

O Sr. Washburn foi conspirador. Amigo do pescogo, que esfeve 4 mey-
¢é do cutello, entregou todos os refugiados na sua casa de moeda ;
ande eu quente e ria-se a gente e senao veja o formidavel puff, que arro-
tou quando, dentro da Wasp, viu longe da garganta el cochillo drel-!
supremo. [

— Nao é por ter posto a bom recado o n. 1, que eéu o censuro. Elle!
bem sabia que, depois de degollado, embora os tados Unidos mandas-
sem degollar todos os paraguayos, ndo teria cabega para substituir a sua.
Censuro-o por atraigoar o grande homem.

— E vossé a dar-lhe com a traigdo ! No ha traidores com traidor. A tal
copjuragdo ¢é invento. Oxala ndo fosse; s6 assim podera reconciliar-me com
um povo, que s deixa exterminar por um despota sanhudo. I




— E’ 0 assassino da patria e ambicioso desasado. Deixa apoz si tdo
longos rastos de sangue, que hade ser, por muilos seculos, o horror da hu-
manidade. . L

. — Pois, nio! Ainda tem de cortar muitas cabegas e xem depois disso 0
deverao chamar sanguinario. Aquem € que expede para ooutro mundo?
Aos traidores, aos inuteis, a0s amigos, que ndo prestam € 0 senhor sabe
que:

« Amigo que ndo presta,
« Faca que ndo corta,
« Que se perca pouco importa’’

— Ora com esta me vou. Fique-se com o seu Lopez e ndo se esquega de
erguer-lhe algum monumento de eternas luminarias. L. .

do um, foi-se o outro e eu conservei-me sentado por mais vinte minu-
tos a admirar o novo elogio da peste,

foNorus.

FONTE: Semana llustrada, Edig&o 262. p. 3, 6. Rio de Janeiro, 17 de dezembro de 1865.

No relato, um homem descreve o curioso episodio que teria
testemunhado enquanto descansava depois de uma longa caminhada, um
embate entre alguém “parcial de Lopez e um amigo livre das forcas aliadas”. A
discussdo entre os dois “oradores avulsos” que dividiam o banco com o
identificado Ignotus era tamanha que ambos pareceram nem notar a presenca
do rapaz enquanto discutiam a respeito da figura do governante paraguaio.

O defensor “aparaguayado” chega a afirmar que “Lopez € um
grande homem de baixo de todos os aspectos! Militar, politico, administrador
como elle so!” diante de tal afirmacdo seu companheiro de debate,
prontamente, faz uso das categorizacdes humanas ja citadas anteriormente,
interpelando a fala do lopista brasileiro, acusando o lider paraguaio de
“Selvageria”. Corroborando os pontos trazidos por Doratioto (2002) e Silveira
(2003), o entusiasta do governante do Paraguai questiona o seu colega como
ele pode conferir o titulo de selvagem a alguém “[...] a quem a imprensa de trés
grandes nagdes aponta como heroe, filho de heroe”.

Os dois discutem ainda a respeito da polémica que envolvia o
diplomata norte americano no Paraguai, Charles Washburn que, como veremos
posteriormente, até poucos ndmeros atras, a revista considerava um tolo que
apoiava a causa paraguaia, mas que ao longo do conflito seria acusado de
participar de uma conspiracdo contra Lopez. Segundo aponta Mario Maestri
(2013):

A diplomacia estadunidense manteve-se no geral simpatica a
causa paraguaia, nem que fosse devido a disputa do espaco
americano com a Inglaterra e a sua antipatia para com a ordem

monarquica brasileira. Inicialmente, o legado estadunidense
Charles Washburn contava com a plena confian¢a do mariscal.



Em 11 de marco de 1867, ele visitou 0 acampamento aliancista
para explorar as condicbes para uma eventual mediacdo no
conflito (MAESTRI, 2013, p.21).

O andamento de tais negociacdes teria sido rechacado pelo
lider paraguaio. Fato esse, que por sua vez, haveria impulsionado a formacéo
de um compld contra Lopez, cuja primeira reunido teria acontecido em 1868 e
contado com a presenca do diplomata norte-americano e do primeiro cénsul
portugués, José Maria Leite Pereira, também com Benigno Lopez, Venancio
Lopez, irmaos de Lopez e segundo Maestri (2013) com a sua mée dona Joana
Carrillo Lopez (MAESTRI, 2013).

Na edicdo 423 da revista, apresenta-se uma versdo de
zombaria do “Testamento de Francisco Solano Lopez” que, uma vez analisada,
expOe alguns dos desdobramentos desse compld, bem como, novamente, nos
subsidia a interpretacdo de que a imprensa internacional apresentou posturas

contrarias a manutencao do conflito.



Figura 34 — “Testamento”

Esse impavido guerreiro, receiando gue alguma bala
\perdida o ache desprevenido da manifestacio de suas
ultimas vontades n’este mundo, declarou solemnemente :

1.0 Que deixa a Mistress Lynch por sua herdeira uni-
versal com obrigagio de satisfazer alguns legados que
| gspecifica, recommendando-lhe que em sua volta & Eu-
\ropa taga voto de perpetua castidadeem algum conven-
| to de Magdalenas ;
|

| 2.° Que deixa ao Sr. Mac-Mahon o famoso bacalhau,
~com que agoitou diversos cidadaos dos Estados Unidos
;e se preparava para esfollar as costas ao illustre Wash-
 burn e a seus secretarios ;

3.° Que deixa a Elysée Reclus as guascas com que
mandéra atar pés e maos 4s mulheres paraguayas assa-
sinadas a calabrote e cacete por sua ordem suprema;

4.° Que acada um dos outros admiradores do seu
heroismo na America, Oceania, Asia, Africa e Europa
deixa a ossada de um dos seus melhores escravos guara-
nys, que manddra fuzilar s centenas;

~ 9.° Que para perpetuar a fama de seu nome deixa o
-sangue das dezenas de milbares de victimas que sacri-
ficou a sua cruel, louca e insaciavel ambigao ;

" 6. Que vendo-se privado de todos os recursos, e des- ]
_crente como ¢ de Deus e seus mandamentos, deixa a sua
alina ao diabo per swcula seeculorum, umen.

FONTE:.Semana llustrada, Edi¢do 423. p.3. Rio de Janeiro, 17 de janeiro de 1869.

Lopez, como o cruel déspota que a revista sempre
representava, “deixava de heranca” ao Sr. Mac-Mahon, um bacalhau com o
qual ja teria espancado varios estadunidenses e com o qual havia objetivado
“‘esfollar as costas ao illustre Washburn e a seus secretarios”. Thomas Mac
Mahon foi ultimo ministro estrangeiro do Paraguai durante o conflito. Favoravel
a causa da guerra, e autor da poesia “Resurgiras Paraguay”, Mac-Mahon,
substitui Charles Washburn que deixou o pais em 10 de setembro de 1868,
apos a descoberta da conspiragéo contra o governante paraguaio.

O barbaro “Lopez” ainda legaria em caso de morte, a “cada um
dos outros admiradores do seu heroismo na América, Oceania, Asia, Africa e
Europa” a “ossada de um dos seus melhores escravos guaranys, que mandara

fuzilar as centenas”. A referéncia a suposta escraviddo da populagéo



paraguaia é outro elemento que nos chama a atencédo, tendo em vista que o
Império brasileiro uma das poucas nac¢fes que ndo apenas mantinham a
instituicdo escravocrata vigente, mas a tinham enquanto basal para o seu
sistema produtivo. Cabe destacar que o relato anterior de autoria anénima,
também referenciava a submissao dos paraguaios diante da barbarie de Lopez,
0 que nos aponta para outra possibilidade de andlise da construcao discursiva
do hebdomadario durante o periodo da guerra.

Tendo estabelecido que, a despeito das repercussdes
negativas em ambito internacional, o esforco maior da publicacdo durante o
periodo do conflito, foi o de construir um discurso de barbarie que
desumanizasse o lider Paraguaio, legitimando assim, as investidas militares do
Império contra o pais. Propomo-nos, no segmento adiante, a estender nossa
analise as diferentes experiéncias de representacdo delegadas ao povo
paraguaio no semanario, buscando assim, o estudo das formas com que essa
populacdo fora representada, assim como, 0 seu relacionamento com 0 seu

governante.

3.2- O Povo Paraguaio nas Paginas da Semana llustrada: Entre a barbérie e a

escravidao

Figura 35 — “Typos Paraguaios”

| A VIDA p‘l.umeilaNSIc. |
i

\
|

e

Typos paraguayos.

pelo Exmn.. Coronel de nheiros José im Rodrigues Lopes.)

(Estes hos foram i 4 Vida I

FONTE: Vida Fluminense. Edi¢&o 42, p.4 Rio de Janeiro,17 de outubro de 1868.



A produgdo imagética a respeito do “povo inimigo” paraguaio

foi vasta, e se utilizou de distintas técnicas, tal como a fotografia, a pintura, a

xilogravura etc. (LAVARDA, 2009). Cabe destacar nesse sentido, que tais

representacdes eram a forma de acessar a realidade paraguaia para a corte,

de se aproximar de uma populacdo ausente, cujas particularidades

impulsionavam o estabelecimento de uma demanda por imagens a seu

respeito, afinal quem era esse povo, cujos soldados, invadiram o Mato Grosso?

Os “barbaros” do distante sul? As revistas ilustradas nao ficaram alheias a essa

lacuna, e trataram de suprir a crescente demanda por imagens dessa

populacdo até entdo, pouco conhecida, distante, mas, todavia categorizada

pelo governo Imperial, enquanto uma perigosa ameaca. Como aponta Renan
Rivaben Pereira (2015), especialmente no ano inicial da guerra:

[..] as revistas da corte insistram a respeito do inimigo

barbaro, irracional e sem escripulo e enalteciam a "missao

civilizadora da liberdade e da nobreza de pensamento" frente a

"uma nacdo primitiva e escravizada por um déspota" para

retomar os termos da época (PEREIRA, 2015,

p.126)caricaturas de carater ufanistas comegaram a proliferar,

como se observa ha Semana llustrada, n'O Arlequim, n'A Vida

Fluminense, e também no Paraguai llustrado. Excecdao feita ao

Ba-Ta-Clan (1867-1872), publicado em francés e que néao

deixou de criticar as posi¢des assumidas pelo Brasil na Guerra,

as revistas ilustradas da corte insistiram a respeito do inimigo

barbaro, irracional e sem escripulo e enalteciam a “missao

civilizadora da liberdade e da nobreza de pensamento” frente a

uma “nacao primitiva e escravizada por um déspota,” para
retomar os termos da época (PEREIRA, 2015, p.126).

A titulo de exemplo, desse anseio inicial das publicacbes da
época em suprir a demanda pelos seus inimigos “ausentes”, observamos a
imagem destacada anteriormente (fig.35) retirada da edigdo numero 42 do “A
Vida Fluminense” (1868-1875), periodico ilustrado contemporaneo a Semana.
Percebe-se na imagem, o intento do autor em exemplificar as categorias
humanas do pais inimigo. Inferéncia essa, que ndo apenas se baseia nos
dizeres da legenda, mas especialmente, na forma como as figuras humanas
sao dispostas: posicionadas em um espago generico, sem interagiram entre si,
com o proposito de exporem suas vestes em detalhes, tal como suas
ferramentas de trabalho.

Percebem-se na composicdo, elementos que nos remetem ao

modelo de categorizacdo e classificacdo da alteridade, inaugurado com o



género da pintura Costumbrista. Observada mais frequentemente a partir da
metade do século XVI na iconografia europeia, tal corrente fora marcada pelo
de registro dos costumes, ao trazer tipos esvaziados de identidade prépria,
mas que carregavam nas suas representacfes elementos que os identificam
quanto a profissdo, o género, etc. Segundo a pesquisadora Edméia Aparecida
Ribeiro (2009) tal modelo de representacdo fora também apropriado pela
literatura, fotografia, e também na producdo de litografias e xilogravuras,
ademais, “[...] consagrou-se por descrever tipos sociais — mulheres e homens —
em seus habitos, costumes, usos, trajes e tradigdes” (RIBEIRO, 2009, p.42). A
autora ainda destaca como a opcao pela representacdo de determinadas
caracteristicas fisicas, como cor, tracos, vestimenta e postura, acordam nesses
artefatos culturais dessa natureza, com a percepcdo histérica territorial e
civilizatoria dos seus autores (RIBEIRO, 2009).

Outro elemento que nos chama a atencdo na imagem, € a
representacdo de todas as figuras de pés descalcos, signo esse, que século
XIX era associado no Brasil a fixacdo da condicdo de escravizacdo. Nesse
sentido, a analise da autora Eneida Mercadante Sela em “Modos de Ser em
Modos de Ver: Ciéncia e Estética em Registros Africanos por Viajantes
Europeus (Rio de janeiro, 1808-1850)" ao estudar precisamente os retratos de
escravos, também nos permite uma aproximacdo com o0 modelo de
representacado utilizado na producédo de “Typos de paraguayos”. Tendo em
vista como a composicao também carrega elementos de um olhar quase
cientificista, que busca classificar, categorizar um “outro”, exdtico, e, por
conseguinte, inferior®.

No que diz respeito aos retratos de escravizados, Sela (2006)
afirma que:

Geralmente, sdo modelos que contém expressdes faciais,
formas e gestuais bastante semelhantes no interior do conjunto
iconogréafico de cada autor e mesmo entre autores diferentes.

De fato, esses procedimentos formais também acabam
corroborando os sentidos desse género, no qual a intengdo néo

z

€ retratar um individuo em especial, mas sim elementos que

%° 0 discurso exético é estruturado na afirmagdo da uma pretensa superioridade em relagdo ao “Outro”,
limitando a caracterizagdo de sua realidade enquanto fundamentalmente distinta. Afirma-se, portanto,
a diferenga enquanto identidade, propondo assim, uma imagem deturpada e redutora da alteridade.
Ver: SAID, Edward W. “Orientalismo: o Oriente como invengdo do Ocidente”. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2007.



caracterizam uma ocorréncia (profissional, cultural ou social)
freqliente na realidade observada. O “modelo” ou a “férmula-
padrao” utilizada na representagcdo de cabecas, méaos e pés e
na repeticdo de posicdes e gestos corporais ficam evidentes.
Sao, geralmente, os “costumes” — o0s trajes e seus acessorios
gue diferenciam tipos, épocas e lugares. (SELA, 84-84, 2006)

Elementos esses, perceptiveis nas fotografias de cativos
cariocas a seguir, realizadas no suporte carte de visite*® pelo fotégrafo

portugués Christiano Janior em de 1866.!

Fotografia 2 — “Certe de Visite”

FONTE: Christiano Junior, Rio de Janeiro, 1866 apud (LEITE, 2011).

'y producgado de cartes de visite foi desenvolvida em 1854 pelo francés André Disdéri e consistiu em na
realizagdo de em estlidio que, em virtude a um sistema de lentes multiplas, eram produzidos em série.
Medindo aproximadamente 5 X 9 centimetros, essas fotografias eram cortadas e coladas em pequenos
cartGes que levavam no verso o simbolo do atelié que as produziu.

31 Conforme postula Marcelo Eduardo Leite (2011) Christiano Junior nasceu “[...] no ano de 1832, na llha
das Flores, arquipélago de Agores, Portugal, José Christiano de Freitas Henriques Junior se muda para o
Brasil no ano de 1855, chegando ao pais acompanhado de sua esposa e dois filhos. Inicia a atividade
fotografica por volta de 1860, na Rua do Comércio, em Maceid, Alagoas, onde mantém estudio até
1862. Pouco depois, em 1863, transfere-se para o Rio de Janeiro, inicialmente atendendo no Hotel
Brisson, na Rua da Ajuda, 57-B; um ano depois, ele estd no Photographia do Comércio, a Rua Sdo Pedro
69, tendo como sécio Fernando Antonio de Miranda. Em 1865, tem atelié na Rua da Quitanda 53”
(LEITE, 2011, p.32).



Semelhantemente a ilustracdo vinculada pela Vida Fluminense,
as fotografias acima também exprimem os esforcos do seu autor pela
categorizacdo de representantes dessa categoria social. Nao somente, as
fotografias de cativos foram promovidas pelo estadio de Junior enquanto “[...]
coisa muito propria para quem se retira para a Europa” (JUNIOR apud LEITE,
2011, p.2), ou seja, tal como, as imagens vinculadas pelos periddicos ilustrados
cariocas a respeito da populacdo paraguaia, as fotografias de cativos de
Christiano Junior também buscavam preencher a auséncia desses tipos no
distante Velho Mundo, espaco privilegiado para a comercializacdo de
representacdes do exdtico e do pitoresco.

Vale destacar ainda, na legenda da composicdo “Typos
Paraguaios” o dizer entre parénteses indicando que esses desenhos teriam
sido oferecidos por um militar, o Coronel Engenheiro José Joaquim Rodrigues
Lopes. Ocorréncia essa, que expressa a ambicdo do corpo editorial da
publicacdo em reforcar o teor de verossimilhanca da ilustracéo, ao apontar que
esses desenhos teriam sido produzidos por alguém que, de fato, teria visto de
perto tais personagens exoticos. Nesse sentido, embora a revista Vida
Fluminense também se apresentasse enquanto uma revista de proposta
satirica, tal periédico ndo se furtou ao papel de proporcionar imagens que iam
além de caricaturas, como forma de suprir a auséncia pelo outro paraguaio.

N&o alheio ao contexto de producdo de sua época, o alemao
Henrique Fleiuss, também demonstrava ambicéo pelo reconhecimento de seu
periodico por meio da produgdo de representagdes supostamente “fidedignas”
do cotidiano da guerra, e do pais inimigo. O editor afirmava contar inclusive,
com correspondentes integrantes do exército brasileiro, entre eles: Antonio Luiz
van Hoonholtz, Alfredo d’Escragnolle Taunay®?, Severino de Gomensoro e
Joaquim José Inacio.

Abaixo se dispde uma ilustracdo da Semana, que representou
de forma bem humorada um de seus correspondentes o militar, A. L.
Hoonholtz, ilustrado com toda sua indumentaria militar enquanto “desenhava a

sangue frio” o campo de batalha. Na imagem, ha bombas de canhdes voando

32 Autor da obra memorialistica “Retirada da Laguna” (1871)



ao fundo, e fumaca, no entanto, o correspondente continua empunhando, em

vez de armas de fogo, materiais de desenho, retratando tudo o que vé.

Figura 36 — “O desenhista A.L.Hoonholtz”

O nosso desenhista A.L. von Hoonholtz, comman-
dante da canhoneira Araguary, passando as baterias
| : -
de Cuevas e desenhando-as com o maior sangue frio.

FONTE: Semana llustrada. Edig&o 250, p.4. Rio de Janeiro, 24 de setembro de 1865.

Como ja fora observado anteriormente Henrique Fleiuss, nao
poupou o lider paraguaio, Solano Lopéz, de ataques constantes, satiricos, e de
cunho marcadamente nacionalista (MENDES;MOREIRA, 2007). O povo
paraguaio, uma vez condicionado a papéis discursivos muito especificos,
também se tornou alvo do lapis litografico afiado do ilustrador prussiano. Que
textual e visualmente, buscou nutrir tal auséncia com a construcdo de
representacdes expressivas no que diz respeito a sua “visdo de sociedade”.

Como postula Burke (2004), “A importancia da distancia social
ou cultural é particularmente clara nos casos em que o artista ou fotégrafo € um
estranho a cultura que esta sendo retratada”. Nesse sentido, percebemos
como, de forma muito peculiar, o corpo editorial da Semana, estranho e
distante dos seus costumes e vivéncias, projetaram ao povo paraguaio duas
facetas, a de vitima e de inimigo, ora clamando pela sua salvacédo e ora pelo
seu exterminio. E, embora em um primeiro momento, esses dois aspectos
possam parecer um tanto contraditorios, a partir de uma analise mais detida,
constatam-se faces de uma mesma moeda, visto como serviram ao proposito

narrativo do periodico de legitimar a investida militar da Triplice Alianga.



Mariana Nunes de Carvalho (2006), nesse sentido, postula

que:

A impressao é que o esfor¢co despendido em alvejar Lopez, em
consonancia com o discurso imperial durante o conflito, foi tdo
grande que tornou-se quase impossivel dissociar o Mariscal de
sua nacgdo. O chefe de governo paraguaio era 0 mal a ser
destruido, mas o territério que ele comandava ja havia se
transformado irremediavelmente num inferno. Ou pior, sempre
foi um inferno (CARVALHO, 2006, p.6).

Figura 37 — “Historia para Criangas”
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ndaviio & caga de uma grande porgiio de gatos que tinhio infestado um certo territorio; os ratos mal descobrirdo us gatos, pozerdo cebo ds
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cancllas. Mas haviano lugar chamadc i :
s 8 > da_Patria ima pequena ponte, o elles : d fio fic ie alll em grandes lo-
©8, até que os reforidos gatos, com tres ou quatro tabefes, dero cabo delles todost o oC \F todos de uma vez, forfio ficando aqui e alll em &

FONTE: Semana llustrada. Edigdo 259. P.8. 27 de novembro de 1865.

Na ilustragdo acima, uma imagem vinculada na revista, no
inicio da guerra os paraguaios sdo representados enquanto ratos, animais
historicamente associados a covardia, a peste, a tudo aquilo que deve ser
exterminado para a manutencdo do bem estar da populacédo: o lixo, os restos,
as doencas. Por sua vez, afugentando os roedores, sdo representados da
direita para esquerda da imagem Venancio Flores, Bartolomeu Mitre e Manoel
Luis Osério com corpos de gatos. Ainda de acordo com a legenda, os trés
comandantes juntos precisaram de apenas “trés ou quatro tabefes” para dar
cabo do exército paraguaio, demonstrando a forca da Triplice Alianca e

investindo ao inimigo a fraqueza e a repulsa.



No dia 1 de janeiro de 1865, antes mesmo de ser assinado o
tratado da Triplice Alianga, a edigdo 212, trouxe em seu interior uma nota de
teor acido, pela qual Fleiuss postulava a palavra “paraguaio” enquanto

sinbnimo de uma série de outros adjetivos de teor degradante.

Figura 38 — “Aperfeicoamento Philolégico”

Aperfeicoamento philolegico.

A lingua portugueza possue diversos termos paral
| um individuo invectivar a outro. ;
Desde a salla mais sisuda e digtincta até a pragal

| do Mercado mais immunda, ha uma longa serie de pa-
| lavras acommodadas &s diversas regides sociaes.
| Temos, por exemplo, as seguintes :
— Covarde ! Insolente ! Tratante ! Miseravel ! Bobo!}
Desavergonhado ! Tite., ete., etc.
| __Arranjar, porém, uma palavra que tivesss estas con-
| digBes: 1° reunir todas as que acabamos de citar ;
2% servir para a salla como para a praga ; — arranjar
| uma palavra assim, era um grande aperfeigoamento
philologico.

_Essa palavra arranjou-se. Quando o leitor quizer reu-
| Dir um insulto, pdde dizer simplesmente :
— Es um paraguayo !

FONTE: Semana llustrada. Edig&o 212. P. 7. Rio de Janeiro, 1 de janeiro 1865.

Associa-se ha nota a nacionalidade paraguaia com a condicéo
de insulto, de humilhacdo. Os integrantes de tal nacdo, entdo uma ameaca aos
interesses da politica externa do Império converteram-se em tratantes,
miseraveis, desavergonhados, covardes, ou seja, ameacas a todos os valores
que no plano ideoldgico, correspondiam aquilo que, para a populagao de “bem”
do Império, implicava na manutencao da ordem, de um estado de civilidade.

Na edicdo 216, por sua vez, ao comentar o assunto da
semana, o eminente conflito com o Paraguai, Dr. Semana, alter ego de Fleiuss,
nao somente exalta a generosidade do sacrificio daqueles dispostos a morrer
pelo Brasil alistando-se como voluntarios, mas enfatiza a necessidade de
“libertar” o Paraguai e o Uruguai, defrontando-os de seus tiranos. Difunde-se,
portanto, a caracterizacdo dos paraguaios enquanto representantes de um
povo escravo, submisso, o que por sua vez, legitima a investida militar contra

os dois paises platinos.



Figura 39 — “Novidades da Semana 29/10/65”

SEMANA ILLUSTRADA,

' SEMANA ILLUSTRADA.

Rio, 29 de Janeiro de 1865.

Novidades <a semana.

Paraguayos ! Paraguayos!

Nio ha na carta outra cousa. Uns querem Para-
guayos fritos, outros, ensopados, outros, assados. Mas
todos s6 querem Paragnayos. A gana é grande.

E bofé que as cousas vio endireitando. )

No Estado Oriental j& as armas brasileiras se exaltd-
rao com um triumpho.

Paysandd, a soberba, 2 praga forte dos blancos, o
Malakoff de Leandro (Gomez, Lucas Pires e mais uns
quantos assassinos acocorados nesse antro, cahio final-
mente ante o arrojo dos nossos bravoes soldados, ficando
i mortos entre as suas ruinus todos os caudilhos illustres
{do illustrissimo Sr. Aguirre.

Resta Montevidéo, que a esta hora deve estar tam-
bem occupado pelo nosso exercito. . .
|  Ora ainda bem que o Brasil se vai acreditando no Rio
jda Prata.

! Depois de tantos annos de humilhages e insultos,
i chegou finalmente a nossa maré de carvoeiro.

Falta-nos Humaitd. L& chegaremos.

No meio de tudo isto ¢ engragadissima a missio espe-
cial de que partirio incumbidos os Srs.Juanicés, viajan-
tes muito illustres que ndo se dignardo dar-nos um arda
‘sua graga, saltando em terra. Os diplomatas orientaes,
no seu odio profundo ao Brasil nem quizerio pisar terra
brasileira e de um paquete passariio ao outro, sem nos
dizerem adeus.

Boa viagem. O Diariodo Rio e o Jornal do Com-

2rcto ja os recommenddrio para a Europa e é provavel
que S8 BEx. obtenhio o5 obsequios que vio pedir ao
Imperador dos Francezes.

Entretanto vai o enthusiasmo nacional em admiravel
crescendo. De todos os pontos do Imperio chegio mani-
festagOes patrioticas que fazem honra ao espirito dos
brasileiros.

Os alistamentos de voluntarios vio-se fazendo comn
rapidez ; toda a guarda nacional se offerece para mar-
char ; donativos patrioticos sio diariamente levados ao
conhecimento do governo; e os cidadaos de todas as clas-
ses exforgdo—se por cercar o governo de todos os auxilios
necessarios para levar a guerra a bom termo.

Ora, sim senhor, gosto disto. Guerreiro por indole o
Dr. Semana applauce todo esse movimento e deseja que
elle nio tenha remissio.

Nada de esfriar a scena. A’vante e 4 victoria.

A tomada de Paysandu foi dignamente celebrada
nesta corte e na provincia. Illuminages, passeios pa-
trioticos, bandas de musica, vivas e regosijo publico, tal
foi o espectaculo presenciado.

Como era de dever, fizerao-se tambem e ainda se vio

a

fazer varios officios funebres suffragando a alma dos hrg-;
vos, que henrada e heroicamente perecerdo messa jor. |
nada. ;

As reunides vio ficando em moda. No theatro lyrico!
celebrdrao—se duas muito concorridas. A convite do Sr, |

Dr. Dias da Mota varios cidaddos ahi se juntirao e
electrisados pela palavra eloquente do illustre advogado,
sahirao de 14 dispostos a derramar o seu sangue em de-
fesa da patria. !

Como & bello o espectaculo de um povo que se levanta |
unido e forte para repelliv uma affronta feita aos seus|
brios e dignidade ! ;

.Como ¢ bello ver umsa nagéio assim uniformisada n'um
50 sentimento erguendo—se altiva para sustentar o sym-
bolo da sua soberania e magestade !

. N&o ha que recuar nem transigir ! A’vante! Bra-!
sileiros ! :
K’ preciso que o Brasil se faca respeitar se quer man- |
ter os seus foros de paiz livre e independente. |

A’vante ! e nao termine a lucta antes que arrazada a!
fortaleza de Humaitd, possamos franquear 4 nossa pro-'
pria bandeira o curso livre do Paraguay.

A’vante até que possamos revelar ao mundo a nossa’
nnidade e a nossa forca. !

A’vante até que o Paraguay libertado e o Estado’
Oriental desaffrontado dos seus tyrannos possio ser para.
nds visinhos amigos, ;

Taes sao pelo menos os votos e os desejos do

Dr. Semaxa,

e te— |

Paysandu, Montevidéo e Paraguay.

Cousumatum est. Jaz por terra feita pedagos, em
cada um dos quaes fluctia ¢ pendao auri-verde, a fa-;
mosa praga de guerra da tyranisada republica oriental’
do Uraguay. |

Baluarte inexpugnavel, na opinidao dos ferozes trium-,
viros Aguirre, Carrera e Barra, cahio diante do herois-
mo de algumas centenas de bravos brasileiros e de va-
lentes colorados, como cahio Jerichd ao som da trom-:
beta do anjo do exterminio. /

Nem lhe valerao a gabada pericia de Lucas Pires e
a tenacidade de Leandro Gomez, proclamado Bayard
pela imprensa blanca. ) )

Ambos estio dando contas a Deos das malfeitorias, |
das atrocidades de sua vida de ambiciosa caudilhagem.

Ainda assim, paz eterna para elles, que se terido en--
nobrecido se a coragem de seus ultimos dias podesse’
honrar a cavsa da selvageria, que defenderio. ]

Consumatum est por esse lado da campanha oriental. |

Honra e galardao aos que vencerdio ¢ derdo inequi-
vocas provas de denodo, assoberbando o cruzar das ba-;
las, a saraiva de metralha, o troar dos canhdes, as nu-
vens de fumaga, tudo de envolta com os arrances dos
moribundos e a mutilagio dos mortos. Gloria immar-!
cescivel a esses

\
{
)
i

“ Homens numens do trovio senhores. ”

FONTE: Semana llustrada.Edi¢&do 216. P.2. Rio de Janeiro, 19 de janeiro de 1865

Muito além das notas ou das “Novidades da Semana”, a
narrativa visual da Semana llustrada a respeito dos paraguaios, também foi
fundada pela representacédo dubia dos paraguaios enquanto povo submisso e
passivo, que precisava ser libertado, e em outras ocasides, animalizados, como

inimigos cuja existéncia personificava uma ameaca para o Império Brasileiro.



A tirania projetada a Lopez assume contornos tdo prepotentes
que na charge abaixo, o lider paraguaio é representado tomando para si 0
direito de decidir para além da vida e da morte, se posicionando diante dos

paraguaios como Deus.

Figura 40 — “Factos Histéricos”

Factos historicos.

Bisro: — O soldado pavaguaye que morre pela causa da Loeez: — Sera fuzilado todo aquelle que, morto em cout
patria, resuseita cin .‘\Ssump‘;am (Caluroses applausos). bate, nio se apresentar em Assumpedo! (Agi{ar‘-nopmlonqadu.)

FONTE: Semana llustrada. Edigdo 238. P.4. Rio de Janeiro, 2 de julho de 1865.

Na ilustracdo acima, o Bispo paraguaio que clama ao povo que
lute pela pétria, prometendo-lhes a ressurreicdo em Assuncgédo, é interpelado
por Lopez, que ameaca de fuzilamento aqueles que, uma vez ressuscitados,
ndo se apresentassem novamente para o exército. E reforcada, portanto, a
construcdo da imagem do governante paraguaio enquanto um déspota
prepotente, corroborando assim, a consequente necessidade pela libertacdo do
povo por ele governado.

Em outra ilustracao publicada na edi¢cdo 240, no dia 16 de julho
de 1865, apés assinado o Tratado da Triplice Alianga, uma jovem mostra para
a av0 uma peca que tricotou na escola. Impressionada com a qualidade da
peca, a senhora pergunta a menina qual foi o ponto utilizado pela neta, que

responde “o ponto do Diabo” assustando a sua avo, que aconselha a chama-lo



de “ponto do inimigo”, o que automaticamente faz com que a menina sugira,

entdo, o nome de “ponto do paraguaio”.

Figura 41 — “Ponto do Inimigo’
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—V6v6, aqui tem um chlale de 1a que eu fiz no collegio, pa-
ra sc¢ agasalhar.

—Ccmo estd bonito! que bem feito! que linda combinacao
de cores ! Como se chama este ponto ? ’

— hinma-se gonlo do dialm.

—~Cruzes! Credo! Lé6l6! Chama-lhe ponto do inimigo.

-—~Entao é pontv dus puraguayos.

FONTE: Semana llustrada. Edigdo 240. P.4.Rio de Janeiro, 16 de julho de 1865.

Nota-se que o0 sentimento de inimizade pelos paraguaios é
localizado pela composicdo no ambito doméstico, visto como toda a
conversacao ocorre entre mulheres sentadas no que parecem confortaveis
sofas. Nesse sentido, Fleiuss, ndo somente associa 0 0s paraguaios com 0
inimigo, mas também naturaliza esse discurso como parte do ambito cotidiano,
corrigueiro das familias cariocas. O jogo de palavras realizados na ilustracéo
de Fleiuss também fomenta a associacdo entre as palavras diabo, inimigo e
paraguaio, provocando uma inversédo de sentidos, e atribuindo ao paraguaio, o
inimigo, o status de demonio. Percebe-se que, de forma semelhante a que o
semanéario se esforcou para “demonizar’ Lopez, em determinadas
composicdes, tal caracterizacado também foi estendida a populagédo paraguaia.

Discurso esse, que ecoara em outras publicacdes da época,
entre elas a efémera, Paraguay llustrado (1865). Periédico com apenas um

ano de duracgdo, cuja autoria € convencionalmente atribuida a Rafael Mendes



Carvalho®® (SILVERA 2007). O Paraguay llustrado vinculou um discurso
extremamente depreciativo em relacdo aos paraguaios e seu lider politico. Na
ilustracdo abaixo, publicada em 1865, na nona edi¢do do periddico, demobnios
carregando armas, dinheiro e uma bandeira com o desenho de Solano Lopez,
marcham, enquanto a legenda designa-os como “os protetores do Paraguai”.
Burlescos, tais demodnios estariam, segundo a legenda, em
uma “viagem especial com o fim de dar forca moral ao exército de Lopez”,
demonizando também a acdo militar do Paraguai. Outro elemento interessante
dessa composicdo € a coroa sob a cabeca de Lopez, alusdo curiosa a

monarquia em uma ilustracédo produzida em um contexto imperial.

Figura 44 — “Protetores do Paraguai”
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FONTE: Paraguay llustrado. Edigdo 9. Capa. Rio de Janeiro 24 de setembro de 1865.

Ndo por acaso, também se observa que os demobnios
representados na ilustragdo acima trazem caracteristicas que os aproximam da

figura mitologica dos satiros.

* Desenhista, litdgrafo, arquiteto e discipulo de Manoel de Aradjo Porto Alegre, Rafael Mendes de

Carvalho ingressou na Academia Imperial de Belas Artes em 1842, de onde recebeu o prémio de viagem
ao exterior, ficando 13 até 1845.



Figura 45 — “Satiros em Cortejo”

FONTE: Kleopharades. Vaso krater. Atenas, Periodo Arcaico. 600-480 a.C. Harvard Art
Museums.

Comumente representados em associacdo com o deus Greco-
romano Dionisio, divindade do vinho e também “[...] responsavel por todas as
implicacbes de seu uso: a festa, o canto, o éxtase, a paixado, a violéncia.”
(PHOINIX, 2014, p.48.), os satiros representavam para a sociedade Greco-
romana o lascivo, a infantilidade, etc. Eram detentores de inclinagbes
praticamente patoldgicas pela busca da satisfacdo imediata, do sexo e da
bebida (BRANDAO, 2012). Todos, elementos perceptiveis na ceramica acima,
produzida por Kleopharades (505 - 475 a.C.) através da andlise da postura e
da disposicdo dos sétiros, assim como pelo aspecto ereto dos seus falos, pelo
fato de tais criaturas carregarem consigo barris de vinho e também diversos
instrumentos musicais enquanto dancam e se tocam em alusdo aos festejos
dionisiacos.

Auxiliando a nossa reflexdo, os pesquisadores Weeslem Costa
de Lima e Maria Mirtes dos Santos Barros (2011) estabelecem que, o0 modelo
que influenciou a iconografia dos demdnios cristdos foi diretamente
influenciado pela iconografia dos satiros, criaturas monstruosas, comumente
representadas com chifres, cascos partidos, olhos obliquos e orelhas
pontiagudas. Nesse sentido, alguns dos apontamentos de Jeffrey J. Cohen
(2000), em seu ensaio A cultura dos monstros: Sete teses, também se
demonstram oportunos, visto como, o autor postula o proibido, o censuravel e a
alteridade enquanto elementos que sao materializados na representacao de

monstros. Segundo o autor:



O monstro € a incorporacdo do Fora, do Além - de todos
aqueles [...] que sao teoricamente colocados como distantes e
distintos, mas que se originam no Dentro. A exageracao da
diferenga cultural se transforma em aberragdo monstruosa. A
diferenca monstruosa tende a ser: cultural, sexual, racial,
nacional, politico-cultural (COHEN, 2000, p.22).

Infere-se, portanto, que as litografias vinculadas no Paraguay
llustrado se inserem em uma tradicdo iconografica, estando, por conseguinte,
vinculadas a um modo de representacdo do mal oriundo de processos de
apropriacdo de algumas das caracteristicas dos satiros. Materializando assim,
na figura do demobnio, os excessos, a volupia, em suma, todo aquele
comportamento considerado improprio ou contraproducente dentro de uma
concepcao de organizacgéao social ocidental judaico-crista.

O periodico Paraguay llustrado ndo se limitou a vincular
representacfes diabdlicas nos espacos destinados as suas ilustracoes,
também trouxe a presenca de um demoénio fardado, representado descansando
sobre canhdes no cabecalho de todas as suas edi¢Oes. Fato esse, que ndo era
necessariamente incomum na época e que em muitos casos expressou o

impeto das revistas satiricas em incomodar, provocar 0 escarnio.

Figura 46 — “Cabecgalho do Paraguay llustrado”

3 s P .. L.Dx000 3 2
asmirofuo,burksco& gal.h.nﬂ',n't! ‘mﬁ?r?cos p::a.:‘:: ,zg... 200 n2 & \\"’ .

‘4,’0 ‘9 fcma.na:'rio ham philcommnhgicolfUBm b i &nno .6 oo }: Asulao :,-;24 ;ﬁM
o
« I = - - <

— - - - < 2 1

FONTE: Paraguay llustrado. Edigéo 9. Capa. Rio de Janeiro 24 de setembro de 1865.

Ao fundo da imagem de cabecalho ainda é possivel notar a
presenca de navios e uma pilha de balas de canhdo em uma clara referéncia a
guerra. O uniforme do demdnio € um tanto genérico, podendo fazer referéncia

tanto aqueles utilizados por oficias brasileiros ou até mesmo paraguaios. Por



sua vez, visto como essa € uma publicacdo que se apresenta enquanto um
“semanario panficronolégico, asneirético, burlesco e galhofeiro”, ndo seria
incongruente se o demonio em questdo personificasse o intuito do editor de
infernizar os paraguaios.

Voltando-nos novamente a narrativa visual de Fleiuss a
respeito da populacdo paraguaia, cabe observar como algumas de suas
composicdes a respeito dos “voluntarios da patria”, também foram utilizadas
enquanto artificios para a construcéo do discurso a respeito do povo paraguaio,

enguanto submissos, um povo escravizado e oprimido por Lopez.



Figura 47 — “Liberdade e Opressao”
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A liberdade e a oppressao.

Em quanto o Brasil recruta guerreiras que, nos campos da batalha, v&o servir de vivandeiras, estimular a coragem, recom
pen=ar os feitos de bravura, animar os feridos, percorrer as enfermarias, preparar cartuchos, rir da metralha e zombar dos
canhoes ; rufando o tambor— -

o Lopez est4, recrutando velhos, velhas e criangas, que emprega como instrumentos de guerra, sem receio de gue se convertio
em rezes destinadas aos matadouros.

FONTE: Semana llustrada. Edi¢éo 247. P.5. Rio de Janeiro, 21 de janeiro1865.

A composi¢cdo acima, intitulada “A liberdade e a opressao’,
realiza um paralelo ao voluntariado feminino brasileiro e o recrutamento forcado
gue Lopez estaria impondo a seu povo indiscriminadamente. As mulheres
altivas diante da alegoria do Brasil, personificada pelo indio registrando-lhes o
recrutamento, nada se assemelham com a miseravel populagdo marchando

para a morte sob as ordens de Lopez.



No plano central da primeira imagem estédo posicionadas duas
jovens, brancas, bonitas, altivas, propriamente vestidas, voluntaria e
decisivamente, assinando sua partida para o campo de batalha. Outras ao
fundo, cobertas por vestes negras de aspecto pesado, carregam junto ao peito
grandes crucifixos, possivelmente uma referéncia as freiras e novicas que
também exerceram o cuidado dos soldados feridos. Paralelamente, na imagem
que compde a parte inferior da composi¢éo, aqueles recrutados por Lopez tem
um aspecto miseravel, infeliz, sujo.

Maltrapilhos e demasiadamente magros, velhos, doentes,
criancas e senhoras seriam condenados por Lopez a morte. Em nenhum
momento, problematiza-se que aqueles que executariam a sentenca de morte
dos velhos e criangas seriam o0s soldados dos exércitos da “civilizada” Triplice
Alianca. Nota-se também, que todos, com excecdo de Lopez, tém o0s pés
descalcos.

Como ja fora citado anteriormente, o signo dos pés descalcos
carregava um peso semantico muito grande no imaginario brasileiro da época.
Segundo a pesquisadora Sandra Koutsoukos (2006) no século XIX cativos
eram fotografados descalcos, com roupas gastas, e, em alguns casos, com
correntes atadas aos pés, como forma de explicitar a sua condi¢éo social.

A autora destaca ainda que, entre os fotdégrafos e artistas
existia uma preocupacdo em “[...] enquadrar os pés descal¢cos dos escravos,
para que ndo houvesse duvida de sua condi¢cdo na sociedade e de seu papel
como um bem a ser exibido pelo senhor na cena do seu retrato”
(KOUTSOUKOS, p.97, 2006). A representacdo de paraguaios descalcos nao
seria nesse sentido, somente uma forma de evidenciar sua suposta miséria,
mas categoriza-los enquanto cativos, escravos, de Lopez.

Podemos inferir, nesse sentido, que, semelhantemente aos
escravizados africanos em solo Brasileiro, em muitas produc¢des iconograficas
brasileiras a respeito da guerra, a populacdo paraguaia era delegada a
condicdo de sub-humanidade. Podemos perceber esses esforgos discursivos
ao notarmos as opc¢des representativas que se repetem na producao imagética
voltada a esses dois grupos. Especialmente no que diz respeito a fotografia de
estudio, onde o papel de mediacéo do fotografo demonstra-se mais evidente.



Na imagem abaixo, por exemplo, na qual um militar brasileiro
posa para fotografia junto a seu prisioneiro infante (LAVARDA, 2009), o
elemento cénico é fundamental para o entendimento da sua construgdo
simbdlica da fotografia. Fatores como: a disposicdo de objetos, o fato de o
menino servir o senhor uma Xxicara enquanto carrega o bule, a posicdo dos
corpos, o militar sentado olhando diretamente para camera com a indumentéria
militar completa enquanto o menino carrega roupas surradas, etc., subsidiam-
nos a observacao da intencionalidade do fotografo, nesse caso, expressa pela
construcdo de uma relacdo de subordinacdo da crianca para com o militar

brasileiro.

Fotografia 3 — “Banquete Prisioneiro Paraguaio 1868”

FONTE: Autoria desconhecida. Excurséo ao Paraguai, Janeiro de 1868. Fundacéo Biblioteca
Nacional, apud (LAVARDA, 2009).



Reforcando a conotacdo depreciativa do signo dos pés
descalcos, observamos a sua presenca também na revista Paraguay llustrado.
Periddico que, na sua segunda edicdo, vinculou a composicdo abaixo, muito
semelhante aquela apresentada pela ilustragcéo “A liberdade e a opressao” de

Fleiuss.

Figura 48 — “El General Supremo”
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FONTE: Paraguay llustrado. Edi¢céo 2. P.4. Rio de Janeiro, Julho de 1865.

Na ilustracdo acima, Lopez é representado liderando um
exército maltrapilho, novamente aludindo & escravidao, ao retratar os soldados
com os pés desnudos. Cabe a observacao, nesse sentido, que tal imagem fora
publicada no ano inicial da Guerra, época na qual o exército paraguaio ainda
nao havia sofrido de tantas baixas ou mesmo experimentado tamanha
decadéncia que justificasse sua representacdo enquanto composto de homens
malroupidos, sem a indumentéaria apropriada para o campo de batalha.

A preposicdo desse discurso, de soldados mal preparados,
maltrapilhos e inaptos para a batalha perpassou a producdo dessa efémera
revista. A titulo de exemplo podemos tomar a ilustracdo a seguir, publicada na
quarta edicdo do Paraguay llustrado, e que ndo se configura enquanto uma

ilustragdo de costumes, mas uma chacota, uma sétira aos voluntarios



paraguaios. Homens, que segundo o periddico, seriam “Tipos originais [...]
cada soldado é uma raridade digna de uma colegdo zooldgica”. Disformes, de
feicOes grotescas, corpos inapropriados para o0 servico militar e roupas

maltrapilhas “os voluntarios” também tem os pés descalcos.

Figura 49 — “ Typos Voluntarios”
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FONTE: Paraguay llustrado. Edi¢éo 4. P.3. Rio de Janeiro, 20 de agosto de 1865.

Peter Burke (2004), ao se referir a producao de visdes
estereotipadas e grosseiras da alteridade como a que podemos perceber na
composicdo acima, chama-nos a atencdo ao fato de que tais producdes,
geralmente, se fundam na animalizacdo do grupo retratado. A difusdo da sub-
humanidade de tal grupo, ou seja, de representacbes que 0s constroem
enquanto pouco mais que caes ou porcos, legitimam a “civilizacdo” e
‘humanidade” supostamente experimentada nos espagos de onde sao
originadas tais imagens (BURKE, 2004).

Ainda segundo o autor, no Ocidente, a xenofobia foi
frequentemente expressa por imagens que apresentaram os povos de outras

nacdes como monstruosos ou a beira da monstruosidade. Silveira (2007),



nesse sentido, destaca como, durante a guerra, a representacdo do Paraguai
nas revistas ilustradas decompés a originalidade histérica do pais:
[...] marcada pelo isolamento, mas também pela independéncia
— especialmente, a econdmica —, em peculiaridade barbara.
Isto é, a imagem predominante era a de um pais atrasado,
ocupado por seres muito estranhos, subjugados por um ditador

sadico, traduzida por expressées como Escrava Nacao e Pais
Vil, como indicavam as legendas (SILVERA, p.22, 2007).

Um exemplo de producdo que projetava ao pais inimigo a
condicdo de “Nacdo débil” e que também contava com a presenca de
paraguaios descalcos, foi a ilustracdo abaixo vinculada pela Semana llustrada,
na edicdo 284. Na figura abaixo, Miss Lynch, esposa de Lopez e figura que,
raramente apareceu na revista desvinculada do marido, tenta inspirar os

soldados, servindo-lhe “seu espirito” na forma de uma bebida destilada, gim.

Figura 50 — “Miss Lynch alcooliza os soldados”

Miss Lynch transmittindo o seu espirifo aos Fara-
§uayos antes do combate. .

FONTE: Semana llustrada. Edi¢&o 284. P.5. Rio de Janeiro, 20 de maio de 1866.

Nota-se na ilustracdo, que os soldados, tal como nas
composic¢des anteriores, também tém suas vestes rasgadas, sujas, um aspecto
miseravel. De joelhos com as méos diante do peito, esses homens néo

demonstram apenas submissdo, mas quase reveréncia a esqualida senhora na



sua frente. Tal como na figura 31, “Bofetada patriética”, o protagonismo da
mulher na figura 31 pode ser lido de forma critica, isto €, como um subterfagio
de desmerecimento dos homens do exército inimigo, que na imagem nao
apenas sdo apresentados enquanto submissos a uma autoridade feminina,
mas subordinados diante uma senhorita que manteve um relacionamento com
Lopez sem nunca casar com o lider paraguaio®, ou seja, segundo os padrées
da época, uma mulher de “indole duvidosa”.

Outra interpretacdo possivel diante dessa ilustracdo € que a
postura de reveréncia dos soldados seja direcionada a bebida alcodlica que
Miss Lynch carrega nas maos, em uma possivel alusdo ao vicio alcodlico, algo
que foi associado a barbarie desde os tempos da colonizacdo (EARLE, 2008).
Segundo aponta Rebeca Earle (2008) algumas cronicas europeias do periodo
colonial associaram o vicio alcodlico, especialmente as populacdes indigenas.
Na perspectiva desses colonizadores, a inferioridade das popula¢cfes nativas e
de suas organizac¢des sociais acarretaria no consumo exacerbado de alcool, o
que, por sua vez, refletiria o préprio dominio exercido por Satanas no
continente antes da chegada dos espanhdis, cuja condicdo crista e civilizada
torna-los-ia, segundo tais cronistas, menos propensos ao vicio alcodlico.

Ou seja, historicamente, na América Latina o consumo do
alcool que ndo obedecesse aos padrdes ocidentais de controle e abstinéncia,
foi, discursivamente, caracterizado enquanto elemento intrinseco daqueles
tidos inferiores, de fraca indole, e que como tal, que fraquejam e se submetem
a degradacdo. Nesse sentido, a representacdo de um soldado, simbolo
maximo de masculinidade e dever, ajoelhado perante uma garrafa de alcool,
traz a tona implicacGes significativas a respeito da constru¢do discursiva do
autor da imagem em relacdo ao exército paraguaio.

Ndo obstante, a representacdo do soldado paraguaio
escravizado, submisso, abatido diante dos abusos de Lopez, assumiria
contornos ainda mais agudos através da representacdo dos paraguaios

enquanto um amontoado genérico de cadaveres. Construgdo chocante que no

** Como aponta Natania Neres da Silva “Nascida na Irlanda, Lynch dirigiu-se ao Paraguai em razdo de seu
relacionamento afetivo com Francisco Solano Lépez, que a conheceu durante uma viagem diplomatica a
Europa antes de se tornar presidente do pais. Apesar de ter permanecido ao lado de Lopez até a morte
dele em 1870, no final da guerra, o casal nunca chegou a oficializar um casamento, uma vez que Elisa ja
havia se casado anteriormente com o militar do exército francés Xavier Quatrefages” (SILVA, 2015, p.1).



hebdomadario de Fleiuss assumiria dois papéis, o de ameaca e de denuncia e
investimento ao governante paraguaio do mais alto nivel de crueldade. Na
figura abaixo, representado como um abutre, uma ave carniceira, o lider

politico pousa sobre os militares mortos pela Célera.

Figura 51 — “Lopez Abutre”

.. garras aos que as iras do Ma-

Ao visitar — o cholera-morbus o exercito paraguayo —passa 4 fio de..

riscal e as nossas balas poupargo. g vid 5
Pois o famulento abutre, que ja tanto devorou, sobre os cadaveres da sua propria familia e.... di pasto

4 fome!

FONTE: Semana llustrada. Edig&o 337. P. 5. Rio de Janeiro, 26 de maio de 1867.

A legenda da imagem referencia aos corpos em decomposicao
como aqueles “[...] que as iras do Mariscal [Lopez] e as nossas balas
pouparao”. Infere-se, portanto, a partir da representacdo do lider paraguaio
enquanto uma ave carniceira, animal associado a morte e a podridao, o esforco
de Fleiuss em responsabilizar de Lépez pela condicdo deploravel que,
supostamente, 0 exercito inimigo estaria experimentado.

A composicao permite, nesse sentido, a projecdo ao lider
paraguaio tanto de desespero, tendo em vista que sdo 0os seus homens, sua
defesa, que estariam morrendo aos seus pés, mas também de crueldade,

afinal, apesar das “balas” citas serem da Triplice Alianga, a “ira” do governante



também é apontada enquanto fator que, eventualmente consumiria todas as
suas forcas militares. Constréi-se, portanto, através da disposicdo de
cadaveres sob as garras do “abutre” Lopez a afirmagao da impossibilidade da
manutencao do seu governo, fadado a acabar.

A representacdo de pilhas de cadaveres esteve presente na
breve narrativa visual vinculada no Paraguay llustrado. Na ilustracdo abaixo,
ao fundo percebe-se fogo e destruicdo, além da presenca de aves carniceiras
enguanto ao centro encontrar-se uma pilha enorme de cadaveres, composta
tanto de homens quanto de animais, sendo que no seu topo ha uma bandeira
paraguaia. Nao por coincidéncia, aquele responsabilizado por tamanho horror,
€ Lopez. De fato, a cena toda é apresentada pela legenda como o “Projeto

tendente a perpetuar o espirito humanitario de Lopez”.

Figura 53 — “Projeto humanitario de Lopez”
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FONTE: Paraguay llustrado. Edicédo 3. P. 2. Rio de Janeiro,13 de agosto de 1865.

Os cadaveres na imagem tém o papel narrativo de denunciar o

‘projeto humanitario” de Lopez. Tal construgdo discursiva insere-se, nesse



sentido, nos esforcos do periédico pela legitimacao da acdo dos exércitos da
Triplice Alianga, supostos representantes da “civilizagdo” empenhados em frear
as acdes barbaras de um tirano cujas ambic¢des implicavam, necessariamente,
em derramamento de sangue e destruicao.

E dificil se referir as representacdes de cadaveres, das mortes
causadas pela Guerra, sem nos remetermos a um dos registros mais
impactantes do conflito. A fotografia intitulada “monton de cadaveres
paraguayos” retrato das vitimas insepultas dos combates, muito
provavelmente, € a imagem de maior destaque do fotografo Esteban Garcia
(FORAL, 1999).

Fotografia 4 — “Monton de cadaveres paraguayos”
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FONTE: Esteban Garcia, 1866. Albumina, 11x18cm, Biblioteca Nacional Montevideo
(LAVARDA, 2009).

A disposicdo do monte de corpos em decomposicdo captada
por Garcia é de grande impacto e detalhes como o rosto retorcido ao centro, e
as vestes rasgadas e sujas dos cadaveres, reforcam ainda mais o valor
dramatico da imagem. O retrato se aproxima, nesse sentido, da conformacao
de uma narrativa a respeito da barbarie da guerra em si.

Infere-se assim, que de forma distinta das ilustragbes de
corpos vinculadas pelas revistas ilustradas citadas anteriormente,
especialmente no caso da composicdo do Paraguay llustrado, o horror diante
dos cadaveres retratados por Garcia, denota um questionamento da guerra em
si e ndo, necessariamente, da selvageria do lider paraguaio. Os montes de
cadaveres representados pelas litografias da Semana e do Paraguay llustrado,



por sua vez, se localizam em contexto narrativo de justificacdo da guerra e
como tal, atribuem discursiva e simbolicamente, o horror deflagrado pela
disposicdo de montes de cadaveres, a Lopez. Projetando assim, a operacao
militar da Triplice e a violéncia por ela desencadeada, o carater de

inevitabilidade diante da tirania e violéncia do lider paraguaio.



CONSIDERACOES FINAIS

Na realizacdo da presente pesquisa, tomamos como objeto de
estudo algumas das composi¢Bes vinculadas pelo hebdomadéario Semana
llustrada. Objetivou-se assim, a interpretacdo das referidas imagens e textos,
enquanto objetos de interrogacdo dos discursos vinculados pela revista, e
como tal, também das demandas por eles respondidos diante da complexa
conjuntura da sociedade brasileira, cujas fragilidades e contradicbes foram
intensificadas durante a Guerra da Triplice Alianca, maior conflito bélico a se
desdobrar no Cone Sul.

Ao longo dessa trajetéria, deparamo-nos com um amplo acervo
de produc¢des imagéticas e, por conseguinte, com a dificil tarefa de eleger as
composi¢cdes que auxiliariam nossa analise. Destarte, no primeiro capitulo,
priorizou-se a apreciacdo de trés exemplos de esforgcos da revista em
reconstituir momentos histéricos. Os esfor¢cos de Fleiuss e seu corpo editorial
de “reconstruir’ tais eventos, a despeito de seu desdobramento longe dos
campos, motivaram-nos a toma-los como possiveis indicios do posicionamento
da revista, aos problemas que a guerra havia deflagrado no Império brasileiro.

Voltamo-nos, primeiramente, a composi¢cdes centradas em uma
figura de caracteristicas muito especificas, Dom Pedro Il. O consagrado rei
“‘mecenas das artes”, “entusiasta das ciéncias”, que em poucas ocasides havia
feito uso de sua coroa, revelou, diante da Guerra, uma nova faceta, e aderiu ao
uniforme militar. Nao obstante, mais do que um objeto de representacdes,
enquanto governante D. Pedro IlI, também se esforcou por representar-se.
Nesse sentido, o que observamos nas paginas da Semana llustrada, é a
interseccao entre esforcos representativos, visto como, a despeito de posturas
divergentes de outros veiculos de comunicacdo a revista manteria uma
perspectiva positiva do Imperador, mesmo com a prolongacgao do conflito.

As outras duas composi¢des que conduziram nossa analise no
capitulo inicial demonstram-se verdadeiros desdobramentos da postura

paternalista do semanario diante da populacdo negra e escravizada do pais.



Nesse sentido a precaria realidade do “voluntariado” forgado, tanto no que diz
respeito & populacdo escravizada do pais e também a populacdo mais pobre,
expos os limites sociais da cidadania oitocentista. Nesse sentido, a despeito do
discurso do peridédico, que postulava a alforria condicionada de escravizados
para guerra, enquanto uma maneira de alcancar a cidadania pela via militar,
inferimos que, o “voluntariado” brasileiro durante o conflito no Prata, em muitos
casos, significou, a cooptacdo de individuos dos segmentos mais vulneraveis
da hierarquia social do Império para a morte.

No segundo capitulo, voltamo-nos a algumas das
representagfes vinculadas pelo semanario, que visaram construir discursos e
por esse Vviés, permitir acesso a populacdo da corte a sua perspectiva da
alteridade ausente e até entdo pouco conhecida, representada pelo Paraguai.
Nesse sentido, voltamo-nos a figura de Lépez, cuja caracterizacdo enquanto
barbaro, tirano, e até mesmo canibal, conformou um discurso de legitimacao
das investidas militares da Triplice Alianca diante da depreciacdo, e
desumanizacao do inimigo.

De forma semelhante, o povo paraguaio também fora objeto da
caneta litografica de Fleiuss, que ndo apenas lhes projetou selvageria,
bestialidade. Mas como forma de justificar a guerra enquanto uma empreitada
de representantes da civilizacdo, conformou também a essa populacéo,
caracteristicas como a submissdo, a fraqueza, caracterizando-os enquanto
vitimas de tirania que precisavam ser libertadas. Observando nesse sentido,
os esforcos do semanério pelo estabelecimento de operacdes simbolicas
tentando sensibilizar o publico a apoiar uma guerra que, a medida que se
prolongava, via crescer exponencialmente sua impopularidade, agravando o
processo de desgaste da monarquia enquanto regime politico.

Percebemos, nesse sentido, que, as imagens n&o nos
permitem o0 acesso a realidades propriamente ditas, mas a discursos a seu
respeito, possibilitam-nos a aproximagéo de visbes de mundo, categorizagdes,
e também dos siléncios que constituem as narrativas dos meios de
comunicacdo diante de fatos historicos. Em tempos em que 0 acesso a
imagens parece-nos tao difundido, e os meios de transporte e comunicagéo
permitem-nos a sensacédo de que podemos conhecer o mundo, talvez possa

parecer estranho o papel que as revistas ilustradas tiveram na construgéao de



sentidos no século XIX, no entanto, para muitos conhecer outros lugares,
figuras importantes, ou mesmo seus inimigos, significou embarcar com o Dr.

Semana na sua pitoresca viagem pela América Meridional.
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