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Alguns povos mudam primeiro a maneira de sonhar para
depois mudar o fazer. Outros o fazem na sonoléncia, utilizando
as ferramentas que guardam debaixo das camas. Certas vezes
tudo é feito ao sabor do sobressalto, onde a a¢do e o sonho se
unem e se confundem (...) Tive um livro que extraviei. Tratava
de um povo que ndo conseguia mais usar sua linguagem, pois o
conteudo das palavras-chave fora alterado ou esquecido. Mas
no texto havia uma esperanga e numa altura da narrativa
testemunha: um lugar é habitado e habitavel quando dele se
pode ter saudade, sempre e somente saudade.

(Assim na Terra — Luiz Sérgio Metz)
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RESUMO

CRUZ, Guilherme Silva da. Narrar o poder na América Latina: as paragens da representaciao
politica e simbélica do jornalismo narrativo. 2018. p. 136. Dissertacdo. Universidade Federal da
Integracdo Latino-Americana (UNILA), Foz do Iguacu, 2018.

O jornalismo narrativo se apresenta como uma via distinta, em comparacdo com a representacao
contida no jornalismo hegemdnico. O jornalismo torna-se hibrido em sua ideologia que formata, ao
mesmo tempo, o viés mercadologico de controle e a sua faceta social de transformagdo. Evidencia-
se a formag@o de uma escrita jornalistica enraizada na historia da América Latina, no qual eventos
como a coloniza¢do, modernizagdo e contemporaneidade sdo registradas pela escrita narrativa de
cronistas. Essa forma de representacdo tem amplificado o cendrio politico da regido, e sua escrita
realiza um mapeamento social da América Latina. Acompanha, em seus textos, uma leitura de
identidades e formas de atuacdo politica que se diluem no espago publico de debate e confrontacao.
Essa pesquisa pretende confrontar os mecanismos que conjugam os conceitos poder e politica, e as
formas de caracterizacdo que os meios de comunica¢cdo ndo hegemdnicos resolveram empregar em
suas cronicas. Nesse trabalho, realiza-se um didlogo interdisciplinar, para conceber as mediacdes
contidas nessas representacdes do poder, realocando a reflexdo sobre pessoas, entidades e grupos
que conduzem a manutencao ou a quebra de certos modelos politicos e simbolicos. As cronicas, do
inicio dos anos 2000, das revistas Gatopardo, Anfibia, Malpensante, Piaui e Etiqueta Negra,
formam a amostragem para a analise do jornalismo narrativo contemporaneo da América Latina.

Palavras-chave: [dentidade; Representagdo simbolica; Jornalismo; América Latina; cronica.
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RESUMEN

CRUZ, Guilherme Silva da. Narrar el poder en América Latina: las paragens de la
representacion politica y simbolica del periodismo narrativo. 2018. p. 136. Disertacion.
Universidad Federal de Integracion Latinoamericana (UNILA), Foz do Iguagu, 2018.

El periodismo narrativo se presenta como una via distinta, en comparacion con la representacion
contenida en el periodismo hegemonico. El periodismo se vuelve hibrido en su ideologia que
formatea al mismo tiempo el sesgo mercadoldgico de control y su faceta social de transformacion.
Se evidencia la formacion de un tipo de escrita periodistica arraigado en la historia de América
Latina, en el cual eventos como la colonizacidon, modernizacion y contemporaneidad son registrados
por la escritura narrativa de cronistas. Esta forma de representaciéon ha amplificado el escenario
politico de la region, y su escritura realiza un mapeo social de América Latina. Acompaifia, en sus
textos, una lectura de identidades y formas de actuacion politica que se diluyen en el espacio
publico de debate y confrontacion. Esta investigacion pretende confrontar los mecanismos que
conjugan los conceptos poder y politica, y las formas de caracterizacion que los medios de
comunicacion no hegemonicos resolvieron emplear en sus cronicas. En este trabajo, se realiza un
dialogo interdisciplinario, para concebir las mediaciones contenidas en esas representaciones del
poder, reubicando la reflexion sobre personas, entidades y grupos que conduce el mantenimiento o
ruptura de ciertos modelos politicos y simbolicos. Las cronicas, de principios de los afios 2000, de
las revistas Gatopardo, Anfibia, Malpensante, Piaui y Etiqueta Negra, forman el muestreo para el
analisis del periodismo narrativo contemporaneo de América Latina.

Palabras-claves: Identidad; Representacion simbolica; Periodismo; América Latina; Cronica.
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INTRODUCAO

Walter Benjamin (1892 - 1940) escreveu o texto O Narrador — Consideragoes
sobre a obra de Nikolai Leskov em 1936. Nele, analisa a obra do autor russo e reflete sobre a
extingdo da “arte de narrar”. Benjamin se apoia no campo das experiéncias para argumentar que o
fim da narracdo estaria em curso, amparado e registrado pela imprensa. O autor lista dois tipos de
narradores que sedimentaram as passagens de intercdmbio de experiéncias: o camponés sedentéario e
o marinheiro comerciante. Esses dois sujeitos, que remetem ao enraizar-se e ao transpor-se, fariam
dos migrantes a conexao entre passado e futuro. Podemos interligar essa analise de Benjamin para
dentro da cultura diaspérica, como sistema que fez da errancia e do desterro a propulsdo que fez
amenizar a dor de uma migracdo forcada. Narradores e historias, particularmente ligado a cultura
africana, redistribuiram o viés narratologico de signos e sabedorias. A “dimensdo utilitaria” (p.
200), como classificou Benjamin, da narracdo traca em seus ensinamentos e cotidianidade uma
particular dimensdo dominante. Pois, de sua “funcdo” narrativa estdo embebidos de visdes de
mundo e perspectivas particulares aos contextos politicos de existéncia. Pensar a narradora e

narrador, portanto, ¢ apontar a conexdo enquanto mundos em atrito.

A concussdo dessa colisdo ira impulsionar a sobrevida de nogdes subjetivas e
simbolicas que serdo convertidas em reagdo e experiéncia. Para Benjamin, serd a conexdo entre
imprensa e burguesia que na era moderna resultard na morte da narrativa. A informacgdo, e sua
predilegdo pelo novo e pela imediatez, ird fazer do saber temporal de narradores artesanais um
elemento em declinio. Levando consigo sensibilidades, ¢ por consequéncia, elementos formativos
de suas coletividades. Entende-se, desse modo, a linha narrativa como tecedora de questionamentos
¢ interpretagdes que sucederdo a formacdo intima e politica de quem narra e quem lé/escuta.
Benjamin, ao usar sua vocagdo como narrador, ndo realiza um veredicto frente a narragdo. A
provocacdo do autor € salientar aquilo que ndo se extingue — as pulsdes de vida: memoria, vivéncia

e mediagdo. Pulsdes que a comunicacgdo reestabelece durante toda a historia.

Remeter o significado da comunicacdo se torna uma tarefa ampla de conceitos que
podem passar pela biologia, sociologia, filosofia, e entre outros ambitos que traduzem essa
interagdo declarada um dos direitos humanos pela Organizagdo das Nagdes Unidas, em 1948. Esse
sistema de intercAmbio tem na sua matéria-prima, a palavra e as pessoas, como fontes de
complementagdes e confrontos representacionais. Uma via contraponteada por narradores que
conduzem o jornalismo como referéncia no registro de momentos historicos de sua prdtica, vivéncia
e técnica. O jornalismo, como uma das estruturas de grupos dominantes, no qual discursos

propagados cerceiam direitos sociais, e legitimam simbolos de dominagdo refor¢a seu controle.
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Entretanto, a linguagem jornalistica trouxe, conjuntamente, elementos para expor realidades
silenciadas e potencializar individuos subalternizados. O jornalismo tornou-se hibrido em sua
ideologia que formata, a0 mesmo tempo, o viés mercadoldgico de controle e a sua faceta social de
transformacdo. Para ambas as modalidades a forma de escrita vem se revigorando, respirando para
aguentar a mar¢ tecnoldgica que diminui as margens medidas por cliques e views. Narrar uma
historia tornou-se uma das formas para centralizar discussdes e debater estilos linguisticos,

simbolicos e estéticos.

Assinala-se atualmente, ndo uma categorizagdo unilateral que abarca uma
configuragdo da totalidade de um grupo, mas sim a percep¢do de uma rede e projetos, que através
do jornalismo narrativo, expdem outras representagdes simbolicas para o momento politico da
América Latina. Essa rede traga um remanejo de discursos que possuiu no modelo de produgdo e
emissdo do jornalismo de massa uma hegemonia na forma de expor realidades. Tal rede se mostra
como uma alternativa viavel para resolucdes, enquanto pluralidade e democratizacdo da
comunicacdo. Através do jornalismo narrativo temas como prostituicdo, violéncia policial,
feminicidios, situacdo de povos nativos, entre outros, sdo aprofundados e ganham outro tipo de

representacdo e visibilidade.

A centralizacdo na producdo de textos que versam com 0 momento
contemporaneo de crises representacionais, atrelada as construgdes atuais sobre a politica na regido,
como as conquistas liberais, os avangos populistas, os erros judiciais, a batalha eleitoreira, o avango
conservador, a violéncia policial, as mas resolu¢des das ditaduras, entre tantos acontecimentos,
apontam um mapeamento visualizado pelas reportagens dessa rede. A fortificagdo da possibilidade
de outra narrativa assegura a relevancia de um texto jornalistico com pautas e recortes que
dinamizam o territério simbolico latino-americano. Os jornalistas, revistas e projetos digitais que
compdem essa rede com uma serie de livros, cronicas, prémios, oficinas e reportagens desenham
socialmente a atualidade politica da regido. Contudo, visa-se entender as ambiguidades desse tipo
de escrita que, atrelada a tantas reivindicagdes sociais em suas tematicas, demonstra limitacdes
enquanto representatividade autoral. De alguma forma, mantem-se a centralizagdo de um perfil
autoral provenientes da classe média e alta, urbana, masculina, branca e letrada. Apesar desta
representatividade questionavel, refletiremos sobre como essa formacdo simbolica pode realgar
acoOes descoloniais, através de sua escrita ¢ envoltas em suas historias. Destacando, desse modo, um
género hibrido que extrapola as barreiras estilisticas do jornalismo e da literatura. Desse
emaranhado, escolheu-se responder nessa dissertacdo a pergunta-problema: Como ocorrem as
representacdes politicas das figuras de poder na América Latina, inseridas na contemporaneidade,
pelas cronicas de uma rede de jornalistas com escrita narrativa? E, a0 mesmo tempo, refletir sobre o

que os elementos dessas reportagens contribuem para manutengdo ou quebra de esteredtipos criados
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pelo jornalismo didrio, massivo e corporativo dentro da cobertura politica na América Latina. A
amostragem do que ¢ desenvolvido na regido se embasa no inicio dos anos 2000, e em cinco
revistas de paises distintos. S0 os narradores e narradoras das revistas Anfibia (Argentina),
Etiqueta Negra (Peru), Piaui (Brasil), Gatopardo (México) e El Malpensante (Colombia) que nos

conduzem na leitura politico-simbdlico contida nessa representacdo comunicacional.

Desse modo, propde-se que a leitora e o leitor percebam um circuito
interdisciplinar que atravessa a palavra, a comunica¢do, as atuagdes politicas na
contemporaneidade, através das emancipagdes socio-poéticas sugeridas pela palavra nestas novas
cronicas. Para isso, escolheu-se construir quatro paragens. Esses lugares formulam a harmonizagdo
metodoldgica, no desenrolar de conceitos conducentes aos questionamentos de diferentes modos de
vivenciar e atuar politicamente. Espacos, ndo como unicos e estaticos, mas como intercambiaveis ao
longo de um caminho. Portanto, insere-se a representagdo do jornalismo narrativo como
contribuicao caracteristica da América Latina para assimilar silenciamentos e processos de controle
e dominacdo — e os lugares onde iremos discutir esse objeto sdo denominados paragens.

As paragens, que servem como elementos metodologicos, sdo ambientes da
memoria, tempo e conhecimento — sdo construgdes inacabadas do protdtipo do galpdo surreal,
chamado de Pensdrio por Luiz Sérgio Metz (2013). Esses locais colocam a obra intelectual como
incompleta, como lugar que compde o desenvolvimento de um largo caminho de vastas veredas. As
paragens, nesse trabalho, lidam com o conhecimento, como o tempo veloz que dinamiza o sujeito
dito pés-moderno — “Saber também € um exercicio de paralisacdo corajosa” (p.74). O sentido, que ¢é
empoderado de politica e prosa, abre um espago que guarnece o ato de escrever, apura inquietagdes
e busca consciéncia. Na forma como leitor(a) e autor(a) possam resolver suas identidades
intercambiaveis — movedigas formas de ser e constituir um texto (uma obra, uma ideia, uma casa,
uma teoria, um alimento, uma vida). Vivenciar a localidade de um hiato que recompde e
potencializa insurrei¢des coletivas. Serdo nesses lugares, que indicamos como paragens, a
ambientacdo fisica de um territério de disputa simbolica. Essa escolha, inspirada na literatura de
Metz, visa construir um circuito interdisciplinar de locais de revigoragdo teérica, analitica e
reflexiva dos debates que serdo expostos. Essa proposta trata-se de um continuum afetivo ligado a
figura do Jacaré, apelido de Metz. Ele como autor, escritor, compositor e jornalista percorreu todas
as correntes do rio formativo desse pesquisador. Na infancia me mostrou o deslocamento fronteirico
em letras que retiravam o centro do meu lugar, para espacos de intercimbio — “entre irmaos de arte,

”1 me aconselhava nos versos dos discos da familia. Na fase

geografia a parte, ndo ha contrabando
adulta, me evidenciou a possibilidade jornalistica ligada & compromissos €ticos e sociais, sem se

desvincular da poiesis. Foi a fotografia de um colono sem-terra emaranhado em arame farpado, e

Letra da cangdo Sdo Borja, canto e ritmo (1982) composta por Metz e Leandro Cachoeira.
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sendo expulso por fazendeiros a cavalo, registrada por Luiz Abreu, que conectou intimamente uma
escolha narrativa que dialogasse com multiplos géneros e maneiras de ser e fazer politica. Da foto,
Metz deixava os versos®: “Nos arames que foi pedo pendurado, deixem os olhos fixados (...) Na
ordem dos ricos, pisando na fome bem montados, deixem os olhos fixados”. O registro,
posicionamento poético-politico, de quem reconstréi a forma e estabelece outras fontes jornalisticas
dos fatos. Elementos que se cruzam, contemplam e integram a comunicagdo, a palavra e o fazer
politico. Por isso, Jacaré faz parte dessa pesquisa, por oferecer uma mirada que transcende as
formas em ser poeta, jornalista e escritor. Assim como visualizamos a importancia de questionar a
forma de escrita e exposi¢do contidas nos padrdes jornalistico e académico.

O significante da palavra como habitacdo efémera nas paragens, capta a fonte do
espaco-tempo sorvendo identidade, matéria e memoria. O desenrolar coletivo desse trabalho, que se
pretende conjunta ¢ cambiavel, forma um espago de obtengdes concretas sobre a analise de um
lugar politico e imaginario. Ndo se apresenta uma cartografia, ou uma arquitetagdo de caminhos a
serem seguidos rigidamente, dispde-se, na verdade, de paradas para refletir a regido que habitamos.
E assim, nesse ponto de encontro — que ¢ convergéncia de uma abordagem relacional — se encontra
uma outra forma de continuar. Adentra-se, e se vivencia esse lugar temporariamente para prosseguir.
Porque sdo nas paragens feitas durante uma longa jornada que se descansa e pensa nos proximos
caminhos, nos erros cometidos, nos cuidados que precisam ser reforcados, onde se recupera as
energias, e onde se entende a necessidade de perseverar. Um galpdo que adentra perspectivas para
labutar os signos, independentemente do seu ciclo, com vidas em continuidade e resisténcia em seu
trajeto — “Quem construiu e quem habita devem seguir um projeto que a obra conclusa anuncia. O
que esta feito nos acompanha e nos rege.” (p.88). Ocupe.

Dessa maneira, essa pesquisa se apresenta da seguinte forma. A paragem da
palavra-politica em seu papel de mediagdo sociocultural se evidencia no segundo capitulo ao tratar
das possibilidades do imaginario ¢ dos avangos dominantes traduzidos pela palavra e pela
comunicacdo. O surgimento, silenciamentos e retomadas do icone palavra sdo referendados, pois se
propde de maneira introdutdria conectar a leitora e leitor ao fundamento principal da comunicagao,
e ainda semear futuros estudos em andamento. Essa proposta compde um conjunto formado por
tensodes, confrontos e complementaridades usados na valoracdo seméantica e simbolica da palavra. E
ainda, apresentam-se conceitos bases que irdo nos acompanhar na trajetéria desse estudo, como o
pensamento Jose Lezama Lima e Jesiis Martin-Barbero. Sera nessa paragem que se formard o
territério simbolico, poético e politico de uma outra maneira de narrar e incluir estorias nas
realidades representadas pelo jornalismo narrativo. Tem-se a mediacdo e a palavra como os

caminhos vagantes-residentes responsaveis pelas trocas e pelos rumos das reflexoes.

Trecho da musica Deixem seus olhos fixos (1987), de autoria Vinicius Brum e Luiz Sérgio Metz.
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No terceiro capitulo, na paragem propriamente dita da teorizagdo da narragdo,
expdem-se caracterizagdes do perfil narrativo. E se apresenta um levantamento historico sobre o
género cronica, revelando seu tom latino-americano. Destaca-se também nesse trajeto
epistemologico o debate sobre as ideias de referencialidade do real, do fato e da verdade. No qual,
os campos do Cinema e da Historia, nos auxiliam na elaboracdo critica e multifacetada sobre
imaginario e politica — que se direciona para o jornalismo narrativo. E ao final, justifica-se o corpus
da investigacdo, apresentando as cinco revistas que sao analisadas nessa dissertacao.

Discute-se no quarto capitulo alguns estudos sobre a identidade politica na
América Latina. Nessa paragem sobre as ideias de poder, visa-se uma configuragdo das praticas e
do fazer politico. Formatando um dialogo entre autores como Frantz Fanon, Michel Foucault e
Anibal Quijano para observar os sentidos de dominagdo. Como também, a caracterizagdo do
jornalismo narrativo em comparac¢do ao jornalismo hegemonico, alicergado pelos conceitos didrio,
massivo e corporativo. Ainda incluiu investigagoes que refletem sobre sujeitos, grupos, coletivos,
movimentos sociais e o papel do Estado. Reiterando uma preocupacdo pelo didlogo possivel entre
diferentes areas do conhecimento, assim como a plausivel complementacdo epistémica dessas
conexdes. A discussdo que se pretende articula imaginario, mercado, influéncia narrativa, praticas
de controle, humanizagdo dos processos comunicacionais € a memoria social.

A paragem de analise das narrativas cronisticas que expoem as identidades
contemporaneas da América Latina é inserida no quinto capitulo. Nesse capitulo pretende-se
responder a pergunta-problema: de como ocorrem as representagdes politicas das figuras de poder
na América Latina pelo jornalismo narrativo? Na trajetoria da pesquisa, adentra-se ao
questionamento de dez trabalhos jornalisticos divididos em dois grupos (Figuras de poder
tradicional e Outras figuras de poder). Formagao que sedimenta e possibilita a conceitualizagdo da
palavra-politica. E no qual, retoma-se a trajetoria da pesquisa no capitulo sexto. Formatando

conexdes e possibilidades, em movimento, visualizadas no mapeamento politico-poético da regido.

2. DE PALAVRAS E CAMINHOS

No contexto atual do jornalismo narrativo /atinoamericano vé-se a matéria-prima
da palavra como enlace social e discursivo de uma escrita que langa a atemporalidade como forga
para existir entre a velocidade e a imediatez. Esse género jornalistico busca delimitar um viés que
desestabiliza o tempo e a agenda do jornalismo didrio, corporativo e massivo. Um tempo linear e
reprisado compreendido por enunciados de sua efemeridade, que no passo narrativo encontra a
amplificacdo do campo identitdrio. O atemporal subjetivo desse jornalismo parece conjugar
defronte as problematicas que se tramam e desenvolvem-se em diferentes situagdes, sem tocar-se ou

assentar — trazendo a figuracdo do contexto (historico, emotivo, social, pessoal, politico, etc.) para
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além de normativas estilisticas dos manuais de redacdo. Cultiva mecanismos que, aparentemente,
abrangem a associa¢do de outras maneiras de fazer politica. Nesse interim, faz-se necessario reparar
os sujeitos formadores dessa producdo com entonac¢do latino-americana.

No trajeto deste capitulo apresentam-se, no intuito de um debate introdutério,
alguns questionamentos sobre o desenrolar da utilizagdo da palavra como acdo politica, trajeto e
tema adotados por tratarem-se de elementos bases da comunicagcdo e dos aprofundamentos do
jornalismo narrativo. Toma-se a palavra como figura convertida em elemento politico-poético, e
dessa maneira, visa-se alargar a discussdo que se desenvolvera nos proximos capitulos por meio de
ramificagdes que norteiam o jornalismo/comunicagdo praticado por inumeros cronistas.

A palavra tida como finalidade de mediacdo sociocultural insere-se como suporte
de um processo dubio e contraditorio, de inclusdo e exclusdo, silenciamento e contestagdo que
emancipa, mas, conjuntamente, concretiza o poder do Estado-nacdo, direcionando para inimeras
tensOes proporcionadas por sua raiz de conotacdo opressora. A cultura nacional forma-se enquanto
discurso que, segundo Stuart Hall (2010), “in uencia y organiza tanto nuestras acciones como La
concepcion de nosotros mismos” (p. 381). Sedimenta o que a modernidade eurocentrada se
beneficiaria; no entanto, novos atores buscam ressignificar valores semanticos e poténcias que
concebem uma outra narrativa.

Sdo novas sintaxes acionando um novo campo de disputa; porém, o que torna
possivel a sedimentacdo imaginaria dos povos, segundo Benedict Anderson (2013), € a conjungdo
de modos e relagdes de produgdo do capitalismo, como a imprensa ¢ a variedade linguistica (p.78).
Dessa conjungdo enxerga-se muito mais que o ato da imaginagdo enquanto criagdo e originalidade,
mas um aparato de esquecimentos e silenciamentos. Portanto, racionalizar a escrita se sobrepds a
intuigdo politico-poética sob a necessidade tarifiria, ¢ o registro como marca mercadologica
impediu a confirmagdo de um regalo dos deuses’. A vista disso, desse icone adentra-se nossa
primeira paragem, um territorio simbodlico, poético e politico de uma outra maneira de incluir

estorias dentro da paragem da palavra.

2.1. SURGIMENTO, SILENCIAMENTO E RETOMADA

A partir da palavra-mediadora, desenvolveram-se encadeamentos de tensdes
atualizadas, primeiramente pelo confronto entre o peso e o valor semantico da palavra republicana

do Estado Nacdo e da valoracdo politico-juridica. A férmula conjunta de palavras, metaforas e

3 Deuses como Tot (deus do conhecimento para egipcios) e Prometeus (titd grego marcado pela sua inteligéncia)

teriam regalado a escrita para a humanidade. Essa compreensao, paulatinamente, foi reinterpretada por quem gerenciava
a economia. Cf. O que diz o primeiro documento escrito da historia. Disponivel em: <https://vir.im/745b>. Acesso em:
09 mai. 2017.
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simbolos, quantificam a pessoa, enquanto linguagem e formulacdo do mundo ao redor (PAZ, 2014).
Para além de um enquadramento unidirecional, a palavra também ¢é modo para compreender os
processos colonizadores que regimentam corpos e pensamentos. Esse icome, qualificado como
palavra, teima dentro de um vortice politico e forma-se na brecha impositiva de mobilizagdes que
erguem controles, hierarquizagdes e concentragdo de poder (RAMA, 1998). H4 uma condugio
colonial pela fungdo alfabética das linguas imperialistas que determinaram historias,
conhecimentos, economias e subjetividades, e que ainda regimenta o "modo de falar" e faz o
oprimido usar a lingua do opressor (MIGNOLO, 2007; NASCIMENTO, 2002). A colonizagdo da
memoria e da linguagem silencia a produgdo intelectual, ou a reconhece para converté-las
unicamente por um aval colonizador e ainda de controle (MIGNOLO, 1992). De imposigdo
hegemonica, a ciudad letrada, diagnosticada por Angel Rama (1998), estruturou também
institucionalizagdes a partir dos "duerios de la letra” (p.35) espalhados em audiéncias, servigos
publicos e qualquer espago que significasse ascensdo social e econdmica como janelas abertas pela
caneta — "A escritura se torna principio de hierarquizagdo social que privilegia, ontem o burgués,
hoje o tecnocrata" (CERTEAU, 1998, p. 230). Desse modo, o grau de fortificagdo dos processos
emancipatorios esta alinhado inversamente as demandas que a palavra retorica-republicana-
tributaria investiu na colonizagdo da América Latina. Ascender a politica local, entre os
descaminhos de sua ndo-historia, implica resignificar o horizonte erradio do valor semantico.

Um redemoinho ¢ movido pela experiéncia diaria que alimenta simbolos que se
deterioram, nascem e ressuscitam sobre o entendimento social da "realidade" — “a linguagem
estabelece pontes entre diferentes zonas dentro da realidade da vida cotidiana e as integra em uma
totalidade dotada de sentido” (BERGER; LUCKMAN, 2009, p. 59). Serd essa trama, que
dependendo do material utilizado em sua confecgdo, que ira trangar a palavra-comunicativa ao
passo que organiza experiéncias, tempos e subjetividades: “Las comunicaciones, vista asi, El acto
de poneren comun las experiencias particulares mediante enunciados, com El fin de establecer
acuerdos intersubjetivos sobre el «mundo de todos»” (CHILLON, 1998, p. 74). A vista disso, as
palavras ndo constituem poder, elas emanam dispositivos de controle que servem ao poder — esse
diagnostico de Michel Foucault (2012) esta baseado numa “economia dos discursos de verdade”
(2012, p.279). Entretanto, sdo também caminhos de um elemento ressignificado, oferecido como
regalo de outros tempos para se entender o presente, passado e futuro. A palavra se corporifica, pois,
necessita ganhar toques e movimento para existir — a palavra dada (KOPENAWA; ALBERT, 2015)
que emana aberturas de sentidos: “Nao queremos mais ouvir essas velhas palavras a nosso respeito.
Pertencem aos maus pensamentos dos brancos. (2015, p. 77). S@o entidades cosmologicas que
reverenciam a composic¢ao da palavra, e delimitam raizes — como ato de designo — para processos de
fortificacdo intercultural que elucidam e subvertem as experiéncias. Na comunica¢do, o exemplo

vem da existéncia do movimento indigena que sedimenta um processo vivo de reconfiguracdo de
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enfrentamentos ¢ emancipagdes — “Essa luta pela palavra, por um lado, nos remete a uma
expropriagdo historica, uma dupla subtracdo, material e simbolica” (MUNIZ, 2013, p.3). Uma perda
da palavra mediadora e poética que ganha sentido fora de si. Silvia Rivera Cusicanqui (2010), ao
falar do periodo colonial andino, explica a forga imagética desrespeitada e as formas de como a

palavra apresenta-se deslocada e desterrada.

Las palabras no designan, sino encubren, y esto es particularmente evidente en la fase
republicana, cuando se tuvieron que adoptar ideologias igualitarias y al mismo tiempo
escamotear los derechos ciudadanos a una mayoria de la poblacién. De este modo, las
palabras se convirtieron en un registro ficcional, plagado de eufemismos que velan la
realidad en lugar de designarla. Los discursos publicos se convirtieron en formas de no
decir. Y este universo de significados y nociones no-dichas, de creencias en la jerarquia
racial y en la desigualdad inherente de los seres humanos, van incubandose en el sentido
comun, y estallan de vez en cuando, de modo catartico e irracional. No se habla de racismo,
y sin embargo en tiempos muy recientes hemos atestiguado estallidos racistas colectivos"
(RIVERA CUSICANQUI, 2010, p.19-20)

Desse questionamento propositivo de Cusicanqui nota-se uma hierarquizagdo
inventada a partir da palavra e sua elaboracdo na criagdo/exclusdo de simbologias e da memoria
social. A forca da palavra publica, para autora, se perde pelo labirinto da linguagem, criando modos
retoricos de comunicar, sentidos tacitos que escondem juizos que orientam a pratica social — "que a
la vez divorcian a La accion de La palabra publica" (2010, p.20). Esse contexto, levantado pela
autora, indica a necessidade em destituir as hierarquias e projetos eurocentrados de representacdes e

seus mecanismos de inferiorizagdo e constitui¢ao de alteridades.

Hacer historia de los procesos implica hacer historia de las categorias en que los analizamos
y de las palabras con que nombramos. Lenta pero irreversiblemente hemos ido aprendiendo
que el discurso no es un mero instrumento pasivo en la construccion del sentido que toman
los procesos sociales, las estructuras econdmicas o los conflictos politicos. Y que hay
conceptos cargados en tal modo de opacidad y ambigiiedad que solo su puesta en historia
puede permitirnos saber de qué estamos hablando mas alla de lo que creemos estar diciendo
(MARTIN-BARBERO, 1991, p.13)

Os caminhos tragados pela linguagem ndo se perdem por um labirinto gramatical,
mas limitam sua atuac¢do pela multiplicacdo de Ariadne’s em seus pontos de convergé€ncia como
insurgentes metaforas — "La esencia Del lenguaje es simbolica porque consiste en representar un
elemento de larealidad por otro, segun ocurre com las metaforas" (PAZ, 2014, p.11). A palavra que
ja foi inventada, dada, silenciada e retomada alimenta sua histéria de revolugdes, equivocos e
marcos temporais de sua vocagdo politica. Agora, a palavra politica, mesmo acuada, segue um
trajeto com uma narrativa jornalistica que redesenha acdes sociais, via criagdo imagética e poética,

pelo epicentro de uma outra historia da palavra.

2.2. O jornalismo no labirinto da palavra
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A palavra, que ¢ criatura e criador, também fornece a imagem como uma atuacao
atemporal de influéncias e sentidos. Por isso, a mirada, destacada por tantos cronistas como
elemento essencial de criagdo, € veiculo que incluiu no processo de escrita, além do autor; primeiro,
a possibilidade da incerteza na maneira de demonstrar questionamentos sobre verdades, na duvida
de sua posi¢do e estabelecimento frente ao narrado — essa duvida, levantada por autores como Maria
Angulo Egea (2016), sdo recorrentes na escrita cronista; segundo, a subjetividade na jungdo poética
ao mirar para narrar — "El lenguaje poético revela La condicion paradojica del hombre, su
«otredady, y asi lo lleva a realizar lo que es." (PAZ, 2014, p.58). A imago, como salienta Jose
Lezama Lima (2014), é um participe abstrato que testemunha diferentes historias. E entre versdes,
posicionamentos ¢ particularidades de quem cria, o que se vé ¢ outro elemento que confronta
discursos. Portanto, neste trabalho, observa-se a criagdo de palavras e imagens propiciadas pelo
jornalismo narrativo que trazem em si uma visdo historico-politica contrastante a comunicagio
hegemonica, servindo como representacdo andloga para compreender a América Latina na

atualidade.

El referente “real” cobra existencia como representacion, es decir, como capacidad de
interpretacién y no como acceso inmediato y directo a €l. La ficcion, en tanto mimesis,
convoca a la puesta en escena de lo esencial, del nucleo efectivo de la accion. Por otra
parte, respecto del final que presenta toda historia, nos hallamos frente a historias sin final.
El cronista, en todo caso, ha cumplido la funcién de “dar a saber” y, por lo tanto, “dar
existencia” a una realidad sobre la cual no puede intervenir mas que como observador,
registrador externo y funcionar como “puente” entre ella y el lector. Se trata de cronicas
que refieren una realidad sin certezas, o, en todo caso, una crisis de las creencias instituidas
a los efectos de repensar los nuevos (o viejos) fendmenos de la pobreza y la marginalidad,
ausentes de la agenda del periodismo hegemonico. (CALLEGARO, LAGO, 2012, p. 261)

O que as autoras relatam ¢ a destituicdo de uma escrita automatizada, a quebra de
um método que direciona um estado uno (PAZ, 2014, p.94). Consequentemente, o que se visualiza é
a busca em desfigurar o jornalismo como uma "problematica industrial", abandonado em um leito
desertificado como um produto de consumo sujeito as leis do mercado (MELO, 1972, p.101). Por
isso, acompanhamos Pereira (2017) na proposta de um refiigio na escrita poética, no qual a
resisténcia ¢ a tensdo conflitiva foram manutenidas frente ao pensamento colonial, alicer¢ando,
dessa maneira, propositivas experiéncias que ascendem fissuras no ordenamento social e na

racionalidade.

la escritura literaria, sobre todo la poética, no es elegir entre términos dicotdmicos y
excluyentes (cierto x errado, verdadero x falso, etc.), o privilegiar creando jerarquias entre
los mundos posibles, sino ampliar la palabra, hacer caber en los textos las diversas
memorias que nos forman, atravesadas por tiempos y espacios que se vienen sumando
desde la invencion de América. La poesia permite co-existir subjetividades construidas
dentro y fuera de la modernidad occidental a través del suelo movedizo que caracteriza su
lenguaje poético; uno de los escasos medios expresivos que se prestan aconvertiren
creatividad la tension de quienes habitan tantas fronteras. La practica poética, por lo tanto,
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se convierte en estrategia, o mejor dicho, en tactica para este habitar traspasado por
conflictos que van de lo histdérico a lo econémico, hasta entrafiarse muy profundamente en
la subjetividad y la imaginacion. (PEREIRA, 2017, p. 268)

Forma-se uma experiéncia poética que pode ser suplantada dentro de qualquer ato
comunicativo, que aqui diagnosticamos como um potencializador que ressignifica o contexto
jornalistico. Portanto, nesse momento, leva-se em conta a visdo poética* ¢ mediada de um

jornalismo que envolve comunidades e vivéncias coletivas.

no hay poesia sin sociedad, pero la manera de ser social de la poesia es contradictoria:
afirma y niega simultaneamente al habla, que es palabra social; no hay sociedad sin poesia,
pero la sociedad no puede realizarse nunca como poesia, nunca es poética. A veces los dos
términos aspiran a desvincularse. No pueden. Una sociedad sin poesia careceria de
lenguaje: todos dirfan la misma cosa o ninguno hablaria, sociedad trashumana en la que
todos serian uno o cada uno seria un todo autosuficiente. Una poesia sin sociedad seria un
poema sin autor, sin lector y, en rigor, sin palabras. Condenados a una perpetua conjuncion
que se resuelve en instantdnea discordia, los dos términos buscan una conversion mutua:
poetizar la vida social, socializar la palabra poética. (PAZ, 2014, p.95)

Desse modo, € a partir dessa projecdo que se aproxima o jornalismo narrativo das
disposi¢des para encarar fatores sociopoliticos com um registro — mesmo demonstrando
contradi¢des de sua potencialidade — que possibilita lidar com uma pluralizacdo de vozes. Ao
reportar populacdes tantas vezes reduzidas e oprimidas pela Historia oficiosa e pelo jornalismo

diario, corporativo e massivo.

Hipercodificada y estereotipada, trenzada a base de estilemas expresivos y clichés
ideologicos, la llamada Redaccion Periodistica proscribe al menos tanto como prescribe:
contra ella cabe vindicar una escritura periodistica estética, ética y epistemologicamente
consciente, cultivada a partir de la conviccion de que las palabras desempefian un papel
crucial —y no meramente instrumental— en la comunicacion periodistica responsable. Es
decir, una escritura periodistica que contradiga esa opinion infundada pero muy extendida
que ven la atencion acuciosa al lenguaje y a la expresion un mero prurito «literario» —
donde «literario» significa verboso, ornamental, rebuscado y superfluo. Es en el trato con
las palabras, en realidad, donde se libra la batalla mas importante en pos de un periodismo
critico, civico y éticamente responsable. (CHILLON, p. 94, 1998 — grifos do autor)

Um constructo que alimenta a intervengdo do sujefo metaforico. Essa leitura
proposta por Lezama Lima (2014) propde uma trajetoria plural da visdo historica, no qual o sujeto
metaforico conduz didlogos, propde intercambios, formata e ameniza for¢cas temporais, mesclando

memoria, poesia, politica e imaginario. A visdo da historia, através desse sujeito-mediador, coloca

4 Para a percepcdo sobre a visdo poética desse trabalho, entende-se a poesia na etimologia da palavra,

como "poieses", acdo subjetiva que pode ser objetificada para além das regras, conceitos e questionamentos do ambito
estritamente literario. Paz (2014) elucida essa percep¢do ao constatar que existe poesia sem poemas, projetadas em
paisagens, pessoas e fatos que se traduzem poéticos. E essa tradugdo do poético que transcende os géneros de escrita:
“cuando la poesia se da como una condensacion del azar o es una cristalizacion de poderes y circunstancias ajenos a
la voluntad creadora del poeta, nos enfrentamos a lo poético” (p. 3).
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invisivel e visivel na metodologia de reescrever linearidades e fomenta um reelaborar de fatos
sociais doutrinarios — "El sujeto metaforico actua para producir La metamorfosis hacia la nueva
vision" (2014, p.214). Entao, esse sujeito emancipado trama cultura e historia como uma espécie de
ficcdo, como um poema (BEJEL, 1991), e tem na cronica uma possivel nascente de desague na
atualidade. Assim, a linguagem poética no jornalismo narrativo alinha-se no fluxo de um oceano de
correntes dispersas, movimentando o tempo contemporaneo com leituras de outros fatos, palavras e
sujeitos. Ao empoderar um sujeto metaforico como a fonte mediadora, a comunicacao se avoluma e

o jornalismo adentra no labirinto da palavra como mediador amplificado pela ideia de ser cronista.

Mediador sera entonces el comunicador que se tome en serio esa palabra, pues comunicar
—pese a todo lo que afirmen los manuales y los habitantes de la posmodernidad— ha sido
y sigue siendo algo mas dificil que informar; es hacer posible que unos hombres
reconozcan a otros, y ello en “doble sentido”: que les reconozcan el derecho a vivir y
pensar diferente, y que se reconozcan como hombres en esa diferencia. (BARBERO, 2011,
p.40)

Jestis Martin-Barbero (2009) alicerca o entendimento do papel do mediador
comunicacional da América Latina, inaugurando e desenvolvendo uma linha que destituiu as
fronteiras que demarcavam a concepc¢do entre cultura e comunicagdo. Implodem-se as ligacdes
tedricas que nao sustentavam entender a cultura de massa e suas tensdes — “interesses econdmicos
de um capitalismo mais e mais monopolista, que se aproveita da presenga débil e funcional do
Estado, ¢ a de uma poderosa sociedade civil que defende e amplia os limites da liberdade” (2009, p.
200). A teorizagdo sobre meios e mediagdes afirma-se como ponta de langa da ampliagdo do papel

dos meios de comunicagdo, tecnologias e identidades.

comunicador-intermediario — voz de su amo, ilusionista que cree poder hacer comunicar a
los que mandan con los que sufren sus abusos, o a los creadores y a los consumidores, sin
que en esas relaciones de poder nada cambie; iluso que se cree que comunicando a las
gentes puede ahuyentar los con ictos y que todo siga igual — al comunicador-mediador,
que es aquel otro que asume como base de su accion las asimetrias, las desigualdades
sociales y culturales, que tensionan/desgarran toda comunicacion, y entiende su oficio
como el trabajo y la lucha por una sociedad en la que comunicar equivalga a poner en
comun, o sea, a entrar a participar y ser actores en la construccion de una sociedad
democratica. (BARBERO, 2011, p.20)

O comunicador-intermedidrio e o comunicador-mediador sdo perfis que
ambiguamente distorcem a complexidade do processo comunicacional. A oposic¢do reduz o campo e
o debate desvincula singularidades. O levante provocado pelo autor duela esses perfis
comunicacionais a partir dos seus estudos sobre o objeto televisivo. Dito isso, elucida-se a escolha
do mediador como um dos condutores do didlogo entre palavra e media¢do, no qual focalizamos

dentro do jornalismo narrativo. Uma vez que, é focado no trabalho desse pesquisador que se
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compreende um principio de edificagdo ao desenvolvimento da linguagem visual, que se tornaria
justificativa aos novos modos de aplicagdo da linguagem do jornalismo impresso e digital. A
reformulacdo textual do jornalismo escrito esta intimamente conectada ao impacto da televisdo que
origina uma “diagramacado mais “leve”, na ampla utilizacdo de mapas e boxes didaticos, o aumento
no tamanho do corpo dos caracteres, a recomendacdo aos colaboradores no sentido escreverem
paragrafos mais curtos etc.” (ARBEX, 2001, p. 97). Na tentativa de atualizar o jornal impresso
temos a programagio visual, o projeto grafico, o layout € os produtos “agudos” e “concisos™ como
recorrentes quando se fala em revitalizagdo e inovagdo: “Se um grafico, em determinados casos,
comunica melhor, publique-se o grafico, subtraia-se o texto. Se uma infografia conta melhor uma
historia do que um texto corrido, publique-se a infografia.” (NOBLAT, 2003, p. 152). Ocorrem,
desse modo, expansdes pelo visivel que resultardo no modo como as relagdes e as historias

midiatizadas sdo contadas, publicadas e midiatizadas.

Por conseguinte, as mediagGes propostas por Barbero partem do entendimento do
fenomeno televisivo; entretanto, em nossos dias, se visualizam nelas as funcdes reformuladoras que
abarcam ndo somente a recepcao televisiva, mas a totalidade constituinte da comunicacdo como
unificacdo cultural e social que perpassa a producdo do jornal impresso ao radio, e da televisdao a
internet. E nesse transcorrer dos nossos dias que os encontros das mediagdes se aprimoram. Outro
pesquisador da televisdo, Guillermo Orozco Gomez (1997), avoluma a discussdo salientando a
auséncia de marcadores que poderiam disputar a relevancia do consumo mididtico — a perda de
forca de elementos como a “escuela o La familia; por la ausencia de otros satisfactores y otras
posibilidades de las audiencias para disfrutar del tiempo libre (...) creciente pobreza, violencia,
narcotrdfico, inseguridad, crisis econdomicas, corrupcion” (p.26) tornaram-se dispositivos que
diluem-se em meio a um “espiral de «massmediacion globalizante» que hace estalar sus limites,
privilegiando elcriteriotransversal de segmentacion mediatica” (2001, p. 156). Essa indicacdo de
Orozco Goméz (1991) ndo desqualifica esses mediadores, uma vez que ela tonifica a atuagdo de
lugares de sentidos que valem-se de polissemia (p. 112) para constituir a vida de quem prevalece
para além de ser somente audi€éncia ou receptor/a. Com essa compreensdo sobre o(a) mediador(a)
engendra-se uma lista que incluiu género, identidades, institui¢des, movimentos sociais, emogaes,
raca, idade, etnia, entre outros, como fontes que interagem com o que os meios produzem. Sao
habitos proprios, caracteristicas fundantes, experiéncias acumuladas, formagdes pessoais que
resultam em producdo de sentidos singulares e atendem particularidades coletivas e individuais que

vao além do que a propria mediacdo comunicacional expde ou objetiva. O que Orozco Goméz

5 Reformulagdes apontadas ao The Wall Street Journal. Cf. A conta da noticia. Disponivel em:

<http://nao.usem.xyz/bcel>. Acesso em 09 mai. 2017.
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oferece ¢ a interpretagdo de uma mediagdo multipla, revestida de combinag¢des dinamicas

(SIGNATES, 1998, p.45), formagdes de um interjogo politico e social.

Las mediaciones hay que entenderlas como procesos estructurantes provienentes de
diversas fuentes, que inciden en los procesos de comunicacion y conforman las
interacciones comunicativas de los actores sociales. Con este entendimiento sobre las
mediaciones lo que actualmente estamos presenciando es un interjuego distinto de su peso
especifico en la comunicacion social. Si antes las mediaciones institucionales proprias de
las diversas instituciones sociales a las que las audiencias pertenecian eran muy importantes
en la definicion y orientacion de las producciones de sentido, como la escuela o el Estado
por ejemplo, ahora esas instituciones tipicas de la modernidad y del siglo pasado han
perdido fuerza. (OROZCO GOMEZ, 2002, p.26)

Essa confrontacio da mediagdo também articula outra desestabilizacdo
dicotdmica, da concepcdo tradicional da recep¢do. Nao mais entendida como uma mera etapa na
mecanicidade produgdo-recepgio (OROZCO GOMEZ, 2001, p. 6). A estruturagdo polissémica
trazida pelo autor restitui o sujeito fora de uma passividade em seu desenvolvimento
comunicacional (social e politico). A sua condigdo complexa ¢ restabelecida e respeitada — “En sus
interacciones comunicacionales, los miembros de la audiencia siguen siendo sujetos sociales
situados y es desde ahi que entablan su interaccion comunicacional.” (2003, p. 8).
Consequentemente, a extensao desse(a) mediador(a) enumera o respeito de individualidades perante
sua relagdo com o qué e como se comunica — lhe confia uma suposta reciprocidade. Assim, garante
mediacdo de sua enunciacdo politica, dissolvendo justificativas que levaram a
comunicacdo/jornalismo a reconduzir o espago publico e os atos politicos como a¢des articuladas de

falsas poténcias.

Quando a escalada entre a palavra (poética e politica) ¢ movimentada, o
jornalismo narrativo configura-se como mediag@o sociocultural que Moretzsohn (2003) preconiza,
ao afirmar a recuperagdo da mediacdo jornalistica investida de sentido politico; ¢ de inimeros
embates, nos quais a centralidade da democratizacdo da comunicagdo torna-se recorréncia nos
questionamentos emancipatorios, fortalecendo movimentos sociais e suas praticas de comunicagio
comunitaria e democratica (p. 10). No cruzamento deste capitulo implica, portanto, em uma
primeira paragem — a da palavra — para a consciéncia da mediacdo aos escritos dos cronistas que
serdo tema do nosso proximo destino-capitulo. O que resulta dessa conversa é configurar que as
mediagdes comunicacionais vertem a palavra no cuidado de conceber outra narrativa social e
poética. E desse perfil que se retifica a leitura sobre a atuagio de cronistas que correlacionam fato,
narracdo e humanizagdo. O enlace discursivo do sur imaginario, assim como seu desenvolvimento
epistemologico, liga inquietagdes no seu modelo atemporal de conduzir uma representacio

jornalistica mediadora desse momento social. Jestis Martin-Barbero recupera seu aporte, iniciado no
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livro Meios e Mediagoes, e relacionara o lugar da travessia da comunicacdo na cultura com as
transformagdes estruturantes — e ndo mais instrumentais — que a sociedade vivencia com a
tecnologia. Em seu livro Oficio de cartografo (2002), o papel da mediagcdo agora € visto como um
novo mapa composto por uma rede complexa que movimenta elementos diacronicos e sincronicos

englobando sociabilidad, tecnicidad, institucionalidade e ritualidad.

Los cambios en el ambito de la tecnicidad y la identidad estan reclamando imperiosamente
pensar las mediaciones comunicativas de la cultura, un nuevo mapa que dé cuenta de la
complejidad en las relaciones constitutivas de la comunicacion en la cultura pues los
medios han pasado a constituir un espacio clave de condensacion e interseccion de la
produccién y el consumo cultural, al mismo tiempo que catalizan hoy algunas de las mas
intensas redes de poder. (...) La lucha contra el pensamiento unico halla asi un lugar
estratégico no solo en el politeismo néomada y descentrador que moviliza la reflexion e
investigacion sobre las mediaciones historicas de comunicar sino también en las
transformaciones que atraviesan los mediadores socioculturales, tanto en sus figuras
institucionales. (BARBERO, 2002, p. 226)

O autor enumera como modelo os movimentos sociais e organizagdes que
discutem a identidade de género e etnia, como também as questdes ecoldgicas, como marcos da
inser¢do de significados sociais outros, aos ja usados para a doutrinacdo e controle. O papel da
midia ¢ fundante, no qual silenciamentos e apropriagdes fazem da coloniza¢do da linguagem as
matizes ideoldgicas que espalham-se em todos os campos da existéncia. Recuperar a palabra
perdida, como classifica o cronista Juan Villoro (2006), ¢ regimentar o papel do testemunho e

analise como asserc¢des de cronistas frente aos processos reducionistas de dominagao.

Descreveram-se, neste capitulo, as correlagdes entre palavra e mediag¢do; a
cosmovisdo indigena, exemplificada com o citado David Kopenawa; as lutas constantes que
orbitam em um momento historico de diminui¢do de forcas tradicionais de poder e representacdo. A
polissemia de Orozco Goméz e a completude assimilada por Barbero sdo bases que restituem a
formagdo do sujeito politico latino-americano — no qual, direciona-se ao objeto de analise desse
trabalho: as cromicas do jornalismo narrativo. A comunicagdo — e sua democratizagdo — ¢
fundamento para alavancar outros sujeitos e forgas politicas e, ainda, "desmonopolizar la palabra
en beneficio de um mayor pluralismo y diversidad" (LEON, 2016, p.1). Diferentes linguagens
jornalisticas em meios "tradicionais" e enlaces ao entretenimento demonstram a necessidade de sua
reconfiguragdo. Pensar as formas de criagdo, via cronicas, € dinamizar territorios simbolicos que
buscam uma horizontalidade em comparagdo ao jornalismo hegemonico. Entre brechas e crises,
aponta-se uma ferramenta de representagdo das praticas sociopoliticas da América Latina
contemporanea, principalmente pelo viés de uma poética relacional, de forca emancipatoria do

sentido da palavra e de reconfiguracdo da voz de representa¢des sociais. Michel de Certeau teoriza
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sobre essa voz propagada por grupos e pessoas, junto aos sistemas de recep¢do e decodificagdo dos

meios de comunicacao.

A instituicdo dos aparelhos escrituristicos da "disciplina" moderna indissociavel da

"reprodugdo” possibilitada pela imprensa foi acompanhada pelo duplo isolamento do
"Povo" (em relagdo a "burguesia") e da "voz" (em relagdo a escrita). Dai a convicgdo que,
longe, bem longe dos poderes econdmicos e administrativos, "o Povo fala". Palavra ora
sedutora ora perigosa, Unica, perdida (malgrado violentas e breves irrupgdes), constituida
em "Voz do povo" por sua propria pressdo, objeto de nostalgias, controles e sobretudo
imensas campanhas que a rearticularam sobre a escritura por meio da escola. Hoje,
"registrada" de todas as maneiras, normalizada, audivel em toda a parte, mas uma vez
"gravada", mediatizada pelo radio, pela televisdo ou pelo disco, ¢ "depurada” pelas técnicas
de sua difusdo. Onda ela mesma se infiltra, ruido do corpo, torna-se muitas vezes a imitagao
que a midia produz e reproduz dela - a copia de seu artefato. (CERTEAU, 1998, p. 222)

Dessa maneira, alargam-se os modos de como lidar com a voz propagada; que faz
uso da subjetividade para contar particularidades (internas e externas) e para construcdo de
personagens no seu deslocamento espacial e temporal. E que ainda aproveita-se de brechas do
modelo jornalistico hegemdnico, no qual elementos como "objetividade", "imparcialidade",
audiéncia, internet e economia trouxeram a busca por alternativas de como produzir jornalismo. A
fortificagdo da possibilidade de outra narrativa assegura a relevancia de um texto jornalistico com
pautas e recortes que dinamizam o imaginario e os territorios simbolicos latino-americanos. Busca-
se refletir uma modalidade que possa agregar aproximacdes, semelhangas e jungdes como leitura
politico-poética dos acontecimentos sociais — como a constituicdo dos fatos historicos, mas sem

desvincular-se do pessoal, do intimo ¢ do comunitario.

Compreender um pouco mais o ser humano na sua complexidade, entender o mundo
humano, demarcar nossas identidades, o que somos, como nos constituimos ¢ o trabalho
simbolico das analises das narrativas. Compreender, enfim, a experiéncia constitutiva do
sujeito. A experiéncia € a atividade experimental da mente em busca do sentido ontologico,
da esséncia das coisas ¢ de si mesmo. E algo que nos acontece rotineiramente, podendo ser
mais ou menos intensa, dependendo das circunstincias. E alimentada pela tradigdo, pelo
desejo e pelas emogdes, mas também pela razdo e pela reflexdo. E simultancamente
objetivadora e subjetivadora, empirica e abstrata, ingénua ou experimental. (MOTTA, 2013,
p- 30)

Nessa primeira paragem buscou-se introduzir a importancia da palavra e o seu
desenvolvimento como controle e mediacdo sociocultural. Um debate preliminar que visa semear
um questionamento aos aportes internos do campo jornalistico que, em nosso objeto de estudo,
torna-se elemento clave no embate que articula midia, poética e politica. Contudo, evidenciou-se a
no¢do de palavra-mediadora para um conjunto composto por tensdes, confrontos e
complementaridades usados na valoragdo semantica e simbolica da palavra. Repassou-se essa

leitura pela otica de autoras e autores como Walter Mignolo, Angel Rama, Benedict Anderson,
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Silvia Rivera Cusicanqui, Michel Certeau e Octavio Paz. Através dessas indicagcdes concluimos o
trajeto sinalizando a vigéncia da palavra-politica no marco do nosso estudo de caso. Principalmente
pela ideia de mediacdo introduzida por Jose Lezama Lima e sua percep¢do do sujeto metaforico.
Essa conceituacdo da linguagem poética-politica ampara a visualizacdo mediadora do narrador
jornalistico e da representacdo, debatidas com o auxilio de Guillermo Orozco Goémez e Jesus
Martin-Barbero. Focaliza-se, dessa maneira, a importancia da dindmica inserida pela linguagem do
jornalismo narrativo e a complexificacdo dos processos de mediacdo — assim como as distintas

formas de comunicar e suas relagdes de controle e poder.
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3. COMO PLANTAR HISTORIAS, E COLHER IMAGINARIOS

Um modal disruptivo privilegiado para diluir-se em diferentes momentos
politicos, expressdes sociais e agdes culturais. Na era transmidia, do fendmeno meme, da
intervengdo multifocal nas representagdes sociais, na proliferacdo imagética, na forca repentina do
gif, no aprofundamento e captura complexa de identidades moveis, a narrativa tornou-se menos um
substantivo de exposicdo e mais uma corrente politico-linguistica da disputa de poder. Dentro da
linguagem midiatica, a atividade de quem e como fala descobre novos formatos a partir de centros
de produgdes que coligam, por exemplo, ativismo® e inser¢do. A andlise do cendrio politico
brasileiro, por exemplo, tem na no¢do de narrativas a convergéncia de multiplos fatores que
especialistas usam como mediacdo de uma disputa aberta, de uma quebra de monopo6lio, como
também de esgotamento’. O dominio, enfatizado desde as artes até o judiciario, esta contido na a¢do

que acarreta um espago-tempo, no qual ideias e valores miram a democracia®.

A elaboracdo tedrica no presente momento da pesquisa articula ideias sobre as
formas de narrativas e a caracterizacdo do narrador. Conjuntamente, insere-se uma linha historica
sobre a formagdo e desenvolvimento da cronica como forma destacada do jornalismo narrativo,
revelando seu tom latino-americano. E finaliza-se o capitulo com a formagdo do corpus da
investigacdo, apresentando as cinco revistas especializadas em cronicas que serdo analisadas nesta

dissertagao.

Fonte da historia, jornalismo, cinema, literatura, ciéncia politica, entre outros, a
narrativa dilacera principios entre criacdo e inovagdo, entre hermetismo e encerramento. A partir
das Letras, no sentido estrutural da escrita, pode-se entender a narragdo como um texto misto que
incluiu a descri¢do, o dialogo, a relagdo temporal e os possiveis desenlaces de diferentes acdes
(ALVAREZ, 2010). A narratologia, enfaticamente, dird que um texto narrativo ¢ aquele em que um

agente relata uma narragdo constituido de um sistema composto de historia, fabula, acontecimentos,

6 Em entrevista, a pesquisadora Ivana Bentes declara: “Como a midia livre vai entrar nos sites secretos e grupos

como os de Whatsapp? L4 esta se formando uma narrativa assustadora (...) A esquerda ¢ conservadora em termos de
linguagem e estética”. Cf.: O jornalismo, os memes, e a disputa de narrativas. (Revista Forum, 2016). Disponivel em:
<https://vrr.im/b455>. Acesso em 06 jun. 2017.

7 Cf. COELHO, Fred. Narrativas. 2016. Disponivel em: <https://vrr.im/6al2>. Acesso em 06 jun. 2017.

8 Cesar Monatti, em sua coluna sobre politica, salienta: "Entdo ¢ disso que se trata: narrar os acontecimentos
recentes conforme o entendimento dos democratas isentos de lagos com os grandes grupos de poder que sempre
existiram na historia do Brasil e que seguem ai, pelas suas inlimeras geragdes ¢ degeneragdes ao longo do tempo. E é
preciso ampliar o arco dos democratas narradores, com base na solidariedade e, assim, agregando criticas fundadas aos
rumos e descaminhos politicos do nticleo de poder recém empossado.". Cf.: 4 disputa agora é a narrativa. GGN, 2016.
Disponivel em: <https://vrr.im/a21¢c>. Acesso em 06 jun. 2017.
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tempo, lugar e atores (BAL, 2009). Tzvetan Todorov (2008) mostra que as estruturas narrativas
constituem-se na tensdo entre as mudancas de um acontecimento — “a intermindvel narrativa da
‘vida’” (p. 21) — e o caos da organizacdo de um sentido e ordem desse encontro; uma identificagdo
inserida pelo tedrico bulgaro que alinha a negacdo de uma narrativa natural, dada e propria.
Complementa Todorov que: “toda narrativa ¢ uma escolha e uma construgdo; ¢ um discurso € nao
uma série de acontecimentos.” (p. 108). Uma nog¢do que insere decisivamente a compreensdo
hegemonica de controle, manipulagdo e distor¢do de intimeros discursos do poder. Seguindo essa
otica estruturalista, Roland Barthes (2013) aproxima os fios narrativos como um encadeamento de
estagios — “ler (escutar) uma narrativa ndo é somente passar de uma palavra a outra, ¢ também
passar de um nivel a outro” (p. 27). Nesse mesmo livro, a Andlise Estrutural da Narrativa, Claude
Bremond percebe a logica da unidade integradora e a ineréncia de interesses humanos como
fundamentos essenciais da narrativa (p. 118). Pelas oOticas estruturalistas, analiticas e criticas,
constata-se a narragdo como o novelo que desenrola os dias, e resolu¢des do passado e futuro. Luiz

Gonzaga Motta (2013), em Andlise critica da narrativa, estabelece relagdes de continuidade e de

sucessao em perspectiva.

Narrar é relatar eventos de interesse humano enunciados em um suceder temporal
encaminhado a um desfecho. Implica, portanto, narratividade, uma sucessdo de estados de
transformagdo responsavel pelo sentido. A palavra chave ¢ sucessdo. Ela introduz a questio
da sequenciacdo, ou desenvolvimento temporal. A narratividade coloca imediatamente a
ideia de prosseguimento-interrup¢do ou a dialética da continuidade-descontinuidade. (...)
Narrar é, portanto, relatar processos de mudanga, processos de altera¢do e de sucessdo
inter-relacionados (MOTTA, 2013, p. 71 — grifos do autor)

Ao jornalismo, cabe uma leitura a narrativa na op¢do colocada nesse trabalho,
pois busca-se visualizar elementos que se distanciaram nas redacdes. Palavra, comunicacdo e
narrativa se reformulam na ag¢do que concebe a Comunica¢do Social. No jornalismo narrativo
encontramos distintas formas de denominar essa unido, como nuevo periodismo, jornalismo
literario, literatura de ndo-ficcdo, ou ainda, outro nuevo periodismo. A pesquisadora Monica
Martinez contextualiza esse campo jornalistico como em construgdo, principalmente por sua
“porosidade conceitual” (2017, p. 25). Assim, afirma-se que por possuir temas, que se apresentam
proprios e unicos dentro da producdo jornalistica, assim o ¢ na busca por variacdes e
enquadramentos teoricos de dificil unificagdo. Parte-se da ideia de unido, contido no termo
jornalismo narrativo, pelo pressuposto que abarca ndo somente uma faixa temporal, ou estilo, ou
uma marcagdo de um fendmeno editorial. Em nosso entendimento, coloca-se abaixo da assinatura
dessa modalidade a op¢do de uma aproximagdo que engendra prdtica, vivéncia e técnica. Pratica de
uma pré-producdo aprofundada, de pesquisas complexas, de andlises e formagdes dispares e

\

conectadas a multiplicidade identitaria da leitura de um tempo; vivéncia na condicdo de ser
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narrador, ndo mais, nem menos, que ser jornalista, mas um entendimento que desvincula qualquer
carga estigmatizada do setor; e técnica por uma especializacdo na escrita de grande folego e nas,
formas de propor experiéncias ao leitor, utilizando ferramentas de distintos campos do

conhecimento.

O narrador, nessa disputa de narrativas, usa a cronica como arma em seu local de
desenvolvimento e alegorias. E ela fundamenta multiplos entendimentos, como a de Carlos
Monsivais, citado por Dario Jaramillo Agudelo (2011), no qual o mexicano tensiona
comparativamente a cronica como "género donde El emperio formal domina sobre las urgencias
informativas” (p.11). O proprio Agudelo lanca uma definicdo para o género: “una narracion
extensa de un hecho veridico, escrita en primera persona o con una visible participacion del yo
narrativo, sobre acontecimientos o personas o grupos insolitos” (p. 17). Ao englobar ritos sociais
dentro da area de atuacdo desse tipo de escrita, cria-se um espaco de choque e destruigdo entre

diversos géneros (SANCHEZ, 1990, p. 448).

Para referir la vida cotidiana de la gente comun, y de los sectores marginados, asi como la
puesta en escena de practicas de supervivencia y lucha de dichos sectores, estos jovenes
cronistas eligen un registro mas cercano a lo literario que a lo periodistico. De ese modo, la
subjetividad del enunciador-cronista-narrador tifie descripciones y acontecimientos o bien
da paso a la subjetividad de los protagonistas y actores de dichas historias, mediante la
eleccion de puntos de vista multiples que lejos de distanciarse de los acontecimientos,
buscan poner de relieve la presencia de un enunciador periodistico involucrado
afectivamente con lo narrado. Asi, las estrategias de objetividad dan paso a técnicas de
funcionalizaciéon que hacen emerger la subjetividad aun en el uso de la tercera persona.
Tampoco presentan historias totalizadoras ni cerradas. Por el contrario, importan por el
detalle, materializado en fragmentos narrativos que operan como metonimia emocional.
(CALLEGARO, LAGO, 2012, p. 247)

As autoras dinamizam o espago da cromnica, projetando o lugar da narragdo como
transgressdo pela ressonancia que instala tensdes interpretativas e conflito de atividades sociais (p.
248). Uma acdo parte de um discurso que problematiza de forma ampla as realidades da teia social
(QUEIROS, 2017). Sao principios de um produto hibrido — “no suele ser tomado en serio ni por la
institucion literaria ni por la periodistica, en ambos casos por la misma razon: El hecho de no
estar definitivamente dentro de ninguna de ellas” (ROTKER, 2005, p. 225) — hibridez textual, que
Monica Bernabé conjuga com o testemunho e o ensaio etnografico (2010, p.3), mas que possibilita
visualizar um entendimento hibrido que estd/esteve desacreditada por suas fontes primarias. Outro
intersticio vivido pela cronica ¢ sua qualificacdo entre o informativo e opinativo por muitas escolas
da comunicacdo. José Marques de Melo (1992) realiza um diagndstico sobre essa especificagdo ao
lembrar que as cronicas francesa, italiana e espanhola — classicamente interpeladas pela Literatura —

carregam similaridades com artigos de colunistas das escolas norte-americanas e britanicas. O
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acento da cronica latinoamericana aborda essas duas correntes ¢ mescla-se em si, carregando doses
informativas e literarias, com um formato heterogéneo’ entre os fatos e opinides (GALINDO,
NARANIJO, 2016, p.9). Maria Angulo (2014), em sua analise, pontua a cronica tendo como base a
mirada, pela figuragdo do eu, da iniciativa social de ndo distanciar-se dos fatos e acontecimentos. E
a partir do mirar que a autora consegue delinear diversificadas caracteristicas: formagao atemporal,
reflexdo, a¢do de uma voz pessoal e emocional, ampliagdo dos campos e dos entendimentos, da
inser¢do da subjetividade reivindicada como “forma honesta de presentar lo real” (p. 8). Nao se
trata mais da voz onisciente sabedora do todo (p. 21), trata-se apenas da humaniza¢do de um

processo difuso e automatizado do jornalismo.

Para o cronista argentino Martin Caparros (2007) a cronica lhe obriga a exercitar
uma mirada extrema e descortinar o que ja se conhece. Baseado nesse prisma de composicao da
cronica, menciona-se novamente Darrigrandi (2013), que preconiza perspectivas variadas para
estudar o jornalismo narrativo. Inserindo miradas da estética, historiografia, antropologia ou
sociologia, a autora acredita na potencialidade dos textos e suas representagdes e especificidade
dispersa (p. 127). Essa poténcia interdisciplinar evidencia o espelhamento de cromicas como
“analisis de larealidad circundante, cercana fisica o territorialmente; o lejana pero proxima
cultural, humana o emocionalmente” (ANGULO, 2014, p.11). Reiteradamente temos marcado a
presenga da ideia de narracdo coligada ao jornalismo que se analisa neste trabalho. O jornalismo
narrativo torna-se um equilibrio dos pontos cambiaveis e instaveis (porém, conscientes) que a
cronica apresenta em meio a sua constituicdo. Portanto, pensa-se neste capitulo o entendimento da
prerrogativa narrativa ao centro da constitui¢do do discurso jornalistico trazido a baila por essa

pesquisa.

Primeiramente, vé-se um narrador-cronista se colocando no entre-lugar de uma
ambiguidade subjetiva. Ao colocar-se desse modo, a narradora e o narrador surpreendem pessoas e
temas, construindo um territério intransponivel para o jornalismo hegemonico e corporativo — o
territorio da experiéncia vivida e refletida unida ao simulacro discursivo (BARNABE, In:
CRISTOFF, 2006). Motta (2013), e sua analise sobre noticias, integram-se para ajudar-nos a
visualizar um esquema comparativo ao jornalismo corporativo. Se as demandas do jornalismo
narrativo se fazem pelo aprofundamento das alteridades, enquadra-se a narrativa como um jogo e
disputa de enunciados e suas relagdes sociais. O autor qualifica esse enquadramento dentro de um

marco estabelecido pela complexidade da representagdo narrativa diaria dos jornais.

o Outra definicdo que visa compreender a formagdo de uma cronica é a hibridez. Desse critério, o cronista

mexicano Juan Villoro declara: “El catalogo de influencias puede extenderse y precisarse hasta competir con el infinito.
Usado en exceso, cualquiera de esos recursos resulta letal. La cronica es un animal cuyo equilibrio biologico depende
de no ser como los siete animales distintos que podria ser.”. Cf.: La cronica, ornitorrinco de la prosa, 2006.Disponivel
em: <https://vrr.im/1db6>. Acesso em: 10 jan. 2016.
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A narrativa jornalistica ¢ uma constru¢do discursiva mediada primeiramente pelo meio de
comunicagdo que a veicula: o jornal, a emissora ou o portal, cada qual com suas
singularidades técnicas, seu ethos, seus interesses comerciais e ideoldgicos particulares. Ela
¢ mediada, em segundo lugar, por um corpo de profissionais corporativos: jornalistas,
diagramadores, fotografos, cinegrafistas, editores, ilustradores, webmasters, etc., que
hierarquizam na estdria, de acordo com seus valores pessoais e interesses profissionais.
Além desses interesses, o texto jornalistico esta permeado de falas diretas ou indiretas das
inimeras personagens-testemunhas, que também se digladiam no relato, trazendo para o
dramatismo da estoéria a Otica de seus proprios pontos de vista sobre os incidentes que
presenciaram ou de que participaram. Veiculos, profissionais, individuos e grupos sociais
estdo assim em continua negociagdo politica e simbodlica. (MOTTA, 2013, p. 220)

Para o pesquisador, essas forgas, classificadas como primeiro, segundo e terceiro-
narrador, irdo mediar a narrativa jornalistica; contudo, a forga dessas relagdes sera convertida em
interesses comerciais e institucionais do veiculo (o Primeiro-narrador). As relagdes de poder ainda
conferem aos veiculos de comunicag¢do uma autoridade para narrar a verdade, baseada na “divisao
social do trabalho moderna” (p. 227). Destacamos que essa divisdo estd conjecturada a
colonialidade do poder (QUIJANO, 2005), em meio aos processos coloniais de divisdo de trabalho

e ao uso ideologico do racismo — reflexdo que assumimos no proximo capitulo.

Por fim, a leitura de Motta estabelece a diferenciagdo necessaria para adentrarmos
nas tramas do enunciado argumentativo e polifénico das representagdes politicas produzidas pelo
jornalismo narrativo. Forma-se uma conjun¢do comunicacional de imaginarios refratados, na qual
Irandé Antunes (2010) esquematiza um entendimento textual que vai além da lingua — “se trata de
um evento comunicativo em que operam, simultaneamente, acdes linguisticas, sociais e cognitivas.”
(p. 31). O editor e cronista peruano Julio Villanueva Chang (2005) exemplifica esse momento como
ato de administracdo de uma tensao natural, de um jogo persuasivo “entre lo que se cuenta y lo que
se omite, y em como en ultima instancia un cronista selecciona y da sentido a esta informacion
para construir una metafora de su época” (p. 5). Entdo, cronicar é o verbo que conjuga a formagao

expansiva dos relatos sociais e atemporais — plantando historias, colhendo imaginarios.

Assim, o testemunho das consequéncias neoliberais (CALLEGARO, LAGO,
2010, POBLETE, In.: FALBO, 2007), de vidas invisibilizadas, de ideias oprimidas, de acdes
desqualificadas pela grande midia, tornam-se plumo para encontrar a intermediag@o entre a técnica
narrativa, a noticia e a realidade, onde “se narra algo, al proprio tiempo que se juzga” (PUERTA,
2011, p. 56). A imediatez ndo ¢ deadline imposta, a rapidez dos fatos ndo desestabiliza a forma,
porém, essas caracteristicas nao desqualificam a sua atualidade, nem a sua concepcao atuante. Seria
para o cronista colombiano Alberto Salcedo Ramos (2011) como um “paraiso” que possibilita
contar historias perdurdveis que transcendem o mero registro de cifras. E, na visio do teérico

Tomas Eloy Martinez (1997), o desvelar do ser humano detras do fato, da pessoa “afectada por los
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vientos de la realidad” (p. 2). Por conseguinte, hda uma concentragdo atenta aos detalhes do
cotidiano e os modos de contar essas historias, ndo se limitando pela ordem cronologica, por uma
suposta credibilidade ou pela estrutura da noticia (ROTKER, 2006, p. 226). Como demonstra Nobre
(2016) em estudo sobre o trabalho da jornalista Eliane Brum, o tratamento conceitual sobre
“fontes/personagens” desmistifica a dicotomia costumas do jornalismo entre ‘“boas/mas;
vitimas/culpadas” (p. 92); ¢ a forca da narragdo que encontra no relato um desafio — “es decir, del
trabajo com la heterogeneidad formal— como acto de resistencia” (FALBO, 2007, p. 15). Resiste-se

ao mesmo tempo que cria-se, a palavra € renovada e a mediagdo comunicativa ¢ humanizada.

A articulista Carolina Ethel (2008) salienta que o momento social da América
Latina se transfere de um continente “inventado” pela literatura, para um continente redescoberto
por narradores. A anotagdo de Ethel, intimamente conectado ao hoom latino-americano na literatura
entre os anos 1960 e 1970, complementa-se com a ideia de Graciela Falbo (2007), em apontar um
narrador caminhante em novos territorios, ndo mais espaciais e fisicos, mas internos e subjetivos
que designam e representam processos de segregacdo, formas de violéncia, desplazamiento e
exclus@o (p. 15) provindos das consequéncias neoliberias. Para Calegaro e Lago (2010), essas
consequéncias sdo determinantes para o surgimento e afirmagdo de novas identidades sociais que
envolvem o aumento da pobreza, o desmantelamento de politicas sociais universalistas, o fim de
fabricas e comércios menores, a concentragdo do poder e a destruicdo das economias regionais (p.
31). Tudo isso engendra uma formagdo que se converge por expressoes culturais, como o rap, com
aberturas comunicacionais, como o tratamento e convivio via redes sociais ¢ a dilaceragdo de
prerrogativas deterministas para zonas que se estabelecem independentes cultural e socialmente.
Sao essas formagdes que estardo nas novas dindmicas dos movimentos sociais, dos encontros e
acoes de ocupacdes, na utilizagcdo do espaco publico e na visibilidade outorgada que coloca-se como

desestabilizada.

Uma relac@o que faz Maria Cristina Lago projetar o género como um “material de
andlisis social y cultural, al margen del narratologico” (LAGO, 2014, p. 3). Relagdo que
impulsiona inclusive as vertigens ideologicas de textos académicos, como pontua provocativamente
Reguillo (2007), ao entender o narrativo como desmistificador de técnicas, como a observacao
etnografica e a analise social "acostumbrados a observar sin ser vistos y a controlar sin aparentar
control” (p. 46). Técnicas com fungdes pragmaticas de reducdo imagética e politica fundam a
“erosion” dos lugares de enunciacdo dominante — “La voz, crecientemente audible de los excluidos,
de los marginales, de los que tradicionalmente habian sido considerados solo informantes para el
discurso cientificista y objetivo, reclama hoy un estatuto distinto em la narracion” (p. 46). Um
tratamento e uma espécie de cansaco reclamado pela cronista argentina Leila Guerriero: “no me

creo un mundo donde las personas no son personas, sino ‘fuentes’, donde las casas no son casas,
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sino ‘el lugar de los hechos’, donde la gente no dice cosas, sino que ‘ofrece testimonios ™ (2015, p.
53). Insere-se também nessa discussdo o processo de desenvolvimento académico, pois se entende
que ¢ através de algumas compreensoes epistemologicas que o trabalho de cronistas abrem-se para
outras margens de influéncia. Graciela Falbo (2007) exemplifica essa conjungdo através das
técnicas de Testemunho e da Histéria Oral (p. 13) que mostram outros modos de lidar com a
participagdo e compreensdo de quem se narra. A representacdo de mais uma fase das lutas e

pensamentos, de uma outra mediacdo do momento social globalizado.

Si el poema lirico fue la forma de mediacion entre un nuevo concepto del individuo
romantico y un mundo en plena industrializacion y urbanizacion; si la novela nacional
medio6 entre la heterogeneidad efectiva de lo social y la homogeneizacion postulada por un
proyecto politico estatal unitario; si el testimonio parecié emerger como la forma nueva de
una épica de lo social en la época de las revoluciones cubana y centroamericanas, la crénica
podria postularse como el género que mediatiza el choque entre las subjetividades
heterogéneas de lo social popular y la identificacion neoliberal de democracia electoral y
economia de mercado como el horizonte Unico de la vida en el momento de su
globalizacion. (POBLETE, In: FALBO, 2007, p. 85)

Um fluxo de caracteristica epocal, também reiterado por Reguillo (2007), que
aspira um horizonte que incrementa a disputa de representacdes orientadoras. Uma forca que
relocaliza o relato, continua Reguillo, incitando a participagdo no que ¢ narrado (p. 45). Luiz
Gonzaga Motta (2009) auxilia no complemento da nocao desse perfil de narrador e os mecanismos
utilizados em comparativo com o modelo da cronica. Por conseguinte, se introduz as trilhas do

pensamento de Paul Ricouer sobre narrativas utilizadas pelo autor.

Paul Ricoeur (1994) nos alerta que as narrativas sdo um meio de reconfigurar a nossa
confusa e difusa experiéncia temporal. A identidade de um texto narrativo, diz o autor, deve
ser buscada no carater temporal da experiéncia humana porque qualquer narrativa ¢ sempre
um mundo temporal. Dessa maneira, a narrativa ¢ significativa na medida em que esboga os
tragos de nossa experiéncia temporal. O autor abre uma prodiga trilha para nossa discussio.
Para Ricoeur, existe entre a atividade de narrar uma historia e o carater temporal da
experiéncia humana uma correlagdo transcultural. O tempo torna-se tempo humano na
medida em que ¢ articulado de um modo narrativo e a narrativa atinge seu pleno significado
quando se torna uma condi¢@o da existéncia temporal. O roteiro aberto por Ricoeur abre
trilhas intrigantes para uma compreensdo da comunicagdo jornalistica, a atividade
essencialmente marcada pela experiéncia do tempo (a atualidade, a instantaneidade e a
contemporaneidade sdo valores-noticia determinantes da forma de conhecimento
jornalistico). (...) Ricoeur leva-nos a constatar uma estrutura pré-narrativa da experiéncia
temporal do mundo da vida que permanece implicita nas mediagdes simbolicas, indutora de
narrativas (mimese I). Ou seja, a pratica cotidiana ordena e articula o passado, o presente e
o futuro. (MOTTA, 2009, p. 3)

O entendimento trazido por Motta, a partir de Ricoeur, aponta a noticia

fragmentada como parte de um discurso integrador. A for¢a narrativa do jornalismo, continua o
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autor, ndo estaria nas aptiddes textuais, mas nas intersecgdes que lidam com o tempo presente e as
mediagdes na contemporaneidade. Desse modo, pensa-se em questdes colocadas por Beatriz Sarlo
(2007) ao falar que a narracdo de testemunhos histéricos em primeira pessoa origina uma
temporalidade que se atualiza ao repetir-se (p. 25). Portanto, uma acdo que confere pujanca ao que ¢
vivido e compartilhado socialmente: “E do ponto de vista da cultura, a meu ver, que o jornalismo se
configura como narrativa da contemporaneidade. Sua significagdo ¢ cultural e sua interpretacdo
precisa ser antropologica” (2009, p. 6). A influéncia jornalistica, na existéncia ou invisibilidade,
retoma a nog¢do de controle do discurso. Funda-se um aparato potente de realidades, e de conjungdo

de tempos distintos e intercambiaveis na contemporaneidade.

Desse diagnodstico transcende-se o suporte. O meio deixa de ser mensagem
(MCLUHANN, 2012) ¢ o formato ¢ a emana¢dao dos sentidos deixam ao leitor uma atuagdo
decisiva. Esse enfoque, a0 mesmo tempo em que visa uma unificacdo, desordena o discurso
jornalistico — muitas vezes, intimamente conectados a interesses econdmicos e politicos de uma
elite centralista. O acontecimento na escritura € a mesma como ato constituinte do desenrolar do
que ¢ vivenciado e lido. S3o apropriacdes de uma intervengdo que coloca em perigo um “mundo
administrado por la indiferencia y la disciplina del consumo.” (BARNABE, In: CRISTOFF, 2006,
p. 13). Adriana Callegaro e Maria Cristina Lago (2015) sugerem o uso da primeira pessoa como
uma pratica de respeito pelo o que e por quem se narra. Um vinculo, que diz “‘sentircon’, a través
de la explicitacion de sentimientos, y del estado emocional que le provoca lo narrado” (p. 8). E o
relato em primeira pessoa, ¢ o apagar da condi¢do formal do jornalista imparcial, ¢ a transparéncia
sensivel do que se narra equivalendo a importancia politica e social do discurso. Por isso, o que ¢é
narrado e o que ¢ experimentado na vivéncia politica da América Latina estdo entrelacados na

escrita do jornalismo narrativo.

3.1. DESDE INDIAS: VIDA NARRATIVA

A cronmica e sua constitui¢do, que entre os ingredientes se destacam a reelaboragdo
do objeto factual, a inser¢do do elemento da divida e a renegagdo do mito da objetividade, fazem
que esse tipo de escrita alcance uma trajetoria singular. O corpus desse trabalho se exibe com suas
particularidades, assim, destaca-se apontamentos exercidos por diferentes pesquisadoras e
pesquisadores do tema, conjugando o recorte de analise evidenciado nesse trabalho. Portanto,
salienta-se o deslocamento tedrico que orbita o jornalismo narrativo, porém se alca esses
pensamentos como quimica que unifica escritores, temas e agdes. Para esse trabalho entende-se

jornalismo narrativo como macro-género utilizador de técnicas do jornalismo, porém com recursos
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fomentados pela literatura, historia, sociologia, psicologia e demais areas que impulsionam a
narrativa contemporanea. Por isso, dentro de seus enlaces alimenta a escrita de géneros como a

entrevista, reportagem, perfil e o objeto da cronica.

A cronica agrega em sua morfologia uma flexdo que se liga, primeiramente, a
ideia de tempo. O cronos como organizador ¢ agdo da palavra associativa de ideias, historias e
pessoas. O tempo da cromica remontaria em sua linhagem uma origem além mar. Alguns
especialistas destacam o embrido cronista no exercicio de escrita e producdo dos chamados

Cronistas de las Indias.

A pratica do “descobrimento”, a posicdo que cataloga e nomeia, a voz do
narrador, a mirada, a fun¢@o pratica da elaborada maneira de informar, sdo algumas das
caracteristicas visualizadas nesses textos que remontam o século XVI — “los primeros cronistas —
echando mano a la mezcla discursiva — incrustaron la maravilla en el formato proprio de los
documentos legales remitidos a la Corona” (BERNABE, In: CRISTOFF, 2006, p. 15). Dessa
atuacdo pragmatica que objetiva o entendimento, anexada a dominagdo e violéncia, que esses
cronistas assinaram a voz da “escrita conquistadora” no qual opera “um querer escrever € um corpo
escrito (ou a escrever), fabrica a historia ocidental” (CERTEAU, 2015, p. 11). O relato histérico
que Michel de Certeau imprime a Jan Van Der Atraet (1523 - 1605) expde conjuntamente o papel
da historia oficial, e sua narrativa como testemunho singular. Esse papel, do olhar colonizador
espanhol e portugués, possibilita elencar discursos emancipatérios nesse periodo de autores que
disseminavam experiéncias desde América Latina. Cronistas como Inca Garcilaso de la Vega (1539
- 1616) e Felipe Guaman Poma de Ayla (1550 - 1616)'° sio exemplos dessa vertente, € se tornam
analogia a producdo contemporinea (GALINDO, 2016) de cronicas que apresentam e destacam
outras formas de vida e atuacdo politica. Para Gabriela Esquivada (In: FALBO, 2007) a cronica
desde Indias promove um discurso de autoridade e presenca colonial que exercita a cronologia,
expondo as faganhas do narrador frente a sua autoridade. Conjuga-se, desse modo, a voz indireta e a
presenca do eu subjetivo no alcance presencial do texto. A voz atual de um texto que se destaca pela
exposicdo de leitura de contextos estd em conjugacdo com esses cronistas do passado. O
testemunho do encontro nas praticas desses narradores trouxeram tragos equivalentes aos
questionamentos de quem produz a cronica na atualidade. Martin Caparrés ¢ um deles, e pensa

nesses relatos como narragdes que partem do que se conhecia, ¢ a producdo do choque do

10 Esses autores introduziram uma mirada propria, partindo de uma compreensdo indigena,

estabelecendo perspectivas historicas desconectadas da linguagem e forma da escrita e compreensdo oficial
colonizadora. Concepgdes como o Mundo al Revés, relato da destrui¢@o e ressignificagdo do mundo pela colonizagao
feita por Ayla, e o livio Comentarios Reales de los Incas (1609) sobre visdes socioculturais dos Incas e publicado por
Garcilaso em Lisboa, se tornaram grandes contribui¢des para o entendimento da época colonial.
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inesperado — “Lo mismo que nos sucede cada vez que vamos a un lugar, a una historia, a tratar de

contarlos. Ese choque, esa extrarieza, sigue siendo la base de una cronica” (2007, p. 1).

Cronistas de Indias foi um termo recuperado pelo escritor Alejo Carpentier, em
seu ensaio La novela latinamericana em vésperas de um nuevo siglo (1987). Texto onde o autor
provoca os novelistas latino-americanos a assumir sua condi¢do de “cronista mayor”, e cunha o
termo. Momento, no qual, a producdo literaria passaria por desafios frente ao maniqueismo, ao
melodrama e ao compromisso politico (p. 153) que, segundo o autor, demandariam um novo
posicionamento da producdo da regido. Termo, e problematizagdes, que foram atualizadas pela
Fundacion Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI) que nos anos 2000 classificou a leitura de
um novo mundo com agdes e identidades provenientes de cAmbios sociopoliticos e culturais. Desse
modo, a fundacdo criada por Gabriel Garcia Marquéz batizou esses cronistas como Nuevos
Cronistas de Indias e langou inumeras atividades relacionadas a produgdo do grupo'!. A correlagio
da instituicdo que fomenta e projeta o periodismo narrativo na regido, reforca a ligacdo teorica

lancada por diferentes pesquisadores.

Estudos como o de Juan Domingues (2016) que referenda textos sobre naufragios
portugueses. Na classificagdo do pesquisador, os textos trazem embrides do que se concretizaria
como jornalismo — “objetividade, clareza e informag@o” —, como também a elementos literarios que
auxiliam para reforcar a veracidade dos episddios — “detalhamento cenas e ambientes” (p. 2). Os
textos escolhidos, que figuram entre 1556 e 1560, sdo de autoria de Bento Teixeira Pinto e do
jesuita Gaspar A onso e buscam transmitir sensagdes dos naufragios, através da descricdo do
comportamento das pessoas € dos lugares dos ocorridos. A partir da afirmacdo dessas unidades
textuais reforgca-se uma leitura politica-estratégica dos elementos da vida na terra e no mar, e na

interpretagdo que mescla historia, fic¢do e etnografia.

Nesse momento abre-se um paréntese, pois a discussdo se vale de um fundamento
intimamente ligado a historiografia. Teorizar sobre o jornalismo precede em algum momento a
reconducao do olhar para o real — “Uma das premissas que fazem os dois campos se encontrarem
estd no fato de que a historia, como ciéncia, precisa que seu texto, a historiografia, seja factual,
como no jornalismo” (DOMINGUES, p.5). Referéncias que alimentam um fato emitido pelo tempo,
e pelo anuncio de um depoimento apoiado na construcdo perceptiva da realidade. Em vivéncias que
experimentam a ficcionalizagdo de vidas e projetos politicos, a demanda do real converge-se para

razdes analiticas e reflexivas — como ao jornalismo narrativo.

11 . .. . . L, - L. .
O FNPI realizou atividades como oficinas, simposios, € promogao de congressos com a tematica que relaciona

o periodismo narrativo. Incluindo um site com projetos jornalisticos e cronistas em destaques. Disponivel em:
<http://nuevoscronistasdeindias.fnpi.org/>. Acesso em: 14 jul. 2016.
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O conteudo historico dos relatos e depoimentos, como dos cronistas em seus
dramas em alto mar, introduzem a problematica da interpretacdo dos fatos. Essa dindmica
reascende o referente real da historiografia. Portanto, a historia ¢ discurso, e por sé-lo ¢ narrativa.
Para Keith Jenkins (2011) é necessario criar distingdes entre o registro sobre o passado, e 0 proprio
passado. Desse apontamento de nomeacao, o autor direciona sua critica para os objetivos multiplos
da historia, classificando-a como asséptica, passiva, individualista e revolucionaria — qualifica¢des
que dependem do grupo e das criagdes enfatizadas sob o titulo de Historia. Sdo pressdes que ddo
vida a historia: “é basicamente um discurso em litigio, um campo de batalha onde pessoas, classes e
grupos elaboram autobiograficamente suas interpretacdes do passado para agradarem a si mesmos
(2011, p. 42-43). Beatriz Sarlo (2007) visualiza essas pressdes como a pulsdo do passado, com sua
poténcia e razdo, em conflito com a memoria que gera absor¢do do presente ¢ das subjetividades.
Movimento que aflora reagdes sintomaticas de um passado conflagrado: “Sua for¢a ndo pode ser
suprimida sendo pela violéncia, pela ignorancia ou pela destruicdo simbodlica e material” (p.14).
Dessa perspectiva, parte-se para uma divisdo em que a historiografia conecta o real-conhecido,
proposto pelo historiador, e o real-implicado, aquele que opera sobre a sociedade estudada. Essa
classificagdo de Certeau (2015) compreende um real que “¢ o resultado da analise e, de outro, ¢ o
seu postulado” (p. 26). A sociabilidade fabrica acessos ao real e impulsiona caracteres de sua
legitimidade, e um deles se alimenta pelos meios de comunicacdo. No qual, identidades

fragmentarias ganham unidade e sedimentacdo de pertencimento.

enfatizo que se ha algum sentido unificador no conceito de realismo é que ele se caracteriza
por uma visdo de mundo que exclui ou coloca em quarentena fantasias, crengas esotéricas,
tradi¢des misticas ou sonhos romanticos que também se manifestam na fabricagdo social da
realidade na modernidade. Dai o sentido comum de ser “realista” em contraponto ao
devaneio fantasioso. Ou seja, ha uma naturalizagdo do registro realista na producdo dos
noticiarios, nos romances do cotidiano, no controle e expectativas do presente e do futuro e,
a0 mesmo tempo, ha um mundo de fantasias consumistas, devaneios publicitarios, praticas
misticas, imagens e narrativas que nos evocam mundos encantados, improvaveis e
delirantes. (...) Ha, nos meios de comunicacdo, uma produgdo de “realidades” exacerbada
pelo sensacionalismo, pela propulsdo do choque, pela necessidade imperiosa de produzir
novidades, pela vertiginosa velocidade de informagdes fragmentarias que ndo compdem um
retrato total do social-global. (JAGUARIBE, 2007, p. 17)

O choque do real, pensado por Beatriz Jaguaribe, reflete estéticas realistas em
representacdes intensificadas de suas experiéncias em meio a modernidade. E do seu referente que
impulsiona emocgodes, acdes dramaticas, que colocam a subjetividade em interrogacdo frente aos

ocorridos. A constitui¢cdo das forgas simbolicas se redime dos codigos desse jogo da narragdo.



42

Enquanto existéncia do mundo além e fora do nosso ser, o real tanto ultrapassa quanto
permeia nossa experiéncia. Se, nestes termos, o real ¢ a existéncia de mundos que
independem de noés, a realidade social, em contraste, ¢ uma fatia do real que foi
culturalmente engendrada, processada e fabricada por uma variedade de discursos,
perspectivas dialogicas e pontos de vista contraditérios. Envoltos numa realidade
construida socialmente, buscamos simbolizar e produzir significados por meio de
narrativas, imagens e representagdes (JAGUARIBE, 2007, p. 101)

A autora indica um dos desafios do jornalismo contemporaneo, que no
entendimento dos efeitos da realidade apuram fatos constituidos de meandros ficcionais na sua
producdo e representagdo. E desse aparato, de duvidas de constitui¢@o e referencial € que a cronica
interroga a “historicidad de nuestra vida colectiva” (FALBO, 2007, p. 14). A recolocacdo do
jornalismo narrativo nesse cendrio reproduz uma outra referencialidade que pode ser sujeita a um
processo de poiesis ou invencdo constituinte do objeto analisado (CALLEGARO, LAGO, 2010,
p-89). O que propde Callegaro e Lago (2012) ¢ contextualizar qual problema referencial se
reconstituiu pela realidade e/ou pela formacdo discursiva que existe nas narrativas que enlagam
realidades latino-americanas. Sao cronicas que pontuam problemas da historiografia, de instituicdes
que fomentaram a historia e o jornalismo no passar dos séculos, e colocam uma visibilidade ao que
se ausentava. Eliminando, dessa maneira, a figura retorica da verdade que ndo engloba a separacdo

da palavra e o mundo, ¢ da palavra e objeto (JENKINS, 2011, p. 57).

Para entender essa referencialidade também pode-se tomar como principio o
cinema documental, pois se trata de outra expressdo social-comunicativa que usa as ideias de
realismo e verdade atreladas aos elementos da experiéncia. Como ja se afirmou em trabalho
anterior, a extraterritorialidade do documentario articula uma trama que envolve o referencial
realidade, ao mesmo tempo que inibe e funda barreiras criativas de intervengdes estilisticas. O que
gera um dialogo com problematizacdes e aprimoramentos sobre o tratamento simbolico do real
(CRUZ, 2009). O trabalho de elaboracdo e recepcdo do documentario, assim sendo, expde as
fragilidades das imagens e sua conex@o ao real — “mas ¢ justamente com todas as precariedades, a
partir de todas as lacunas, que ¢ possivel trabalhar com elas.” (LINS, MESQUITA, 2008, p. 82). O
que as autoras evidenciam nessa instabilidade sdo os controles, manipulacdes e criagdes que todas
narrativas perpassam, sejam elas demandadas pelo fato jornalistico, pelo acontecimento historico ou
pela reprodugdo cinematografica. Silvio Da-Rin (2006) comenta sobre a naturaliza¢do da imagem
nos telejornais, com ruidos ¢ movimentos que traduzem a estética da realidade, como se essa
“natureza” garantisse a verdade e a legitimagdo (p. 146). Ou ainda como uma formulagdo entre o
fatico e o imaginadrio, como define Motta (2013), ao co-habitar em sua constru¢do veracidade e
emocionalidades (p. 91). Construgdo e estética apoiada em cameras em movimentos descontinuos,

cortes rapidos, enquadramentos instaveis, entre outras formas de conduzir essa linguagem.
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Essas questdes sobre veracidade, fato e realismo nos conduzem para a percepcao
criativa da reproducdo de acontecimentos, como também das conveniéncias e manipulacdes. A
busca pelos exemplos da historiografia e do documentario, de uma demanda factual transcende um
espaco-temporal que aniquila as coeréncias do relato e das narrativas. No espaco da
verossimilhanga, transparecer verdade e identificar congruéncia ¢ transmitir outros meios de
repassar informagdes. O que se projeta na aproximacdo dessas vertentes artisticas e campos de
conhecimentos sdo as estéticas que abarcam o testemunho e o relato em primeira pessoa (SARLO,
2007), a condugdo subjetiva das autoras e autores como constructo (DA-RIN, 2006), e as quebras de
modelos que geram ao espectador/leitor anseios, duvidas e questionamentos que deslocam seu
ponto estatico de recepc¢do subordinada. O que era esperado, tradicional e padronizado se
desorienta. O mundo passivo ¢ as certezas metamorfoseiam-se em embustes. O cinema documental,
a historiografia, e o jornalismo narrativo experiencializam aberturas para seus campos com obras

que engendram os individuos e suas vivéncias.

3.2. Cultura cronica

Conceber uma vivéncia cronistica das narrativas culturais e politicas na
contemporaneidade da América Latina gera mudangas nos cenarios de leitura, de ensino e de acesso
aos bens culturais e aos suportes tecnoldgicos. Caminhos que propiciaram referendar a cronica
jornalistica na regido e diagnosticar demandas e mobilizacdes em torno de sua produgdo.
Entretanto, antes de chegar nesse cenario de movimentagdo estilistica, apds a indica¢do dos
cronistas de las Indias, alguns estudos citam a cronica modernista como outra fase de
desenvolvimento desse estilo. Essa fase representaria a profissionalizacdo do escritor
latinoamericano. Nesse momento, no qual imprensa e literatura ndo alimentavam areas especificas
e regradas, a presenca de literatos em redagdes era comum e exerceu papel fundamental nas obras
que surgiriam no final do século XIX. Conclui-se, com Rotker (2009), que a partir desse momento a
literatura passaria a descobrir-se via esfera estética e o jornalismo focalizaria o testemunho dos fatos

(p. 225) — com raras excegoes de experimentacdo e cdmbio de paradigmas.

Monica Bernabé (2010) observa que o ganho financeiro em jornais e as atuagdes
como correspondentes possibilitavam a pratica da escritura na forma da cromica e,
concomitantemente, a divulgacdo do nome do autor. Esses cronistas tinham como tema “una escena
que puede ser fugaz, pero también movimientos, cambios de mas largo aliento, em particular
aquellos que fueron productos de los processos modernizadores” (DARRIGRANDI, 2013, p. 128).
Por sua vez, Lago (2014) entende a colaboracdo desses narradores através da mescla que

apresentavam notas de cunho “poético-filosofico-humoristico-literario” (p. 8). Sera, a partir desse
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manuseio de géneros, que formata-se um campo de luta “entre diferentes sujetos o autoridades,
entre los cuales es enfatica — a veces mas enfdtica que en la poesia misma— la tendencia estetizante
de la voluntad autonomica.” (RAMOS, 2009, p. 179). Unem-se, como mais um elemento de
definicdo da identidade literaria e reflexiva [latinoamericana, a cronica e o ensaio.
(DARRIAGRANDI, 2013). Caracteristica propria, desvinculada da informagdo padronizada a partir
do elemento noticia anexado ao processo da Revolugdo Industrial, da criacdo do telégrafo, da
concepgdo da pirdimide invertida'? — essa ideia, objetivou a agilidade da escrita respondendo a seis
perguntas basicas: que, quem, como, quando, porque e¢ onde. “Este esquema subvierte el orden
tradicional de las narraciones literarias en las que, normalmente, se acumula tension para el final”
(PUERTA, 2011, p. 57). Julio Ramos (2009) ira identificar a cronica modernista, do fim do século
XIX, dentro dos anseios por modernidade de um leitor “culto”, afastado dos grandes centros

estrangeiros, mas que movimenta ¢ consolida os idearios que construiria (inventava?) a nagao.

La crénica modernista fue un laboratorio de ensayo permanente, el espacio de difusion y
contagio de una sensibilidad y de una forma de entender lo literario que tiene que ver con la
belleza, con la seleccion consciente del lenguaje, con el trabajo con imagenes sensoriales y
los simbolos, con la mixtura de lo extranjero y de lo proprio, de los estilos, de los géneros,
de las artes, de la democracia y de la épica, de la naturaleza y de la realidad social e intima,
del dolor decadente de parnasianos y simbolistas y a la vez de la fe en el futuro, en la
armonia cosmica y en el liberalismo. (ROTKER, 2009, p.230)

A concepgao poética contida nas cronicas provoca acompanhar a autora na sua
indicacdo de uma transgressdo, pois “aceptar que una nueva literatura pueda surgir desde un
espacio periodistico, o preguntarse qué es un genero y, peor aun, qué es la literatura: por qué un
texto es “arte” y otro no” (p. 225) mostra-se como interrogacdo no processo de fortificacdo da
escrita ainda hoje. A concep¢do fundamental do encontro de autores como o cubano José Marti
(1853 - 1895) e o nicaraguense Rubén Dario (1867 - 1916) nas redagdes ira conjecturar a
possibilidade liberta da cromica. Logo, assenta Ramos (2009), temos uma poesia “interior”
projetada por literatos, colocando a cronica como uma poesia de “exteriores” ligado ao jornalismo,
aos costumes e a cidade — “De ahi que e lconflicto de autoridades que constituye la cronica pueda
leerse como El proceso de produccion de ese “interior” ya reificado, purificado, en la poesia” (p.
179). Um processo criativo que se expde ao leitor direto e incisivo dos diarios jornalisticos, ao
passo que envolve identidades e ideias dispersas, buscando a condi¢do integradora nacional como

narrativa.

12 A piramide invertida é um recurso vinculado a histdria do telégrafo e da Guerra de Secessdo nos EUA, pois

devido as maneiras de escrever e enviar noticias por correspondentes que criaram um ordenamento de interesses ao
conteudo das noticias. Esse estilo tornou-se modelo, e ¢ referéncia na produgdo da maioria dos jornais até hoje. Cf.
FONTCUBERTA, Mar de. La noticia. Paidos: Buenos Aires, 1993.
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al reescribir la fragmentariedad del periddico, el cronista trabaja con la temporalidad
segmentada de la ciudad en un plano estrictamente formal. De ahi que la ciudad, en la
cronica martiana, no sea solo un “objeto” representado, sino un conjunto de materiales
verbales, ligados al periodismo, que el cronista busca dominar en el proceso mismo de la
representacion. El cronista sistematicamente busca rearticular los fragmentos,
narrativizando los acontecimientos, buscando reconstruir la originalidad que la ciudad
destruia. A su vez, en la créonica — no so6lo las martianas —, esa voluntad de orden
integradora de la fragmentacion moderna, se semantiza en lo que podriamos llamar la
retdrica del paseo. (RAMOS, 2009, p. 232)

Um passeio que segue durante os anos com uma gradativa perda de espago para o
acelerado processo de transformacdo jornalistico. A rapidez dos fatos e a necessidade
mercadologica de abrir locais para a multiplicagdo de exemplares e atuacdo da publicidade fez com
que as noticias tomassem forma padronizada de pilulas de informa¢do com linguagem simples,
direta e de facil reprodugdo. Ha, na separacdo em definitiva entre jornalismo e literatura, uma
afirmacdo de uma cultura midiatica massiva com classificagdes, publicos e atores definidos e

legitimados pelo controle do discurso.

Dentro desse processo pos-modernistas, € necessario destacar dois nomes que
mantiveram, reformularam e conceberam caminhos que engendrariam a revitalizagdo dos espagos
da cromica na América Latina na atualidade. Rodolfo Walsh (1927 - 1977) e Gabriel Garcia
Marquez (1927 - 2014), cada um em seu momento e com caracteristicas proprias, desenvolveram ao
maximo a quebra da pontualidade excludente do jornalismo e alargaram as ideias sobre a literatura
de ndo fic¢do. Foi com o argentino Walsh em 1957, com o livro Operacion Masacre, que a novela e
o jornalismo entrelagaram um estilo que abordou a interrup¢do de um discurso oficial (LAGO,
2014). O modo operandis de militares apoiadores de Peron, entre fuzilamentos e desaparecimentos,
originou muitas mortes de civis. Uma dessas historias foi denunciada por Walsh com uma
linguagem que utilizava a literatura policial e a novela. A denuncia ganha peso e propde ao leitor
colocar-se no lugar do sobrevivente do atentado, dos mortos por militares, das familias dos
desaparecidos, procedimentos que somente a pessoalidade intima da literatura poderia causar. O
dado reto e duro da noticia e dos fatos traria outras reagdes. Uma escritura politica que atualiza a
forca do discurso jornalistico para uma dentncia coletiva de uma vivéncia social. A fortificagdo do
feito de Walsh, de articular jornalismo e literatura, antes da criagdo editorial da nomenclatura new
Jjournalism'3, produz uma zona de atuagdo inspiradora para cronistas. Leila Guerriero — um dos
nomes destacados da rede cronista contemporanea — referenda o livro do conterraneo como um arco

base que retrata gente comum em circunstancias extraordinarias e gente extraordinaria em

13 . . . ~ . . . . .
O new journalism, de origem anglo-saxdo, também articula jornalismo e literatura com o marco temporal, a

partir da década de 1960. Nomes como Gay Talese, Tom Wolfe e Truman Capote sdo representantes que influenciaram
cronistas de distintas épocas.
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circunstancias comuns, no qual ocorre a construgdo de boa parte do jornalismo narrativo norte e

latinoamericano (2014, p. 39).

O Nobel de Literatura de 1982, Gabriel Garcia Marquez, sentenciou em 1996 que
o jornalismo era o “mejor oficio del mundo™'*. Para quem teve nas redagdes a formagdo pessoal e
intelectual, Marquéz advertia que sua pratica laboral comegara pela leitura ampla de outros tempos,
de outras expressoes, de outros mundos. O colombiano, antes de aportar o realismo magico,
desafiou os fatos em jornais. Aos 20 anos iniciou sua vida de reporter, viveu como correspondente
em Paris e langou livros-reportagens. A forma de “viver para contar”® do autor ganhou
singularidades por sua pesquisa e contextualizacdo que assinam as maiorias das suas obras
jornalisticas. Além de sua contribuicdo estilistica, também deixou como heranga a institui¢do de
maior prestigio sobre periodismo narrativo na América Latina, e de articulacdo internacional — a
Fundacion Nuevo Periodismo Iberoamericano (FNPI). Criada em 2012 a fundagdo promove bolsas,
oficinas, prémios, conferéncias, bate-papos, coléquios, encontros, palestras, publicacdes online e
impressa. As linhas de atuacdo articulam a narragdo jornalistica, a ética, e a investigagdo de temas-
chave da sociedade, além da apropriacdo da midia digital. Essas linhas, divulgadas no seu ultimo
relatorio de atividades, sdo pardmetros que envolvem a inovacdo e a liberdade de imprensa na
regido. Marquez foi fundador, presidente, financiador e principal oficineiro, além de colocar a FNPI
em contato com diferentes grupos — desde agentes de educacdo a empresas multinacionais — que
atualmente mantém os projetos da instituicdo. Até 2015, foram realizados mais de 300 oficinas,
seminarios e atividades que abrangeram mais de 50 mil participantes de todo mundo. A propulsdo
dos numeros demonstra o interesse pelo jornalismo narrativo, converteu no Prémio Gabriel Garcia
Marquez de Periodismo, ¢ se traduz também em reconhecimento de citagdes diretas de cronistas
que foram impulsionados pela fundagdo e por outros “criados” dentro dela — uma reserva de

mercado que abriu espaco e legitimidade para os envolvidos.

Walsh e Marquez sdo claves para entender o recorte dessa dissertacdo: a rede atual
que engloba jornalistas, projetos digitais, revistas e a proliferagdo da cronica na América Latina.

Nada obstante, vale lembrar também, que os cronistas atuais trazem herancas de outras linguas e

4 Em 1996, Marquéz proferiu essas palavras na assembleia da Sociedad Interamericana de Prensa: “El tiempo y

elmismo oficio han demostrado que el sistema nerviosodel periodismo circula enrealidaden sentido contrario. Doy fe: a
los diecinueve afios - siendo el peor estudiante de derecho - empecé mi carrera como redactor de notas editoriales y fui
subiendo poco a poco y con mucho trabajo por las escaleras de las diferentes secciones, hasta el maximo nivel de
reportero raso. La misma practica del oficio imponia la necesidad de formarse una base cultural, y el mismo ambiente
de trabajo se encargaba de fomentarla. La lectura era una adiccion laboral. Los autodidactas suelen ser avidos y rapidos,
y los de aquellos tiempos lo fuimos de sobra para seguir abriéndole paso en la vida al mejor oficio del mundo - como
nosotros mismos lo llamabamos”. Cf.: MARQUEZ, Gabriel G. El mejor oficio del mundo. 1996. Disponivel em:
<https://vrr.im/e099>. Acesso em 09 de jun. 2017.

15 “Nio foi possivel encontrar outra historia como aquela porque ndo era das que a gente inventa no papel. Quem
as inventa ¢ a vida, e quase sempre aos golpes.” (p. 469). Cf.: GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Viver para contar. Rio de
Janeiro, Record, 2003
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correntes, contudo o diagndstico de certa “linhagem” da cronica com sotaque, originalidade e
articulacdo latinoamericana se mostra plausivel na exposi¢ao delineada neste capitulo. Demarcando
a presenga em quase todas as fases de concretizacdo das nacdes e identidades latino-americanas, e

desenvolvem um acréscimo perante a literatura mundial com uma contribuicao alicer¢ada na regido.

3.3. Revistas: como suporte e corpus

Ao escolher falar sobre jornalismo narrativo ficou comprovado, pela constancia de
mencdes entre especialistas, cronistas e pesquisadores, que a preferéncia de suporte utilizado pela
cronica latinoamericana atual sdo as revistas — sejam elas impressas ou virtuais. A constatacdo esta
estreitamente /inkada ao avango do subsidio propulsor da internet. Propulsor que coloca em jogo o
acesso e a pluralidade como pauta sobre as maneiras de se criar, manter e fiscalizar um meio de
comunicacdo. Monica Bernabé (2010) define o espago virtual de circulagdo e reproducdo como um
resultado de avangos na difusdo, que expande um espago autogestionado em oposicao ao jornalismo
hegemdnico (p. 5). Assim, o estudo de caso, no qual aqui se propde, tem como recorte a
investigacdo sobre cinco revistas disponiveis na internet, de cinco paises latino-americanos,
caracterizando uma amostragem do jornalismo narrativo da regido. As revistas selecionadas sao:
Anfibia (Argentina), Etiqueta Negra (Peru), Piaui (Brasil), Gatopardo (México) e El Malpensante
(Colombia).

Levaram-se em consideragdo na sele¢do desse corpus os seguintes critérios: a)
especializagdo ou destaque para a cromica, b) periodicidade continua, c¢) tempo de existéncia
(superior ou igual a cinco anos), d) relevancia e participagdo em eventos e prémios, ¢) publicacdes
de pautas de distintos paises (para caracterizar sua amplitude na regido), e por fim, f) estrutura que
possibilitou a longevidade do projeto. A partir dessa unidade, duas reportagens, do inicio dos anos
2000, serdo evidenciadas para andlise e desenvolvimento argumentativo. A selegdo dessas
reportagens se constituiu por meio de envolvimento tematico, ou seja, baseia-se na palavra-chave
"Politica" — classificacdo baseada nas editorias dos sites das revistas mencionadas — para estabelecer
0 que se enquadra como assunto politico para essa rede. De cada revista seleciona-se um trabalho
que versa sobre figuras de poder tradicionais, aqui entendidas como representagdes configuradas
como tradicionais por meio e a partir da legitima¢do do Estado-nacdo — como representantes
governamentais e partidarios, do poder juridico, representantes religiosos ¢ de multinacionais. E
ainda, seleciona-se outro trabalho expondo outras figuras de poder, em contraste e por afirmacao de
outros modelos de atuagdo e do fazer politico — ora indicados por grupos e movimentos sociais, ora

por fortificagdes individuais e influentes, como lideres feministas, indigenas e quilombolas, grupos
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sociais silenciados e/ou estereotipadas pelo jornalismo hegemdnico, agdes e eventos representativos

na configuragdo politica da regido.

Esse aporte do corpus traz a possibilidade de uma leitura transversal das analises
de narrativas jornalisticas e sua contribui¢do para a construcdo de territorios simbolicos de
representacdo. Um estudo que visa compreender o que esses textos interpretam e registram sobre a
situacdo politica na América Latina. Entende-se que a dindmica do grupo de cronistas e revistas
analisados conjecturam uma espécie de rede. Uma rede de atuacdo, articulagdo e contato. Essa
intencdo em denominar o “movimento” jornalistico ndo desfaz o perfil de um grupo heterogéneo,
sem amarras ou bandeira politica uniforme. A denominagdo aqui utilizada visa apenas justapor ao
leitor uma fronteira aberta entre os envolvidos. Na dinamica e na dimensdo de uma acdo que
percorre varias cidades da regido, em varios projetos impulsionados pela cronica e financiado por
diferentes modalidades. Contudo, assinala-se nesse processo suportes que sdo utilizados e
popularizam o acesso ao jornalismo narrativo como palestras, ensaios, oficinas, antologias e livros.
Ha uma recorréncia na tentativa em criar “su proprio universo”, como afirma Dario Jaramillo
Agudelo (2012), ao conferir abundancia numa economia da cromica que passou por diversas
geracodes e reimplantou uma influéncia nos tempos das redes sociais. Dessa economia, revertida em
prémios e vendagens, conforma-se um territorio preferencial: as revistas. A partir desse nticleo,
complementa Agudelo, se abre espaco dentro de alguns jornais e de suplementos semanais, nos ja
citados livros de larga investigacdo, ¢ também nas possiveis mudancgas de estilo na imprensa diaria
que podem ocorrer a longo prazo, através da movimentagdo e interesse pela linguagem do
jornalismo narrativo (p. 34). Uma forca contra-hegemonica que desperta em novos suportes, sejam
eles virtuais como os blogs e revistas, ou impressos como em periddicos especializados
(CALLEGARO, LAGO, 2010, p. 88). Caracteristicas encontradas, e compartilhadas, pelas cinco
revistas destacadas de um universo que se transformou consideravelmente desde o marco temporal

escolhido nesse trabalho — inicio dos anos 2000.

A revista colombiana E! Malpensante (http://www.elmalpensante.com/) ¢ a mais

antiga deste corpus selecionado. Nascida em 1996 se tornou referéncia cultural, para além do
jornalismo, abracando outras areas como literatura, cinema, musica, arte e arquitetura. Apresenta-se
como uma revista de “lecturas paradojicas” que fortifica um editorial com particularidades. Ao
comegar pelo nome, extraido da obra de mesmo nome de Gesualdo Bufalino, e faz alusdo a “malicia
indigena colombiana” de quem desconfia (ALONSO, 2007, p. 58) e se coloca no mundo. A revista
conta como diretor o jornalista Angel Unfried, e editor Karim Ganem Maloof e como um de seus
fundadores o escritor Andrés Hoyos. Ao completar 20 anos de sua trajetoria, coexistindo fisica e
virtualmente, dedicou um projeto a musica e agora as artes graficas (que ¢ uma marca das suas

edi¢des). A revista mensal conta em seu site com materiais exclusivos, ¢ forte incentivo para
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assinantes. Em suas paginas ja passaram cronicas que foram agraciadas com o Premio Nacional de
Periodismo Simon Bolivar (nos anos de 2004, 2010 — Melhor cronica, 2009 — Melhor entrevista,
2011 — Melhor artigo cultural, entre outros). Em 2010, com a criagdo da Fundacion Casa

Malpensante o projeto promove festivais literarios, exposigoes, debates e projetos editoriais.

A publicacdo peruana Etiqueta Negra (http://etiquetanegra.com.pe/) nasceu em

2002 com uma alianga entre Julio Villanueva Chang e investidores. A juncdo do jornalista e a
pretensdo de utilizar espagos de publicidade na imprensa especializada foram decisivos para a
manutengdo do projeto, segundo Paul Alonso (2007). O slogan de “una revista para distraidos”
oferece aos leitores um conceito muito similar com as grandes revistas dos Estados Unidos — como
New Yorker e Esquire. Tem como objetivo!® oferecer historia, ideias e conhecimentos que
comovam, divirta e leve aos leitores a compreender o mundo que lhes rodeia, através de fatos e
personagens tdo proximos como distantes. Em sua pagina de Facebook resolve se definir na boca de
outros: “la poética periodistica de Etiqueta Negra consuma un extraiio milagro: volver radiactivo
todo lo que toca”, diz o escritor argentino Alan Pauls; “Si una propuesta nueva ha dado que hablar
en el terreno del periodismo escrito en lengua espariola a lo largo de este decenio es la que desde
Peru impulsan los responsables de Etiqueta Negra” sentencia o espanhol Sergio Vila-San Juan;
“Etiqueta Negra ha lanzado un trepidante safari en pos de la calidad literaria. Si se publicara en
Nueva York, seria épica. Hecha desde América Latina resulta heroica”, diagnostica o jornalista
mexicano Juan Villoro. E muitos outros reverenciam o projeto que abriu espago para novatos, ¢
consolidou uma geracdo. Em sua pesquisa de perfil do publico identifica homens ¢ mulheres entre
0s 25 ¢ 55 anos, de nivel académico elevado. Em scus indices de distribuicdo 40% sdo assinaturas, €
os restantes estdo espalhados por lojas, livrarias e supermercados!’. Mantém vida digital e fisica, ja

recebeu o Premio Nuevo Periodismo CEMEX+FNPI, e possuiu periodicidade mensal.

A revista mexicana Gatopardo (https://www.gatopardo.com) possuiu 17 anos de

existéncia, e se coloca como a “revista sobre actualidad latinoamericana mas influyente de la
region”. Retine em suas editorias as praticas de escrita de perfis, cronicas, ensaios e reportagens.
Possuiu uma tiragem no M