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RESUMO

O presente artigo estuda o contexto do desenvolvimento das tecnologias magnéticas de
suportes de video durante as décadas de 1980 e 1990 no Brasil. Estd organizado em
duas secdes, a primeira descreve a histéria do Circo Voador, tradicional casa de
espetaculos do Rio de Janeiro. A segunda parte, contem um estudo panoramico das
tecnologias de registro magnético. A partir desta metodologia, foi possivel identificar uma
continua producéo independente em video no pais durante o periodo. A fundacdo de uma
nova instituicdo de preservacao revelou a fragilidade das politicas publicas para a
preservacao audiovisual no Brasil e o financiamento privado como solug&o para garantir o
acesso publico as fontes audiovisuais de memoria.

Palavras-chave: Preservacdo audiovisual. Acervo do Circo Voador. Midias populares.
Suportes magnéticos. Video.

RESUMEN

El presente articulo estudia el contexto del desarrollo de las tecnologias magnéticas de
soportes de video durante las décadas de 1980 y 1990 en Brasil. Esta organizado en dos
secciones, la primera describe la historia del Circo Volador, tradicional casa de
espectaculos de Rio de Janeiro. La segunda parte, contiene un estudio panordmico de las
tecnologias de registro magnético. A partir de esta metodologia, fue posible identificar una
continua produccion independiente en video en el pais durante el periodo. La fundacién
de una nueva institucion de preservacion revelo la fragilidad de las politicas publicas para
la preservacién audiovisual en Brasil y la financiacion privada como solucién para
garantizar el acceso publico a las fuentes audiovisuales de memoria.

Palabras clave: Preservacion audiovisual. Acervo del Circo Voador. Midias populares.
Soportes magnéticos. Video.



INTRODUCAO

Bem ao lado dos Arcos da Lapa no centro do Rio de Janeiro, Brasil, foi fixada a
lona do Circo Voador em outubro de 1982. Surgia, entdo, um novo espaco para a
realizacdo de eventos culturais, em especial apresentacdes e lancamentos musicais, que
representou para a geragado do Rock brasileiro dos anos oitenta, uma plataforma chave de
projecdo no cenario musical durante o periodo de redemocratizacdo do pais em meio a
estagnacdo econémica (BRAGA, GARDNIER, MORALES, 2015, 8).

O surgimento de novas manifestacdes culturais durante os anos oitenta foi um
contexto também regional. Além disso, esse periodo foi caracterizado por transicées de
ordem politica, mas também tecnoldgica e cultural na América Latina (FUICA, 2016, 17).
O que favoreceu manifestacdes alternativas organizadas e movidas por uma geracao
jovem. O caso do Circo Voador faz parte deste panorama latino-americano.

Este espaco funcionou como palco de langamento para novos artistas, mas
essa nao era a exclusividade e o Unico interesse da lona voadora: artistas ja consagrados
da musica brasileira e internacional passaram pelo palco e contribuiram para a
consolidacéo do Circo Voador como um dos espacos culturais mais tradicionais do Rio de
Janeiro. E como néo podia deixar de ser, o Circo serviu também de palco de militancia
politica.

No dia 16 de novembro de 1996, 800 pessoas (contagem realizada pela Folha
de S. Paulo) esperavam o inicio do show das bandas brasileiras de punk e rock Ratos de
Pordo e Garotos Podres. Em meio a espera, o recém-eleito Prefeito Luiz Paulo Conde
(PFL) chegou ao Circo Voador acompanhado de seus cabos eleitorais e uma banda para
comemorar a vitoria, mas foi expulso poucos minutos depois embaixo de insultos,
palavras de ordem e latas de cerveja.

No dia 18 do mesmo més e ano, o Prefeito do Rio de Janeiro em exercicio,
Cesar Maia, cassou o alvara de funcionamento do Circo e nos dias seguintes interditou a
casa determinando a demolicdo da edificagcdo. A partir do ano seguinte, grupos de
frequentadores além dos organizadores do espaco mobilizaram-se para uma série de
manifestagdes, shows e eventos reivindicando a reabertura do espaco.

Entre os responsaveis e interessados, € preciso destacar o engajamento da
produtora cultural e diretora do Circo Voador, Maria Jucd, durante o processo de
reconstrucdo e manutengdo do funcionamento daquela tradicional casa de espetaculos:

estas acdes dos movimentos populares resultaram na reabertura das portas do Circo



Voador em 2004 no mesmo endereco ao lado dos Arcos da Lapa.

Além da retomada da rotina de apresenta¢cfes da casa, a reabertura do espaco
fisico viabilizou a realizacdo de outros projetos relacionados com o Circo Voador. Entre
eles a organizacédo e o funcionamento de um grande acervo audiovisual constituido pelos
materiais brutos de registros® dos eventos que ali ocorreram, feitos em videos de varios
formatos por amadores e eventuais profissionais do audiovisual. Este espac¢o dedicado
exclusivamente a memoaria audiovisual € resultado do continuo trabalho da conservacao
de video realizada no Rio de Janeiro por uma equipe de profissionais da area da
preservacao audiovisual desde 2004.

Este artigo, ao se debrucgar sobre o acervo em video do Circo Voador, nosso
objeto de pesquisa, também abre possibilidade para se compreender e informar como se
dava a producédo de video amadora brasileira, carioca, ja que o caso do Acervo do Circo é
formado de itens produzidos durante uma larga faixa temporal de desenvolvimento das
tecnologias audiovisuais mais acessiveis na época.

Trata-se também da salvaguarda de uma fonte audiovisual de memdria
historica realizada por uma nova instituicdo brasileira de preservacao, nascida de forma
colaborativa e individual. O que possibilita também debrucar-nos sobre a questdo do
acesso aos arquivos de video dos anos oitenta e noventa sob o contexto da lucrativa
estratégia dos grandes fabricantes de substituicdo de suportes audiovisuais em pleno
funcionamento. O que gerou a necessidade de constantes migracdes de suportes para
gue seja possivel acessa-los.

Segundo Luiz Fernando Santoro (2014, p. 40), ainda na década de 1980 e na
primeira metade dos anos 1990 o video foi tema central das pesquisas académicas. O
panorama muda com a chegada da internet que chama a atencéo dos investigadores do
video para este novo assunto a ser pesquisado. Com esse deslocamento de interesses, 0
campo da pesquisa em preservacéao e tecnologia do video no Brasil apresenta lacunas de
investigacdo sobre os arquivos produzidos no periodo aqui analisado e restrita bibliografia
sobre o tema no pais.

Descrever os histéricos de desenvolvimento do video enquanto gravacdo em
meio magnético é importante para compreender e comparar a difusdo das tecnologias de
acesso ao video enquanto sistema de gravacéao digital hoje em 2019. Resulta necessario,

a partir de uma abordagem cientifica, aprofundar os conhecimentos sobre o contexto do

1 O acervo audiovisual do Circo Voador esta constituido por videos em varios formatos (VHS, U-Matic, MiniDV e
digital) e colecGes de materiais correlatos (fotografias, cartazes, releases e filipetas de divulgacéo).
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acesso a essa midia incluindo suas diversas especificidades, funcdes e inUmeros usos.
Ao abordar o acervo do Circo Voador entre os anos de 1982 e 1996, como objeto de
estudo da preservacdo, este artigo entende o video como um fenémeno também
brasileiro.

O marco tedrico consta de uma entrevista realizada com a museodloga
responsavel pelo acervo do Circo Voador. Os catélogos do acervo do Circo Voador,
disponibilizados pela assessoria de imprensa séo fonte de consulta secundaria sobre a

trajetéria dos eventos da casa.

A TECNOLOGIA DO VIDEO E O SEU TEMPO

Até meados dos anos setenta, a televisdo continuou sendo protagonista do
entretenimento domeéstico de alguns brasileiros. E 0 pais seguiu sendo um mercado
consumidor a ser explorado pelas fabricantes estrangeiras de eletrénicos. Até o ano de
1962, os canais de televisdo contavam somente com a pelicula de acetato como suporte
de suas transmissdes ao vivo. Além de custoso, resultava pouco pratico para veiculagcéo
da programacdo. Desde 1956 a Ampex, fabricante estadunidense de tecnologia
trabalhava no desenvolvimento de um suporte magnético e no ano de 1962 lancam no
mercado a primeira fita com varredura helicoidal de 2 polegadas. A industria televisiva
brasileira mudou seu modo de producdo ao mesmo tempo em que se tornou ainda mais
dependente das fabricantes estrangeiras de tecnologia.

A Ampex era somente uma das empresas de desenvolvimento e vendas de
suportes magnéticos. Em 1971 no Japéo, a Sony lancou a U-Matic, uma fita magnética de
armazenamento profissional de video. A venda do novo suporte e das tecnologias
associadas (decks de gravacao e reproducéao, switchers de edi¢cao), no mercado brasileiro
significava para os canais de televisdo a substituicdo definitiva das peliculas, moviolas,
projetores e fitas de 1 polegada por magnetoscopios, fitas magnéticas e videocassetes.

A chegada dos suportes magnéticos representava para os produtores de TV no
Brasil o barateamento da realizagdo e transmissdo de programas televisivos. A auséncia
de uma fabricante nacional beneficiava a Sony que fornecia o suporte em fitas U-Matics
sem concorréncia local. Por outro lado o preco das fitas e dos videos reprodutores eram
dois dos fatores limitadores da expanséo do entretenimento doméstico e da producao de
video no pais. Afinal, a U-Matic era um suporte para usos profissionais diferente dos usos

amadores.
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No inicio dos anos setenta, a tecnologia U-Matic trouxe solu¢cdes mais praticas
para a producdo e a exibicdo dos géneros televisivos. Além dos beneficios para os
produtores da TV, a importacdo de um novo suporte audiovisual impulsionou a producgéo
independente de video no Brasil assim como em demais paises da América Latina.
Apesar dos anos oitenta serem retratados como um periodo de estagnacdo econémica,
salérios baixos e inflacéo alta, é possivel dizer que através das importagcdes de tecnologia
houve aumento do acesso ao suporte de U-Matic pela industria de entretenimento
brasileira cuja producdo se destinava a televisdo. E o surgimento de produtoras
independentes que faziam publicidade e institucionais para grandes empresas.

Apesar de mais acessivel que a pelicula, as fitas U-Matic ainda eram suportes
profissionais voltados para a TV cujo preco era elevado. De acordo com Bensinger (1981,
p. 22), as fitas de % de polegada U-Matic haviam sido pensadas para ser o sistema
caseiro de fitas de video dominante no mercado de entretenimento doméstico. Segundo
ele, a inflacdo, as quedas na economia e a pressado dos produtores para profissionalizar
ainda mais as fitas foram os motivos para que os diretores da Sony aumentassem 0s
custos de aprimoramento das U-Matics ao invés de reduzi-los. Para ele, esses fatores
foram responséaveis pela exclusédo das fitas de % de polegada do mercado doméstico, o
gue abriu caminho para o desenvolvimento de uma nova tecnologia de video derivada da
U-Matic: A Betamax. Em 1975, as fitas de %2 polegada da Sony possuiam capacidade de
gravacao de 1 hora e competiam pelo mesmo nicho de mercado que a multinacional
também japonesa JVC.

A partir de 1976, a Sony intensificou o investimento em publicidade para
diminuir os efeitos do langcamento do Video Home System (VHS) pela JVC. O suporte de
formato magnético possuia capacidade de armazenamento de duas horas, e os decks de
gravacdo eram compativeis com qualquer aparelho de televisédo, apesar de ser um
formato sensivel cujo manuseamento e armazenamento inadequados comprometiam a
leitura da fita. Por outro lado seu sistema versatil permitia conexdo com uma camera ou
entre dois gravadores, tornando a pratica de cépias caseiras uma novidade. Os aparelhos
analdgicos além de facilmente operaveis, também eram de facil manutencéo.

Enquanto isso, a Sony tentava explorar mercados locais e estrangeiros de
entretenimento doméstico, que nao possuiam fabricacdo nacional de suportes, mas
consumiam cada vez mais televisdo e video. Em contrapartida, o Ministério do Comeércio
da Industria Internacional do Japdo na mesma época iniciou um processo de

padronizacdo do formato de gravacdo domeéstica que levou ndo s6 a guerra de formatos



entre a Sony e a JVC, mas ao aquecimento da fabricacéo e vendas de suportes.

A Betamax foi um suporte de tamanho pequeno cuja qualidade de video era
superior quando comprada a qualidade do VHS e competiu pelo monopdlio de formato.
Mas o padrao aberto do VHS colocava a JVC em vantagem na disputa tecnolégica com a
Sony. O suporte da JVC também oferecia maiores vantagens as companhias fabricantes
de eletrébnicos com quem negociaram durante a disputa comercial. No conflito de
interesse das fabricantes pelo potente mercado de suportes para entretenimento
doméstico, a JVC chegou a um melhor acordo.

A importacdo da U-Matic foi importante para a sobrevivéncia da televisdo e a
producdo profissional de audiovisual no Brasil. Enquanto a popularizacdo do VHS
aglutinou uma produc¢éo independente em video analdgico no Brasil durante os anos 80 e
90. A Folha de S&o Paulo anunciava em 1982 um dos efeitos do desfecho da disputa
comercial: a instalacdo da multinacional japonesa Sharp S/A Equipamentos Eletrénicos no
pais que passou a fabricar na Zona Franca de Manaus somente os aparelhos de
reproducao de video, ja que as fitas eram importadas do Japdo mantendo assim o carater
dependente das relacdes comerciais brasileiras e japonesas.

Segundo Manual publicado pela Associacdo dos Arquivistas de Imagem em
Movimento (AMIA), a situacdo de dependéncia se manteve, jA que a tecnologia
completamente analégica das fitas magnéticas ndo permitia determinar em termos
guantitativos o grau de deterioragcdo dos suportes. Além disso, as cépias analdgicas
perdiam qualidade de imagem e som no momento da duplicacdo. Essas duas questdes
foram resolvidas com a introducao do video digital no final dos anos 1990.

Suportes entram em desuso e sdo substituidos por novos suportes, mas €
Curioso como o video consegue se renovar e se adaptar a novos formatos e suportes ao
longo do tempo. O video foi “um novo meio tecnologico com o potencial de fomentar
espacos e processos comunicativos de maneira flexivel, plural e que atende
necessidades especificas de uma comunidade.” (LINERO apud FIUCA, 2016, 21)

Além de se tratar de uma midia que adquire muitas formas, considerando video
todas as gravacdes em suportes magnéticos que puderam ser facilmente realizadas por
um baixo custo de producgdo. Sendo essas situacdes recorrentes ndo s6 no Brasil, mas
também em demais paises da América Latina cujas realidades séo distintas entre si. A
venda de um suporte audiovisual de facil manuseio e baixo custo permitiu a realizacéo de
incontaveis e, inclusive alguns, irrecuperaveis arquivos em video da producéo brasileira e

latino-americana.



O CIRCO VOADOR E A PRESERVACAO

Os anos oitenta foram uma época propicia para o surgimento do acervo do
Circo Voador ao levar em conta que dentro da plateia da casa haviam pessoas com
cameras de VHS nas maos. A guerra de formatos entre a Sony e a JVC pelo mercado de
suportes de video que havia terminado com a predominancia das fitas magnéticas em
formato de VHS, o que aqueceu ainda mais esse mercado de video independente.

Na plateia, uma das pessoas com camera em maos era Seérgio Péo,
Arquiteto/Urbanista, cineasta, poeta e artista plastico brasileiro e na época marido de
Maria Jucd, diretora do Circo. E necessario destacar seu trabalho de cinegrafista por
haver registrado parte das imagens entre os anos de 1982 e 1996 e que foram o0s
primeiros arquivos do acervo. Assim como as contribuicbes dos cinegrafistas Cid
Mesquita, Luiz Tiribas, Arthurzinho e Ras Adauto.

Até 2004, o Circo Voador ndo contava com um espago proprio para
organizagdo e manutencdo diaria destas imagens. Durante anos parte das caixas que
continham as fitas VHS com imagens das apresentacdes e manifestacfes estiveram
guardadas junto com a produtora cultural e diretora Maria Juca. Em entrevista realizada
em 2017, com a musedloga Nauara Morales, uma das profissionais envolvidas na
catalogacao do acervo, Maria Juca mudava muitas vezes de endereco e os suportes das
gravacdes mudavam juntos com a intencdo de guardar a memoria do Circo.

ApoOs tantos translados de enderecos, a reconstrucdo do espaco do Circo
Voador possibilitou destinar um local fixo para que uma equipe de profissionais da area de
preservacao organizasse metodologicamente os arquivos recuperados de toda a histéria
da casa. O trabalho inicial do acervo foi a coleta dos arquivos do primeiro voo do Circo,
somente 15% das filmagens dos eventos no periodo de 1982-1997 haviam sido
incorporadas. Por outro lado sabia-se que diversas pessoas empunhavam cameras e que
estas midias ndo estavam ao alcance do acervo. A equipe responsavel pela catalogacao
entdo iniciou um processo de “repatriagdo”. Ou seja, reunir todo tipo de suporte que
contivesse registros dos eventos ocorridos no Circo ou relacionados com ele através de
flyers distribuidos ao publico da casa. A equipe realizou também coletas nos acervos da
Agéncia O Globo, no CPDoc do Jornal do Brasil, e nas cole¢des pessoais de fas, artistas
e frequentadores da casa.

Segundo a musedloga Nauara Morales, o trabalho de “repatriacdo” dos
arquivos € constante. Esporadicamente aparecem pessoas que ainda guardam registros
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inéditos do Circo em fitas VHS, CDs e DVDs. A reconstrucdo da memoaria da lona voadora
se tornou possivel e mais completa através da colaboracdo das pessoas que mantinham
guardadas memorias afetivas do Circo Voador. Todo esse historico também representa
um reflexo do rapido processo de substituicdo e desuso de suportes que ja ndo podiam
ser lidos e que mesmo assim foram guardados.

Durante os mais de 7 anos em que o Circo Voador esteve fechado, houveram
manifestacbes organizadas pelos movimentos populares em prol da cultura no Rio de
Janeiro. De acordo com a equipe do acervo, as imagens dessa época de agitacdo
politica, cultural e judicial ndo foram encontradas, exceto por algumas tomadas de um
video universitario.

Depois de reunidos, os suportes foram limpos para que pudessem ser
identificados e armazenados. Nesse momento foi possivel saber os graus de deterioracéao
dos arquivos em VHS que estiveram guardados por mais de 20 em caixas. Quais
poderiam ou ndo ser restaurados visto que a durabilidade de uma fita magnética é de 30
anos. Com a reabertura do Circo, a equipe do acervo pdde armazenar em salas
climatizadas os suportes resgatados e iniciar um processo de migracao.

Pela substituicdo de suportes e o desuso dos equipamentos de leitura, a
equipe do Acervo passou a digitalizar os suportes em VHS para Hard Drives externos. O
procedimento de migracdo (passagem de um suporte para outro) € custoso e para
financia-lo, o Circo Voador destina parte do valor dos ingressos dos eventos para o
financiamento da rotina do acervo. O acervo recebeu verbas também mediante um edital
da Prefeitura do Rio de Janeiro tornando possivel a continuidade do processo de
salvaguarda dos arquivos.

A digitalizagdo continua dos arquivos de video e som que estavam
armazenados em diferentes suportes e formatos € realizada com o intuito de elaborar um
banco digital de dados onde sempre sera possivel agregar novos arquivos e acessar 0s
gue ali ja estdo armazenados. Trata-se de uma ferramenta pensada para otimizar e dar
acesso aos volumosos conjuntos de arquivos correlacionados entre si, cumprindo assim
um dos intuitos da preservacdo: o acesso publico. Uma das metodologias adotadas pelos
organizadores do acervo foi dividir os arquivos da histéria da Lona Cultural pela natureza
de seus suportes e pelo ano de registro.

Essa escolha permitiu com que o acervo elaborasse completamente em 2015
um primeiro catalogo como forma de plasmar e divulgar o trabalho da instituicdo que pode
ser acessado na integra através da base de dados na sede do acervo, cumprindo assim,



10

outro importante pilar da preservacdo: a catalogacdo. Este primeiro volume abrange os
eventos realizados entre os anos de 1982 e 1996 cujos arquivos sdo formados por videos
em VHS.

Para reconstruir o dia a dia da casa com o intuito de tentar uma catalogacao
linear e proxima a ordem dos eventos, a equipe do acervo consultou a vasta colecao de
videos e materiais correlatos da instituicdo, mas também os acervos pessoais. Quando
estes ndo solucionaram as lacunas, eles recorreram aos artistas que ali se apresentaram.
Através de entrevistas que hoje fazem parte do acervo foi possivel levantar os detalhes
gue faltavam das apresentacdes (musicas e instrumentistas nao identificados).

A experiéncia de preservacao do acervo de fitas em VHS foi importante para a
equipe do Circo Voador conservar os arquivos do periodo de 2004 até 2009. As fitas
magnéticas de VHS que possibilitaram o registro dos primeiros 14 anos da casa, ja
haviam sido substituidas pelas fitas Mini-DV, também magnéticas, porém com formato
digital de video.

O segundo catélogo, publicado em 2017, compreende o periodo de 2004-2009
e reconstroi a trajetéria do Circo Voador ap0s sua reabertura, diferente do primeiro, em
gue o acervo necessitou repatriar grande parte dos arquivos para a reconstrucdo de uma
linha do tempo, além de consultas a iniUmeras fontes em busca de coOpias de videos e
materiais correlatos.

O trabalho do segundo catalogo ja contava com 95% das filmagens dos
eventos em Mini-DV. Zé Pedro Tafner, Marquinho Amendoeira, Paulinho Sacramento,
Leandro Ravaglia, Lencinho, Thiago Van Hausen, Davila Pontes, Paulo China e Diego
Lima estdo entre os cinegrafistas responsaveis pelas flmagens desta segunda parte do
acervo, como consta no catalogo. (BRAGA, GARNIER, MORALES, 2017, 10).

O vasto numero de filmagens que contempla o segundo volume esta ligado a
reabertura do Circo e a construcdo do espaco fisico do acervo, mas também a difusdo do
suporte de Mini-DV no Brasil, mais acessivel que fitas U-Matic e VHS durante os anos
oitenta e noventa. A fabricacdo de formatos digitais era um anudncio da substituicdo
definitiva dos suportes magnéticos. Por outro lado, um suporte fragil que necessita ser
digitalizado o quanto antes. Apesar de custoso, 0 processo de migragcdo para HDs
externos garantiu acesso as imagens.

De 2009 em diante, os registros que compdem o acervo do Circo Voador foram
realizados em cartdes de memaria digital que também séo migrados para HDs externos
cujas copias de seguranca ficam na casa de Maria Juca. Estes HDs sdo colocado para
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‘rodar” uma vez ao més como forma de salvaguardar as midias.

A metodologia de catalogar o acervo resultou na publicacdo de dois volumes da
histéria do Circo Voador para que os interessados pela historia cultural do Rio de Janeiro
possam se informar sobre a diversidade de eventos ali ocorridos e a passagem dos
artistas por aquele palco. Atualmente, a catalogacdo do acervo avancou até meados de
2014, apesar de ndo haver previsdes para a publicacdo de um novo catalogo. Os volumes
finalizados estédo disponiveis para consulta fisica no acervo do Circo Voador e também em

formato PDF na internet?.

CONCLUSAO

A configuracdo do Acervo do Circo Voador nos revelou como o potencial da
tecnologia do video para realizacdo audiovisual no Brasil ja era latente durante os anos
oitenta e noventa. Sem grandes sofisticac6es tecnoldgicas, cinegrafistas plasmaram em
fitas de VHS e pos anos 2000 em Mini-DV um rico inventario audiovisual com mais de 30
anos em video da memoria cultural do Rio de Janeiro.

Ao fundar uma nova instituicdo de preservacado audiovisual, a direcdo do Circo
Voador concluiu que tinha em méaos arquivos que nao seriam conservados por demais
acervos. Primeiramente pela fragilidade das politicas publicas voltadas a preservacao da
memoéria audiovisual elaboradas pelo Estado brasileiro e em um segundo momento pela
especificidade do publico interessado por essa cole¢do em video.

Na auséncia de verbas publicas voltadas a manutencdo do Acervo, o Circo
Voador apresentou um modelo de financiamento privado através da venda de imagens
para emissoras e da porcentagem da venda dos ingressos de shows da casa. A seriedade
e comprometimento do trabalho de preservacdo audiovisual realizado pelo acervo do
Circo Voador foi reconhecida em 2018 através de um decreto presidencial que o declarou
como uma instituicdo de interesse publico e social devido a sua relevancia para a
memoria e historia do Brasil.

O Estado brasileiro ao se omitir de qualquer responsabilidade financeira pela
preservacdo da memoria nacional abrevia ainda mais sua curta existéncia. Entre os anos

de 2012 a 2018, a Secretéaria Especial da Cultura reservou a preservacédo audiovisual

2 Acervo Circo Voador, 1982-1997. Disponivel em: < http://www.circovoador.com.br/acervo/acervo-

circovoador 1982-1997.pdf>

Acervo Circo Voador, 2004-2009. Disponivel em: < http://circovoador.com.br/api/wp-content/uploads/2017/acervo-
circovoador 2004-2009.pdf>



http://www.circovoador.com.br/acervo/acervo-circovoador_1982-1997.pdf
http://www.circovoador.com.br/acervo/acervo-circovoador_1982-1997.pdf
http://circovoador.com.br/api/wp-content/uploads/2017/acervo-circovoador_2004-2009.pdf
http://circovoador.com.br/api/wp-content/uploads/2017/acervo-circovoador_2004-2009.pdf
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somente um edital de um total de cinquenta e nove publicados. Segundo a ANCINE?, o
Comité Gestor do Fundo Setorial do Audiovisual (FSA) criado para o desenvolvimento de
toda a cadeia produtiva do audiovisual aprovou em 2018 o primeiro Plano Anual de
Investimentos cujo valor administrado foi o de R$ 1 bilhdo e 376 milhdes. Deste plano, R$
456 milhdes foram investidos em producédo e desenvolvimento de cinema, R$ 424 milhbes
foram destinados a producgéo, desenvolvimento e promoc¢ao de conteudo televisivo. R$ 23
milhdes foram reservados para a preservacdo, memoria e digitalizacdo dos acervos.

O desigual investimento entre a producdo e a conservacdo demonstra a
fragilidade em que o Estado brasileiro mantém seus acervos audiovisuais. Ndo sugerimos
retirar os recursos da producdo para envia-los a preservacao, e sim o equilibrio entre os
investimentos a largo prazo. Um volume de R$ 456 milhdes de producédo ndo pode ser
conservado somente com R$ 23 milhdes.

O Acervo do Circo Voador preserva em video (cujos suportes estdo guardados)
a transicdo dos suportes magnéticos para os digitais no Brasil, uma vez que mantém
todos os suportes em ambientes climatizados. A salvaguarda dos suportes de video
enquanto sistemas de gravacdo analdgica sdo as evidéncias que restaram de uma
tecnologia que coexistiu e deu vigor a televisdo durante os anos 80 e 90. Tempo-historico
gue precede a atual predominancia da internet e da digitalizacdo dos suportes no contexto
brasileiro e mundial.

A praticidade e o barateamento da producédo independente de video colocaram
esta midia no centro das realizacdes dos anos 80 e 90 nos paises dependentes de
tecnologia estrangeira. Mas a auséncia de uma janela de distribuicdo adequada para
essas producdes, a constante mudanca de suportes, 0s escassos recursos publicos e a
conseguinte deterioracdo impossibilitaram o0 acesso a esses videos que se tornaram
irrecuperaveis devido aos efeitos do tempo.

O Acervo do Circo Voador que se encontra dentro deste contexto midiatico atua
diariamente na contra mao da ldgica de produzir e ndo exibir por falta de conservacéao.
Essa nova instituicdo ao abrir uma nova janela de distribuicdo para essas producdes
histéricas cumpre com uma das finalidades da preservagédo audiovisual: o acesso publico

da memoria as futuras geracoes.

* Comité Gestor do FSA aprova Plano Anual de Investimento; valor total em 2018 serd recorde. 16 de maio de 2018.
Disponivel em: < https://www.ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/comit-gestor-do-fsa-aprova-plano-anual-
de-investimento-valor-total-em-2018> Acessado em 24 de jun. de 2019.



https://www.ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/comit-gestor-do-fsa-aprova-plano-anual-de-investimento-valor-total-em-2018
https://www.ancine.gov.br/pt-br/sala-imprensa/noticias/comit-gestor-do-fsa-aprova-plano-anual-de-investimento-valor-total-em-2018
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