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RESUMO

Este trabalho tem como tema a mediacgéo de leitura literaria. A mediacéo de leitura literaria
€ uma pratica que se preocupa em incentivar a leitura de literatura. De acordo com Almeida
Junior e Bortolin, pesquisadores estdo ha anos buscando conceitos de mediagéo de leitura
(2007), mas os trabalhos sobre o tema costumam se preocupar com a definicdo do trabalho
do mediador, nem tanto com a definicdo do conceito que define o profissional em questao.
A dificuldade em conceituar um termo relacionado a mediacdo nédo € algo exclusivo da
mediacédo de leitura, também esta presente na discussdo sobre a mediacdo de outras artes
e produtos culturais. Em vista disso, sdo necessarias pesquisas que investiguem a media-
¢do como um conceito. Este trabalho € um esforco exploratério sobre mediagéo de leitura
literaria feito com a intencéo de auxiliar na compreensao do conceito e propiciar maior re-
flexdo sobre seu uso. Dessa forma, questiona-se: como a nocao de mediacéo de leitura
literaria € compreendida pelos autores que séo referéncia no tema? Para responder a ques-
tdo € necessario investigar as bases tedricas da mediacdo enquanto conceito aplicado em
diversas areas (DAVALLON, 2007; PERROTTI, 2014; 2015; 2019; OROZCO GOMEZ,
1991; 1993; 1997; 2000; COUTINHO, 2009; HONORATO, 2007; 2011; 2013; 2015); exa-
minar se a teoria da estética da recepcao pode fundamentar a historicidade da concepcéo
de mediacao de leitura literaria (JAUSS, 1994; ZAPPONE, 2004; ZILBERMAN, 1999; 2008);
examinar a leitura (CHARTIER, 1998; 2011), a conversa literaria (CHAMBERS, 2007; 2017)
e comparar perspectivas sobre a mediacgéao de leitura literaria (PETIT, 2001, 2008; HIRSCH-
MAN, 2011; CHAMBERS, 2007; 2017) e, por fim, observar e analisar com base na teoria
como clubes de leitura ndo formais podem ser espacos de mediacdo de leitura literaria
(SOUZA, 2018). O estudo aponta que a mediacdo de leitura literaria, mais do que uma
pratica de iniciacdo ao ato da leitura, quando baseada no interesse em proporcionar o dia-
logo e a interacdo social, pode promover um espaco de aprendizado e de aprimoramento
das habilidades de leitura, de comunicagao e de reflexdo mesmo de leitores experientes. A
mediacao também fomenta o contato entre leitores que podem ter percepcdes e perspecti-
vas que sao novas para os demais, o que contribui para a ampliagdo do significado das
obras e do sentido da propria pratica de leitura literaria. Além disso, a mediacéo de leitura
literaria facilitaria a comunicacao entre sujeitos e grupos sociais por organizar a leitura e a
conversa ao redor de textos de linguagem poética que tem o potencial de desarmar a per-
cepcdao e o discurso dos leitores. Portanto, a mediacdo de leitura literaria potencializa os
impactos da leitura literaria ao ampliar as suas possibilidades gracas ao aprendizado e pro-
ducdao de significados coletivos que proporciona.

Palavras-chave: Leitura. Histéria da Leitura. Estética da Recepcao. Mediacdo. Mediacao
de Leitura Literaria.



RESUMEN

Este trabajo tiene como tema la mediacion de la lectura literaria. La mediacion de la lectura
literaria es una practica que se preocupa por el incentivo de la lectura literatura. Segun
Almeida Janior y Bortolin, los investigadores buscan conceptos de mediacion de la lectura
desde hace afios (2007), pero los estudios sobre el tema suelen preocuparse por definir el
trabajo del mediador, no tanto por la definicién del concepto que define al profesional. en
cuestion. La dificultad de conceptualizar un término relacionado con la mediacién no es algo
exclusivo de la mediacion de lectura literaria, también esta presente en la discusion sobre
la mediacion de otras artes y productos culturales. Ante esto, se necesitan trabajos que
investiguen la mediacién como concepto. Este trabajo es un esfuerzo exploratorio sobre la
mediacion de la lectura literaria realizado con la intencién de ayudar en la comprension del
concepto y brindar una mayor reflexion sobre su uso. Asi, es necesario cuestionar: ¢como
es entendida la nocién de mediacion de la lectura literaria por parte de autores referentes
en el tema? Para responder a la pregunta, es necesario indagar sobre las bases teéricas
de la mediacién como concepto aplicado en varios ambitos (DAVALLON, 2007; PERROTTI,
2014; 2015; 2019; OROZCO GOMEZ, 1991; 1993; 1997; 2000; COUTINHO, 2009;
HONORATO, 2007, 2011, 2013, 2015); examinar si la teoria de la estética de la recepciéon
puede sustentar la historicidad de la concepcidén de la mediacion de la lectura literaria
(JAUSS, 1994; ZAPPONE, 2004; ZILBERMAN, 1999; 2008); examinar la lectura
(CHARTIER, 1998; 2011), la conversacion literaria (CHAMBERS, 2007; 2017) y comparar
perspectivas sobre la mediacion de la lectura literaria (PETIT, 2001, 2008; HIRSCHMAN,
2011; CHAMBERS, 2007; 2017) y, finalmente, observar y analizar desde la teoria como los
clubes de lectura en lo formal pueden ser espacios de mediacion de la lectura literaria
(SOUZA, 2018). El estudio apunta que la mediacién de la lectura literaria, mas que una
practica de iniciacion al acto de leer, cuando se fundamenta en el interés de propiciar el
didlogo y la interaccion social, puede propiciar un espacio de aprendizaje y
perfeccionamiento de las habilidades lectoras, comunicativas y de reflexion. incluso por
lectores experimentados. La mediacién también favorece el contacto entre lectores que
pueden tener informacion y perspectivas nuevas para los demas, lo que contribuye a
ampliar el sentido de las obras y el sentido de la propia practica de la lectura literaria.
Ademas, la mediacioén de la lectura literaria facilitaria la comunicacion entre sujetos y grupos
sociales al organizar la lectura y la conversacion en torno a textos de lenguaje poético que
tienen el potencial de desarmar la percepcion y el discurso habitual de los lectores. Por
tanto, la mediacion de la lectura literaria potencia los impactos de la lectura literaria
ampliando sus posibilidades gracias al aprendizaje y produccién de significados colectivos
gue proporciona.

Palabras-clave: Lectura. Historia de la Lectura. Estetica de la recepcion. Mediacion.
Mediacion de Lectura Literaria.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem como tema a mediacédo de leitura literaria. Inicialmente a
pesquisa teve como objetivo realizar atividades de mediacao de leitura literaria e analisa-
las como estudos de caso. Contudo, com a chegada da pandemia de COVID-19 os rumos
da pesquisa foram alterados. Ainda que tenham sido realizadas atividades de mediacao de
leitura literdria antes da pandemia, elas pareceram insuficientes para desenvolver um tra-
balho apenas sobre elas. Por isso, foi feito um estudo mais profundo sobre as bases teori-
cas gue sustentam, ou podem sustentar, as praticas de mediacao de leitura literaria.

A mediacdo de leitura literaria € uma pratica que se preocupa com o incen-
tivo a leitura de literatura e estéa ligada a atividades nas quais existe um terceiro entre o livro
e o leitor. A mediacao de leitura literaria se diferencia da media¢ao de leitura, visto que a
segunda pode ser utilizada para se referir a mediacdo de distintos tipos de texto, como
textos didaticos. De acordo com Almeida Junior e Bortolin, pesquisadores estdo ha anos
buscando conceitos de media¢éo de leitura (2007), mas os trabalhos sobre o tema costu-
mam se preocupar com a definicdo do trabalho do mediador, nem tanto com a defini¢do do
conceito que define o profissional em questdo. A dificuldade em conceituar um termo rela-
cionado a mediacao nao é algo exclusivo da mediacao de leitura, também esta presente na
discusséo sobre a mediacdo de outras artes e produtos culturais.

Em vista disso, sdo necessarios trabalhos que investiguem a mediacéo en-
guanto um conceito presente em diferentes campos, para que seja possivel iniciar a siste-
matizacdo das constantes no seu estudo e na sua definicdo como conceito. Parte-se do
pressuposto que as concepc¢des impactam a pratica por serem elementos de organizacao
dos processos. Os estudos sobre o conceito de mediacao de leitura literaria podem oferecer
aos mediadores “ferramentas tedricas” que auxiliem na preparacgao e reflexao sobre a suas
praticas. A organizacdo do conhecimento sobre mediacdo pode elucidar, além dos seus
processos praticos, 0s possiveis impactos sociais promovidos por elas.

Nesse sentido, o interesse pelo tema nédo esta baseado apenas pelo desejo
de aumentar a quantidade de leitores de literatura, mas também pelos impactos que a ex-
periéncia literaria compartilhada pode ter na realidade sociocultural. Os estudos sobre me-
diacéo de leitura literaria parecem complementar, ndo apenas a discussao sobre mediagéo
de leitura, mas também os estudos sobre recep¢do no campo literario. Considerando que
existem outras teorias literarias que se preocupam com 0s processos de criacao e edicéo,

faz sentido haver interesse sobre os processos de recepc¢éo e de mediagao de leitura, pois



11

também sdo fendbmenos que existem ao longo da historia e influenciam os caminhos da
literatura.

Assim, este trabalho é um esforco exploratério sobre mediacao de leitura
literaria feito com a intencao de auxiliar na compreensao do conceito e na andlise de prati-
cas. Dessa forma, € necessario questionar: como a no¢ao de mediacao de leitura literaria
€ compreendida pelos autores que séo referéncia no tema? Para responder é importante
compreender os seguintes objetivos especificos: investigar a mediagdo como conceito am-
plo; examinar a relagdo da estética da recepcdo com a mediacao de leitura literaria; inves-
tigar estudos sobre a mediacao de leitura literaria, ademais de seus elementos fundamen-
tais, e, por fim, analisar distintas formas de mediacdo de leitura literaria que ocorrem em
clubes de leitura para compreender se h& lago entre as teorias e as préticas.

Esta dissertagédo se divide em quatro momentos, partindo do mais amplo
para o mais especifico: o primeiro explora as bases teéricas da mediagdo como conceito
aplicado em diversas areas, mediacdo como conceito filoséfico e antropolégico, mediacao
na comunicacao, nas ciéncias da informacdo e no campo das artes e cultura; o segundo
examina se ou de que maneira a teoria da estética da recepc¢éo pode fundamentar a histo-
ricidade da concepc¢éo de mediacéo de leitura literaria; o terceiro investiga a leitura, a con-
versa literaria e compara perspectivas sobre a mediacdo de leitura literaria, por fim, a quarta
parte observa como clubes de leitura ndo formais sdo espacos de mediacao de leitura lite-
raria e confronta as praticas com as teorias estudadas.

Os autores que dao as principais bases para investigar a mediacdo de
forma ampla sdo Jean Davallon (2007), Edmir Perrotti (2014; 2015; 2019), Guillermo Orozco
Gomez (1991; 1993; 1997; 2000), Rejane Coutinho (2009) e Cayo Honorato (2007; 2011;
2013; 2015), para identificar a relagdo da mediacdo de leitura literaria com a estética da
recepcao os autores sdo Hans Robert Jauss (1994), Miriam Zappone (2004) e Regina Zil-
berman (1999; 2008), para investigar a mediacdo de leitura literaria os principais autores
sdo Michele Petit (2001; 2008), Roger Chartier (1998; 2011), Sarah Hirschman (2011), Te-
resa Colomer (2005) e Aidan Chambers (2007; 2017) e para compreender os clubes de

leitura utilizamos a pesquisa de Willian Eduardo Righini de Souza (2018).
2 O CONCEITO DE MEDIACAO
Esta secdo explora como se pensa a mediacao principalmente nas areas

das Ciéncias da Comunicacéo, Ciéncias da Informacado e Arte-educacédo, areas que apa-

rentam ter a maior discussao sobre o tema. A discussdo sobre mediagdo nessas areas se
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concentra em préaticas de recepc¢ao e mediacao de objetos culturais ou informacionais. Além
disso, muitas vezes o trabalho dos profissionais dessas areas se cruzam em contextos
como escolas e equipamentos culturais. Sendo assim, com esta secdo almeja-se estabele-
cer uma compreensao prévia do que o termo mediacao pode significar em diferentes con-
textos, para elucidar a logica e a validade do uso do termo.

De acordo com Marco Antonio de Almeida, pesquisador das Ciéncias da
Informacao, os conceitos de mediacédo, mediacéo cultural e mediacao da informacéo tem
circulado com frequéncia e naturalidade em ambientes académicos apesar da falta de dis-
cussOes aprofundadas sobre suas aplicacfes, limites e paradoxos (2007, s/ p.). Marielle
Barros de Moraes, também pesquisadora das Ciéncias da Informacao, complementa di-
zendo que existem diversos termos que aplicam a no¢ao de mediacdo, como 0s casos da
mediacdo cultural, mediacao bibliotecéria, mediacdo educacional etc. Mas muitas vezes
essas expressodes ndo sao acompanhadas de explicacdes sobre seu significado e atuacao
no cotidiano (2019, p. 73). Os também pesquisadores das Ciéncias da Informacao, Bruno
César Rodrigues e Giulia Crippa, indicam que ndo ha uma Unica definicdo ou pensamento
gue desenvolva as no¢des de mediacdo, mas diversas areas do conhecimento se apro-
priam do termo e exploram as possibilidades contidas na designacéo da pratica de “medi-
acao” (2011, p. 58).

Nesse sentido, os pesquisadores brasileiros das ciéncias da informacéo e
da comunicagdo Edmir Perrotti e lvete Pieruccini ressaltam que o socidlogo francés, tam-
bém pesquisador das ciéncias da informa¢édo e comunicacéo, Jean Davallon alerta que a
mediacao deve ser tratada como uma nocgao “[...] situacional, ou seja, categoria pensada
em relacao a contextos e processos precisos, ja que se pode falar tanto em mediacao cul-
tural em contextos difusos, como em museus, bibliotecas, teatros e outros equipamentos
culturais, [...]” (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 04). Perrotti e Pieruccini também indicam
que a nogao de mediagao € “opaca’, “[...] por remeter a numerosas praticas do campo cul-
tural, sem contar os usos em areas como a juridica, a religiosa, a educacional [...]” (PER-
ROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 02). Assim, existe interesse no tema da mediagdo pelo
campo da cultura, da comunicacao, das ciéncias da informacdo e muitos outros.

Mas apesar do grande interesse que desperta, o termo “mediagao” tende a
aparecer sem definicdo, quase como um rotulo coringa para praticas variadas. Em vista
disso, Davallon, (que € o autor que costuma ser mais utilizado como referéncia para a dis-
cusséao sobre a no¢cédo da mediacao no contexto das Ciéncias da Informacéo), indica que é
justo e necessario buscar o desenvolvimento tedrico desse termo, mesmo que seja pen-

sando fendbmenos diversos e por meio de ferramentas diversas. Logo, o autor considera ser
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necessario fundamentar a nocéo de mediacdo como um conceito (DAVALLON, 2007, p. 5),
ainda que ele seja aplicado a diferentes interesses de pesquisa.

Desse modo, apesar de sua identificada opacidade, a mediacdo é uma no-
cdo usada constantemente, por isso precisa receber tratamento cientifico para que ganhe
objetividade e precisdo no seu uso. Davallon aponta que as Ciéncias da Informacédo e da
Comunicacédo recorrem a nocado de mediacdo com frequéncia, porém com grandes dificul-
dades em elaborar uma definigdo. Isso ressalta a necessidade de seguir com o desenvol-
vimento tedrico sobre a mediacéo, investigando objetos e dominios variados e desenvol-
vendo abordagens em distintas dimensdes, como a dimensao social, técnica, semidtica,
cultural etc. (DAVALLON, 2007, p. 17). Como ja dito, a dificuldade em definir a mediacao é
um fenbmeno que se repete em outras areas, como nos estudos da Arte-educacéo e da
Mediacao de Leitura literaria, por isso € interessante investigar abordagens distintas para
compreender como outros campos lidam com essa questao.

Em seu trabalho “A mediagdo: comunicagdo em processo?” (2007), Da-
vallon relata os resultados de uma investigacdo sobre como o termo mediacéao foi utilizado
por autores franceses em publicacdes da area das ciéncias da comunicac¢ao e da informa-
¢cao. A partir dos trabalhos académicos que investigou, Davallon distingue trés principais
formas de uso do termo mediacdo. O primeiro é 0 uso incidente, em que autores recorrem
ao senso comum de mediagcédo, ndo sendo acompanhado de uma definicdo e tendo seu
sentido pressuposto. Assim, invoca a ideia de conflito e conciliagdo ou um servigo de inter-
mediacdo, mas que vai além de facilitar a comunicacéo, mas produz uma passagem de um
estado insatisfatorio para outro estado mais satisfatorio (DAVALLON, 2007, p. 06-07). Isto
€, ainda no sentido do senso comum da mediacdo como algo que estabelece pontes entre
diferentes partes, ela € um processo criativo, porque gera conciliacao, alterando o estado
das relacdes entre as partes mediadas.

O segundo é o0 uso operatorio, isto €, um uso em que o termo mediacéo €
utilizado para designar, descrever ou analisar processos especificos e as definicdes apre-
sentadas variam de acordo com o contexto de utilizacdo. Segundo o autor, esse uso cos-
tuma estar relacionado a cinco categorias de mediacdo: a mediacdo midiatica; a mediacdo
pedagdgica; a mediacdo cultural; a mediacdo institucional e a mediagéo técnica e social.
As trés primeiras categorias surgem em contextos em que ha um ator social em posicao de
terceiro, com fungédo de mediar (DAVALLON, 2007, p. 08-09). Por fim, o terceiro uso do
termo € aquele em que a mediacdo € tratada como objeto de estudo, algo a ser definido
(DAVALLON, 2007, p. 12). Em vista disso, 0 uso operatorio se refere a processos especifi-

cos que conectam uma linguagem ou um modo de expressédo de uma instituicdo ao seu
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publico, esses procedimentos podem depender de situacdes em que ha um responsavel
gue realiza uma prética de mediacdo explicita ou dependem de mecanismos técnicos ou
formais que exercem algum tipo de mediag&o implicita. E o ultimo uso do termo mediacéo
€ aguele em que a nocdo de mediacao é usada para fazer referéncia a uma prética ou um
conceito que esta sendo estudado.

Resumindo, o primeiro € um uso indefinido, que se baseia no senso comum
para seu uso e para a compreensao do termo, transmitindo a ideia de promover a concilia-
cdo de alguma forma. O segundo é o uso operatorio, mais relacionado a educacéo, a cul-
tura, as midias e as instituicdes, sendo um uso que coloca a mediacdo como um termo que
varia de significado de acordo com a situacéo e, por vezes, também pressupde 0 senso
comum de uma funcédo mediadora entre partes. O terceiro uso visa a mediagdo como algo
a ser estudado e definido. Sendo assim, a nocao de mediacao faz referéncia a algo que é
criativo, pois promove um efeito na relacdo do publico com os meios, as linguagens e as
instituicbes, seja conciliar partes, incentivar 0 acesso a produtos culturais, influenciar o
modo como se consomem 0s produtos ou como se relacionam as partes, mas também por
ser um tema de estudo produz conhecimento especifico. Além disso, pode ser tanto um
procedimento que acontece de forma explicita, através de mediadores, agentes culturais e
sociais, quanto pode se dar de forma implicita, isto por estar presente nos modos em que
as informacdes, os produtos e as relacdes sdo produzidas, transmitidas e consumidas.

Davallon ainda aponta que o desejo de definir a mediacdo de um ponto de
vista tedrico é particular nas areas da Ciéncias da Informacao e da Comunicacédo. Sendo
gue em geral sdo citados quatro autores que buscaram definir a no¢cao de mediacéo a partir
de diferentes abordagens. Esses autores sdo: Bernard Lamizet, Jean Caune, Louis Queré
e Antoine Hennion! (DAVALLON, 2007, p. 12). Davallon apresenta as perspectivas de me-
diacdo desenvolvidas por esses quatro autores, comecando pelo linguista francés Bernard
Lamizet.

A perspectiva de Lamizet? informa que a mediacgdo se define como instan-
cia construida entre linguagem e politica, assegurando uma dialética entre o singular e o

coletivo. Nessa direcao, existem as media¢cfes simbdlicas da linguagem, as mediacdes da

1 As referéncias usadas por Davallon para falar desses autores estardo citadas como notas de rodapé
conforme o forem apresentados.

2 LAMIZET, Bernard (1992) Les Lieux de la communication, Bruxelles, Pierre Mardaga (coll. Philosophie et
langage). LAMIZET, Bernard (1998) La Médiation politique, Paris, Ed. de L'Harmattan (coll. Champs visuels).
LAMIZET, Bernard (1999) La Médiation culturelle, Paris, Ed. de L'Harmattan (collection Communication).
LAMIZET, Bernard; SILEM, Ahmed (1997) Dictionnaire encyclopédique des sciences de I'information et de la
communication, Paris, Ed. Ellipse.
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comunicacdo no espaco publico e as mediagfes institucionais. Assim, ha um terceiro ele-
mento que € aquilo que deve ser representado na comunicacao intersubjetiva. Desse modo,
€ na comunicacado que se expressam a reflexividade e a representacdo (DAVALLON, 2007,
p. 12-13) e sdo essas que possibilitam a comunicagao e a articulagéo entre o singular e o
coletivo. Davallon também indica que mais tarde Lamizet define que a mediacdo seria uma
“[...] instancia que assegura, ha comunicagao e na vida social, a articulacdo do sujeito e da
sua singularidade [com] a dimens&o coletiva da sociabilidade e do lago social. [...]” (DA-
VALLON, 2007, p.35). Sendo assim, € uma perspectiva que estuda o sentido de mediacéo
como um elemento da linguagem e da comunicagcdo que € necessario para estabelecer a
intermediacédo entre aquilo que é construcéo coletiva e as singularidades dos sujeitos. Logo,
encara a mediacdo como algo criativo, pois tem papel de possibilitar os lagos sociais e a
criacao de representacdes que séo referéncias para a comunicagao de um grupo social.

Outra perspectiva apresentada € a do tedrico da cultura e comunicacdo
Jean Caune?® que define a mediacgédo a partir do exame das trés abordagens que caracteri-
zam o0 uso do termo nas politicas culturais francesas. Essas abordagens se traduzem em
trés préaticas que sédo: a mediacao pelo contato; mediacdo pela expressao e a mediacdo
pela mediatizacdo da arte (pelas relagbes publicas e pela difusdo comercial). A partir das
praticas, a mediacao é definida pela intencionalidade em construir de forma concreta uma
relacdo intersubjetiva, um suporte expressivo/simbdlico e uma situacao de enunciacao (DA-
VALLON, 2007, p. 13). De acordo com essa perspectiva, a mediagdo é um conjunto de
acOes definidas que tem objetivo de gerar o contato, a expressao e a difusdo da cultura.
Desse modo, sao acdes e situacdes que intermediam e procuram criar novos publicos, si-
tuacoes e formas de contato, além de gerar condicBes para expressdes artisticas e para o
reconhecimento amplo da arte.

Andretta e Perrotti complementam afirmando que a perspectiva de Caune*
distingue a mediacdo em duas polaridades. Por um lado, a mediacao é tida como resolucéo
de conflitos para reparacao social, por outro, € um processo de promocao da “[...] emanci-
pacéo das pessoas por meio da interlocugéo e da valorizagéo de seus vinculos sociais. [...]”
(ANDREATTA; PERROTTI, 2019, s/ p.). Os autores também retomam consideracdes de

Caune em que ele diz que a mediagdo possui duas dire¢des, uma horizontal, que € a das

3 CAUNE, Jean (1995) Culture et Communication: Convergences théoriques et lieux de médiation, Grenoble,
Presses Universitaires de Grenoble (coll. La communication en plus). CAUNE, Jean (1999) Pour une éthique
de la médiation: Le Sens des pratiques culturelles, Grenoble, Presses Universitaires de Grenoble (coll.
Communication, Médias et Sociétés).
4 CAUNE, J. La médiation culturelle: une construction du lien social. 1999a. Disponivel em: http://lesenjeux.u-
grenoble3.fr/2000/Caune/index.php>.
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relacdes interpessoais e outra vertical, que € a das relacdes longas e transcendentais (PER-
ROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 10). Além disso, Caune também indicaria que na maioria
das vezes a mediacéao é definida pela funcao ternéria que se manifesta em meios que as-
sumem a posic¢ao de terceiro numa relagdo de comunicacgao e criacdo (ANDREATTA; PER-
ROTTI, 2019, s/ p.). Assim, a mediacdo é tanto um ato, quanto ela é um discurso capaz de
produzir sentidos que se realizam no campo da cultura (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p.
10). Portanto, além de um conjunto de ac6es definidas que depende de uma terceira parte
intervindo, como um agente ou uma instituicdo, para Caune a mediacdo é um processo de
reparacao social e de valorizacédo dos vinculos sociais. Isto €, algo que acontece tanto ho-
rizontalmente, nas relacdes presentes entre as pessoas que convivem e compartilham uma
experiéncia, quanto algo que acontece verticalmente, fundando bases para as relagdes so-
ciais e culturais que se desdobram pela historia.

Seguindo a exposi¢cdo de perspectivas, Davallon indica que o sociologo
Louis Queré® investiga as mediagdes simbdlicas, compreendendo que a interacédo social
acontece entre sujeitos mediados pelo simbdlico. Por isso, procura compreender o funcio-
namento do simbdlico na sociedade a partir da comunicacao social e das mediacdes técni-
cas (DAVALLON, 2007, p. 14-15). De acordo com esta perspectiva, o simbdlico se apre-
senta como um referencial externo e comum aos sujeitos que estao interagindo. O simbdlico
€ a projecao de uma alteridade ou uma objetivacdo da mediacdo simbdlica. Para que esse
referencial comum exista € necessario que 0s sujeitos entrem em acordos, que se engajem
em processos de compreensao reciprocos nos quais realizam trocas, e ao entrarem em
acordos formem comunidades intersubjetivas (DAVALLON, 2007, p. 35-36). A perspectiva
também recorre a linguagem, a comunicacao intersubjetiva e ao estudo de como as ques-
tdes técnicas estabelecem parametros para as relagdes sociais, contudo salienta que para
um elemento referencial, simbdlico, ser estabelecido é necessario que existam acordos e
bases para a compreensdo intersubjetiva.

Davallon resume que esses trés autores consideram a mediacao a partir
de questdes diferentes. Bernard Lamizet parte da linguagem e do sujeito; j& Jean Caune
parte do processo de instituicdo da cultura e Louis Queré parte de uma antropologia do
espaco publico. Apesar das diferencas, Davallon indica trés constantes: 1) a definicdo da

mediacéo pelos mesmos trés componentes, (a intersubjetividade, a linguagem e o politico);

* QUERE, Louis (1982) Des miroirs équivoques: Aux origines de la communication moderne, Paris, Aubier
(Res /Babel). QUERE, Louis (1989) "Communication sociale: les effets d’'un changement de paradigme".
Réseaux: Communication, technologie, société, 34, mars,: 19-48. QUERE, Louis (1991) "D’'un modéle
épistémologique de la communication a un modeéle praxéologique”. Réseaux: Communication, technologie,
société, 46-47, mars-juin: 69-90.
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2) a concepcao de que a comunicacao social € produto da mediagcéao simbolica e 3) a con-
cepcao de que a mediacdo se constroi ao redor de uma exterioridade que interfere na co-
municacdo e ndo permite ou ndo pode ser controlada pelos envolvidos nela. Ou seja, a
mediacdo se constréi ao redor do terceiro simbolizante, de referéncias em comum (DA-
VALLON, 2007, p. 15). Sendo assim, as questdes centrais para essas perspectivas de me-
diacdo sdo a comunicacéo intersubjetiva e o processo de criacao de simbolos e referenciais
comuns que possibilitam a compreensao.

A quarta definicdo de mediagédo que Davallon investiga é do sociélogo An-
toine Hennion®. A andlise de Hennion se estrutura ao redor das mediacdes técnicas e soci-
ais presentes na relacéo entre o publico e a musica. Seu foco € a compreensao dos pro-
cessos que criam a relacdo entre publico e arte e entende que a partir das mediacdes €
produzida uma transformagéo (DAVALLON, 2007, p. 16). Esse autor também afirma que
as mediacbes em arte ndo se separam da arte que apresentam, ndo sdo complementos,
mas parte integrante da experiéncia artistica (DAVALLON, 2007, p. 36). Isto é, as media-
¢cOes sociais e culturais que fazem parte do contexto de uma obra de arte estimulam deter-
minadas formas de experiéncia artistica, por isso séo tanto parte dela quanto os meios de
producdo técnica do produto cultural em questdo. Nesse sentido, a mediacdo também é
criativa, pois influencia como as experiéncias artisticas acontecem.

De acordo com Davallon, esse estudo das quatro perspectivas confirma
gue ha um terceiro simbolizante que € uma marca distintiva da mediacdo. Ja a acdo deste
terceiro elemento simbolizante e mediador parece possuir quatro caracteristicas, sendo que
ele: 1) produz um efeito de aprendizado ou aproximacao sobre o destinatario da comunica-
cao; 2) causa transformacéao do objeto, ator ou situacdo pela integracdo destes em um novo
contexto; 3) tem forma ou natureza controversa, de modo que o operador da agao pode ser
humano ou um dispositivo e 4) a acao deste terceiro elemento mediador causa impacto no
contexto (DAVALLON, 2007, p. 10-11). Em vista disso, € possivel compreender que a me-
diacao pode fazer referéncia aos processos, as técnicas, as situacdes ou aos agentes en-
volvidos nas relacdes entre diferentes partes, seja entre um sujeito e o coletivo, entre um
publico e um produto cultural etc. Independente de qual forem as partes envolvidas, o0s
processos de mediacdao agem sobre elas e formam um contexto que permite a aproximacao

para gerar relacdes e desenvolver conhecimento.

8 HENNION, Antoine (1993a) "Histoire de I'art: lecons sur la médiation. Réseaux: Communication, technologie,
société, 60: 9-38. HENNION, Antoine (1993b) La Passion musicale: Une sociologie de la médiation, Paris,
Métaillé. HENNION, Antoine; MAISONNEUVE, Sophie; GOMART, Emilie (2000) Figures I'amateur: Formes,
objets, pratiques de 'amour de la musique aujourd’hui, Paris, La Documentation francaise/Ministére de la
Culture et de la Communication (coll. Questions de culture).
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Alguns pesquisadores brasileiros voltaram-se a outros autores franceses
gue pesquisam o tema da mediacéo. Por exemplo, Rodrigues e Crippa recorreram ao an-
tropdlogo Paul Rasse’, que diz que em sentido amplo a mediagédo seria o que liga o sensivel
e o simbdlico. Desse modo, a mediacdo promoveria a compreensao entre culturas e “[...]
no contexto cientifico, ela facilita 0 acesso ao conhecimento dos especialistas.” (RODRI-
GUES; CRIPPA, 2011, p. 56). Ja Perrotti e Pieruccini fazem referéncias aos pesquisadores
das ciéncias da informacao e da comunicacdo Yves Jeanneret, Bernadette Dufréne e Mi-
chele Gellereau® para com base neles concluirem que a mediacdo, mais do que transmis-
sdo de ideias, € um processo de interiorizacdo de normas, comportamentos e praticas que
aceitamos como naturais, o que Bourdieu chama de “habitus™. De acordo com essas pers-
pectivas os mediadores seriam atores sociais que agem para a transformagéo social atra-
vés de diversas formas de mediacdo e as mediacbes se organizam em um sistema que
trabalha nas construg¢des de sentido (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 15). Sendo assim,
alguns autores ressaltam que a mediacdo age na promoc¢ao da comunicagao e a compre-
ensao entre partes ao facilitarem o acesso e a transmisséo de conhecimento e de simbolos
culturais. Além disso, salientam que a mediacao produz a internalizagdo e naturalizacéo de
certas ideias e praticas sociais, 0 que estabelece sistemas de compreensao e producédo de
sentido e de producao e reproducédo das estruturas e normas sociais.

Ampliando ainda mais a investigacao sobre as bases teoricas da pesquisa
em mediacdo, Davallon indica que os escritos sobre o tema fazem constante referéncia a
filosofia ou a teologia. Isso é assim pelo sentido de mediacdo como intermediaria de algo.
Nesta perspectiva a mediacdo se liga a dialética hegeliana e a teologia cristd, ideias que
fazem uso explicito da nocdo de mediacdo (DAVALLON, 2007, p. 18). Ana Martins aponta
gue o termo mediacdo tem suas origens na tradicao filosdfica classica, em que fazia refe-
réncia a necessidade de explicar a relacdo entre coisas distintas. Para Aristoteles a medi-
acao se confunde ao “termo-médio”, que tem “[...] a fungdo de promover a conexao entre
as premissas, permitindo que o raciocinio dedutivo se estruture. [...]” (MARTINS, 2019, p.

138-139). Nesse sentido, o raciocinio € baseado em processos de mediacao, que fazem

7 RASSE, Paul (2000) "La médiation, entre idéal théorique et application pratique". Recherches en
communication, 13: 61-75.

8 DUFRENE, B. GELLEREAU, M. La médiation culturelle: métaphore ou concept? Propositions de repéres.
In: CONGRES NATIONAL DES SCIENCES DE L'INFORMATION ET DE LA COMMUNICATION, 12, 2001.
Paris. Actes. Paris : Unesco, 2001. p. 233-240. DUFRENE, B; GELLEREAU, M. La médiation culturelle: enjeux
professionels et politiques. Hermes, n. 38: p. 199-206, 2004. JEANNERET, Y. Médiation. In: La societé de
I"information: glossaire critique. Paris: La Documentation Frangaise, 2005. p. 105-107. Disponivel em:
<http://www.diplomatie.gouv.fr/fr/IMG/pdf/Glossaire_Critique.pdf>.

° Bourdieu diz que os habitus sdo estruturas que ao mesmo tempo que geram condicionamentos sociais séo
produtos desses. Nesse sentido, um habitus corresponde a um sistema de bens, de praticas e de disposicdes
gue caracteriza e diferencia um grupo social de outros. (BOURDIEU, 1998, p. 31-32).
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possivel recorrer a premissas comuns para deduzir as relacbes e consequéncias do con-
fronto de ideias (MARTINS, 2019, p. 138-139).

E em uma base similar que o sistema filoséfico de Hegel se organiza. O
sistema de Hegel, a dialética, se estrutura ao redor da questédo da percep¢do humana ser
parcial, por isso integra a contradicdo como categoria do pensamento. Em vista disso, a
mente humana néo € capaz de acessar a realidade de modo imediato, apenas por meio de
mediacdes. A mediacdo, nesse contexto, € uma categoria que expde as relagdes entre 0s
fendbmenos e, assim, permite encontrar uma unidade (MARTINS, 2019, p. 140-142). Depois
de Hegel, Marx continuou desenvolvendo o sistema dialético. A grande diferenca entre os
dois sistemas esta em que Marx afirma que néo € a percepcao que altera a realidade, mas
que “[...] a producdo da vida material seria determinante da producgao tanto do ser quanto
do pensamento, ja que ela é a condicionante fundamental do conjunto da vida social, poli-
tica e espiritual em todos os momentos histéricos.” (MARTINS, 2019, p. 144). Dessa forma,
0s processos de producdo e consumo estdo articulados, mas ndo unilateralmente, um in-
fluencia o modo de ser do outro.

De modo que nao é apenas a producdo que dita 0 consumo, mas o con-
sumo também altera o produto. Sendo assim, nada estd completo sem um contexto e isso
abarca tanto objetos quanto subjetividades (MARTINS, 2019, p. 146). Martins ainda ressalta
que “[...] para Marx, assim como para Hegel, nenhum processo de mediacdo € definitivo:
os termos mediados podem exigir remediacao [...]" (MARTINS, 2019, p. 149). Portanto, os
sentidos e as praticas sado definidas a partir das condi¢es historicas (MARTINS, 2019, p.
150). Essa perspectiva contribui para pensar os processos de transformacao social, em que
surgem novas linguagens e espacos. Também fortalece a discussao sobre a distribuicao
do poder nas sociedades, pois aponta a apropriagdo das tecnologias como “[...] modos de
producéo de identidades, de solidariedade e, especialmente, de agao politica.” (MARTINS,
2019, p. 150-151). Martins conclui apontando que:

Considerando esta perspectiva, a mediacdo pode ser vislumbrada ndo apenas
como intervenientes diversos (técnicos, semiolégicos, materiais e simbdlicos) das
dindmicas da producéo, circulagédo e apropriacdo da informacéo, da construcdo de
conhecimento e da producao de sentido, mas também como articulagdes reais, vin-
culadas a economia, a politica e a cultura, que produzem e ocultam —dialetica-
mente revelando— o fulcro da complexa realidade social. (MARTINS, 2019, p. 152)

Nesse sentido, ha tanto mediac¢des tecnoldgicas, mediacdes nas circulagédo
e producéo de ideias e produtos, quanto ha mediacdes que dependem do contexto historico
e social. De acordo com Davallon, além dos autores ja mencionados, existem outros fildso-
fos que costumam ser citados com frequéncia nos textos das ciéncias da informacéao e da

comunicacédo, contudo esses ndo sao autores que tratam diretamente da mediacdo. Esses
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séo: Ernst Cassirer; Paul Ricoeur; Theodor Adorno; Walter Benjamin ou Jurgiien Habermas
(DAVALLON, 2007, p. 18). Dessa forma, as perspectivas brevemente apresentadas néo
dao conta de toda a discussao sobre a mediagcédo, mas oferecem alguns construtos de es-
tudo sobre o tema.

Davallon ainda faz referéncia ao sociélogo italiano Franco Crespil® que
apresenta as relacdes entre a mediacdo simbdlica e diferentes campos filoséficos. Segundo
Davallon, Crespi salienta que ao mesmo tempo em que uma ordem simbdlica é necessaria,
h& limites para a mediagdo. Nesse sentido, o simbdlico seria mediagdo ndo por resolver
contradicdes e criar consenso, mas por manter uma oscilacao entre determinado e indeter-
minado, entre uma ordem simbodlica e seus limites. Para Davallon, o estudo de Crespi é
interessante por pensar a natureza dindmica e paradoxal da mediacdo, além de enfatizar
seu carater trinario e sua fungéo simbolica (DAVALLON, 2007, p. 18-19). Assim, a aborda-
gem de Crespi é interessante por ressaltar que ainda que seja necessario estabelecer re-
ferenciais sociais e culturais esses ndo sao fixos e imutaveis, pois estao sujeitos as oscila-
cOes que acontecem na comunicacao e no desenvolvimento dos acordos culturais.

Davallon ainda diz que no contexto dos estudos das ciéncias da informacao
e da comunicacao que fazem uso da no¢cdo de mediacédo se obtém uma redefinicdo opera-
cional da mediacao e uma recategorizacao das teorias da informacao e comunicacéo (DA-
VALLON, 2007, p. 22). O autor apresenta dois modelos de comunicacdo, o modelo da in-
formacao e o modelo da interagdo. No modelo da informacg&o, a comunicacado €é caracteri-
zada como transmissdao de informacao entre dois polos, ja no modelo da interacdo a comu-
nicacdo € caracterizada pelo trato entre sujeitos sociais, nesse modelo a relacdo importa
mais que a informacéo. JA em um modelo comunicacional da mediacéo, a comunicacao é
compreendida como o que aciona o terceiro elemento (simbdlico e articulador) que possi-
bilita a troca social (DAVALLON, 2007, p. 23). O modelo de comunicacdo da mediagéo
sublinha a articulacéo entre os elementos da comunicacao (informacao, sujeitos, etc.) em
determinado dispositivo (o texto, a midia, a cultura, etc.) (DAVALLON, 2007, p. 24). Da-
vallon prop6e um modelo de comunicacgéo préprio da mediagdo, um modelo que tem seu
foco em como as informagfes sao articuladas em determinados contextos e meios para
gue a troca social seja possivel. Logo, considera a informacé&o, os envolvidos no processo
comunicativo, 0 meio de comunicacao e seu contexto para otimizar a compreenséao entre

as partes.

10 CRESPI, Franco (1983) Médiation symbolique et société. Trad de l'italien par 'auteur [Médiazone simbolica
e societa, 1982, Milan: Franco Angeli], Paris, Librairie des Méridiens (coll. Bibliothéque de 'imaginaire).
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Nesse sentido, Perrotti e Pieruccini ressaltam que a conexao entre os con-
textos da mediacéo, da recepcéo e da producédo cultural apontam para um sistema em que
cada categoria reflete e interfere na outra de forma dindmica (PERROTTI; PIERUCCINI,
2014, p. 13). Dessa forma, a articulacdo entre as partes € em si o terceiro elemento (DA-
VALLON, 2007, p. 24) que define o modelo de comunicacdo da mediacdo. Dessa maneira,
percebe-se que a nocédo de mediacdo nao se refere apenas ao processo de mediagcao que
acontece para estabelecer a interacdo entre partes. Mas também costuma ser usada
guando h& necessidade de descrever uma acgéo que implica a transformacgéo de uma situ-
acao ou de um dispositivo comunicacional. Ou seja, € uma noc¢dao utilizada quando as con-
cepcdes tipicas de comunicacao, (que sdo a comunicacdo como transferéncia de informa-
¢a80 e a comunicacao como interacao entre sujeitos sociais), se mostram insuficientes ou
inadequadas (DAVALLON, 2007, p. 11).

Em um esbog¢o da genealogia desse modelo de comunicagédo da mediacéo,
Davallon indica trés filiacGes tedricas: a primeira é a da linguagem, que teria bases no es-
truturalismo semiolégico, antropoldgico ou sociolégico; a segunda € a das tecnologias, fun-
dado nos estudos do papel simbdlico da técnica que foram realizados pelos canadenses
Harold Innis, Marshall Mcluhan e pelo francés Régis Debray e também fundado em inves-
tigacBes empiricas da sociologia dos usos das mediacoes, ja a terceira filiacdo tedrica é a
da cultura, originada nos trabalhos da Escola de Frankfurt ou nos tedricos do espaco pu-
blico, da comunicacéo de massa, de industrias de massa e de industrias da cultura (DA-
VALLON, 2007, p. 23-24). Sendo assim, existem diversas bases de estudos que apontam
gue algo é produzido por elementos da estrutura da linguagem, dos meios técnicos e das
relacdes sociais entre pessoas, entre os meios de comunica¢éo, os ambientes de consumo
e comunicacao, as instituicbes que amparam essas situacdes e linguagens etc.

Nesse sentido, a origem da acdo comunicativa esta no terceiro elemento,
gue simboliza e articula, e ndo em quem comunica ou interage. Mas € sobre a forma e a
natureza deste terceiro elemento que surgem as maiores divergéncias (DAVALLON, 2007,
p. 11). O terceiro elemento pode ser entendido como uma pessoa que serve como media-
dora entre o publico e uma obra de arte, mas também pode ser um equipamento que media
a comunicacao social de forma verbal e direta ou por meio indireto através de estruturas de
género e de uso social. Mas além disso, a linguagem e a cultura também poderiam ser
consideradas como um terceiro elemento de mediacado, porque estabelecem referenciais
simbalicos compartilhados entre os membros das comunidades, possibilitando as relacdes
de comunicacgéo e interacdo mais béasicas e cotidianas. Por isso as bases tedricas poderiam

vir tanto de uma teoria da linguagem, quanto de uma teoria do espaco publico ou das teorias
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gue pensam 0s meios de comunicacédo. Logo, as bases para o estudo da mediacdo devem
variar de acordo com o objeto de estudo, o objetivo e com o trabalho sendo realizado, desde
gue seja salientado os elementos de referéncia simbdlica e a articulagdo entre as partes
envolvidas na comunicacgao.

Visto isso, Davallon indica que diversos autores que investigam a mediacao
tém proposi¢cdes mobilizadas ao redor de trés processos que ao mesmo tempo em que
caracterizam o funcionamento simbdlico procuram produzir respostas a trés questdes. Os
processos e as questdes sdo: 1) como se produz um corpo social a partir de elementos
separados - como se produz, o que da a liga ao conjunto? 2) como se produz a linguagem
a partir da “manipulagéo” técnica da matéria - como se produz a simbolizacdo? e 3) como
se produz a instituicdo de préticas e dispositivos a partir da acdo e relagdo - por que ha
cristalizacao das praticas em dispositivos? (DAVALLON, 2007, p. 20). Sendo assim, as in-
vestigacOes estédo voltadas para a compreensao de como se constroem e se solidificam os
lacos sociais, as referéncias comuns e as praticas culturais.

Com base nessas questfes, Davallon considera que € possivel que a nao
definicdo da nocédo de mediagcédo seja uma atitude de prudéncia de pesquisadores que fa-
zem o uso dela para analisar objetos comunicacionais que sédo simultaneamente dispositi-
VoS técnicos, sociais e significantes, pois seus trabalhos ndo tratam de refletir sobre as
mediacdes e o simbdlico ao mesmo tempo. Assim, ndo discutir ambos aspectos de uma
vez seria uma medida de cautela para diferenciar entre uma abordagem filoséfica e uma
abordagem cientifica sobre a questdo da mediagdo (DAVALLON, 2007, p. 21). Isto é, Da-
vallon defende que muitas pesquisas que tratam de mediacdo enquanto uma pratica nao
definem o termo como uma forma de cautela com os recursos e o recorte do trabalho. Isto
€, quando o foco da investigacdo ndo estd em investigar o conceito ndo procuram defini-la
para ndo perder de vista 0 objetivo da pesquisa. Isso acontece principalmente porque a
definicdo do conceito de mediacdo ainda esta em discussao, portanto para defini-lo seria
necessaria uma abordagem distinta.

Dessa forma, o0 autor enfatiza que ao usar o termo media¢gdo como um con-
ceito é necessario primeiro assumir que o questionamento sobre a media¢cdo pertence a
filosofia e depois procurar a pertinéncia e a validade dessa no¢ao na investigagdo que esta
sendo realizada (DAVALLON, 2007, p. 20-21). Davallon também diz que ha um papel de
interface da nocao de mediac&o entre um questionamento antropolégico e um recurso ope-
ratério, mas a distingao de abordagens deve ser dindmica, sendo feita em termos de pers-
pectivas e projetos, ndo de fronteiras e separacgoes rigidas (DAVALLON, 2007, p. 21-22).

Nesse sentido, o autor salienta que a mediacdo € uma questdo que pode ser abordada
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interdisciplinarmente e que pode ser investigada tanto por perspectivas que tem objetivo de
compreender processos sociais e culturais profundos, quanto por estudos com objetivos de
compreender processos pontuais.

De acordo com o que foi apresentado até aqui, a mediacdo é um conceito
gue quando ¢é utilizado de modo operacional, isto €, variando conforme o objeto de estudo,
costuma ser pouco definido, se adaptando a situacdo em que é aplicado, e quando é o
objeto de estudo demonstra ter raizes teéricas em diversas areas. Apesar disso, existem
algumas constantes nos esforgos de definicdo da mediagao que a caracterizam como algo
gue abarca a linguagem, o simbdlico e a intersubjetividade. Assim, a mediacao se constroi
como aquilo que assegura a articulacdo do sujeito com a coletividade por organizar a co-
municagao ao redor de referenciais comuns aos envolvidos em uma interagdo ou em um
grupo social. Portanto, a mediacao tem papel importante na comunicacao social por ser um
processo de acompanhamento da producao de sentido. Segundo as observacdes dos teo-
ricos citados, a mediacdo, esse processo de acompanhamento da construcédo de senti-
dos, se da pela articulacdo de referéncias, tanto individuais quanto coletivas, com 0s
elementos que compdem um contexto. Dado que o contexto e as referéncias ndo sao
estéticos, a mediacdo produz novas relagdes, por essa razao é uma operacgao criativa e
por ter sido apontada como um fendmeno que possibilita o raciocinio e a comunicacao
social aparece como algo intrinseco aos processos humanos.

Em vista disso, os tedricos entendem que estudar a mediacao possibilita
aprofundar o conhecimento sobre como se formam os referenciais simbolicos e como se
enraizam os lacos e préticas sociais. Ainda, alguns estudiosos a encaram como um pro-
cesso de valorizacdo da comunicacédo e dos vinculos sociais, pois a partir do compartilha-
mento intersubjetivo se produzem significados e se negociam sentidos. Assim, enquanto
pratica, alguns consideram a mediacao como algo que tem poder de transformacao social
por estimular a articulacédo entre referenciais coletivos e entre sujeitos de distintos contex-
tos. J& outros pesquisadores a percebem como um processo que nao necessariamente
valoriza a transformacéao social, pois também pode servir para a reproducao e interiorizacdo
de normas e comportamentos sociais pré-estabelecidos por referenciais simbdlicos deter-
minados em outros momentos, em contextos diferentes, mas que tendem a permanecer 0s
mesmos. Independentemente disso, em ambos 0s casos a mediag&do causa impacto no seu
contexto e pode se apresentar em diversos modos, explicita e implicitamente, pelo conte-
udo da comunicacgéo, pelas técnicas presentes nos meios que as transmitem e pelo con-

texto fisico e social em que acontece a recepc¢ao.
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Nas Ciéncias da Comunicacédo a questdo da mediacédo aparece de forma
mais delimitada. O pesquisador mexicano Guillermo Orozco GOmez afirma que, no campo
da comunicacéo, originalmente o conceito de mediacao relacionava-se com os meios de
informagdo massivos, abordando principalmente a questdo da emissao e tinha foco em
observar como 0s meios percebiam e transmitiam os acontecimentos sociais ao publico.
Mas nos anos oitenta a mediacao passou a se relacionar explicitamente com a cultura, com
0S movimentos sociais e com 0s processos de aprendizagem informal pela televisao
(OROZCO GOMEZ, 1991, p. 107).

Assim, se na Inglaterra o foco inicialmente esteve na compreenséo de que
as mediacdes eram derivadas dos meios de comunicacdo massiva, na América Latina se
compreenderia que os sentidos gerados nos processos comunicativos derivam de diversas
fontes que produzem diferentes mediacdes. Nesse sentido, a recep¢cédo néo seria apenas
parte de um processo midiatico mecéanico e determinante, mas parte de praticas sociocul-
turais de sujeitos pertencentes a variados contextos econémicos e politicos (OROZCO GO-
MEZ, 2000, p. 16). Isto é, as investigacGes ampliaram os objetos de estudo para compre-
ender o processo de comunicacao desde a producgdo até o consumo.

Desse modo, os sentidos dos conteddos produzidos e transmitidos pelos
meios de comunicacdo nao estao fechados e definidos, porque as praticas de recepc¢ao dos
sujeitos também tém impacto no processo de significacdo dos conteudos. Desse modo, se
uma pessoa portuguesa e uma pessoa brasileira assistirem uma mesma programacao te-
levisiva o processo de recep¢do ndo serd 0 mesmo, ainda que a programacao esteja na
mesma lingua, que o tema seja comum a ambos e que as pessoas compartilhem a mesma
classe social e raca. O processo de recepcao sera distinto, pois esta atravessado pelas
referéncias e modos de interacdo que dependem dos seus contextos sociais, econémicos
e culturais, o que influencia a construcdo do sentido e como se interpreta um conteudo.

Sendo assim, pensar nas diversas mediacdes envolvidas na recep¢ao dos
meios enfatiza o componente ativo dos processos comunicativos e retira a énfase dos
meios de comunicagdo (OROZCO GOMEZ, 2000, p. 16). Essa perspectiva da mediac¢éo na
comunicagéo, inaugurada pelo espanhol Manuel Martin-Serrano e revisada por Jesus Mar-
tin-Barbero, serviu de base para o desenvolvimento dos estudos de recep¢ao dos meios na
América Latina. Ela foi uma ruptura epistemoldgica com os paradigmas tradicionais, permi-
tindo novas concepc¢des sobre as audiéncias, 0s processos de comunicacao e a producao

e criacdo cultural que acontece sobre os meios (OROZCO GOMEZ, 2000, p. 16).
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Nesse sentido, os estudos de mediacao nas Ciéncias da Comunicacgéao La-
tino-americana sdo voltados principalmente aos processos envolvidos na recepcéo da au-
diéncia daquilo que é apresentado pelos meios. Orozco Gémez aponta que inicialmente o
conceito de mediacdo em Martin-Barbero se vinculava com a identidade cultural dos sujei-
tos e a producéo cotidiana da cultura, mas nos anos noventa o autor relacionou a mediacao
com as praticas comunicativas em um processo de trés dimensdes, que sao a sociabilidade,
aritualidade e a tecnicidade (OROZCO GOMEZ, 1993, p. 34). Por sociabilidade se entende
o0 conjunto de interagBes estruturadas por um publico em sua luta pela apropriagéo criativa
da ordem social, sdo as negociacfes cotidianas entre os membros da audiéncia e o poder
institucional. A sociabilidade varia de acordo com idade, nivel de educacéo, classe social e
género (OROZCO GOMEZ, 1993, p. 40). No caso da televisdo, que Orozco Gémez estuda,
isso quer dizer que o publico modula sua relagdo com os contetdos e programacoes tele-
visivas tendo como base tanto critérios socialmente estabelecidos, como estereétipos de
género e de classe, quanto critérios particulares, como gosto, juizo moral e tempo livre
disponivel. Sendo assim, a sociabilidade € um critério que um grupo social, como familia,
amigos, grupo religioso etc., ou de um tipo de sujeitos, por exemplo, meninas, meninos,
mulheres idosas, tende a utilizar para organizar sua relacdo e suas praticas de consumo
dos produtos culturais a que tém acesso.

Ja aritualidade € o resultado de préticas de interacéo especificas repetidas
pelo publico, essas séo rotineiras, conscientes e mesclam as mediagdes com a criatividade
dos sujeitos. A ritualidade esta presente nos modos de interacdo entre o publico e os meios
e entre os proprios sujeitos envolvidos na recepcado. No caso da televisao, que € o objeto
de estudo de Orozco GOmez, a ritualidade pode ser notada pela forma em que uma familia
organiza sua rotina em relacao a programacao televisiva e pela forma com que o compor-
tamento se altera de acordo com o que esta sendo transmitido pela televisdo (OROZCO
GOMEZ, 1993, p. 41). A ritualidade reflete como um grupo social pratica de forma rotineira
e repetida uma forma de consumo do produto cultural, de modo que ha um horario, um dia,
um ambiente, uma postura etc. que asseguram essa ritualidade.

Por sua vez, a tecnicidade seria um organizador perceptivo, que existe em
forma especifica para cada meio e género. A tecnicidade influencia a percepg¢éo do sujeito
por organizar a negociacao de significados, influenciando o resultado da recepcéo. Ela é
observavel pelas reagcbes do publico aos géneros da programacéo. As opinides sobre os
géneros baseiam-se em aspectos técnicos, mas também em aspectos discursivos sobre o

publico. Orozco Gémez aponta como um exemplo a relagdo do publico com os géneros
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televisivos que tem como base estereotipos de identidade de género, assim esportes se-
riam direcionados para a audiéncia masculina e as novelas para a audiéncia feminina
(OROZCO GOMEZ, 1993, p. 41). Sendo assim, a tecnicidade faz referéncia as estruturas
técnicas, forma, linguagem dos géneros de produtos culturais, mas também ao perfil do
publico alvo que tradicionalmente consome determinada programacao.

Desse modo, sdo mediacdes 0s proprios meios e suas particularidades es-
tilisticas, politicas, econémicas, além das légicas de producéo e transmissdo (OROZCO
GOMEZ, 1997, p. 28). Isto €, os géneros tém estruturas técnicas organizadas ao redor de
concepcdes socialmente estabelecidas, assim as programacdes sédo produzidas visando
atingir certos publicos e promover certos sentidos. E com base nas mediac¢des técnicas e
sociais que se produzem as programacoes e que se estabelecem as expectativas sobre
certos géneros de programacao. Em vista disso, existem diversas concepc¢des sobre o pu-
blico dos produtos culturais e estas regem como acontecem as producdes, a transmissao,
0 consumo e 0s contextos de consumo. Assim, 0 que se apresenta € um sistema em que
cada elemento reflete ao outro. Isto €, ha a concepcdo de que determinado publico tem
interesse em certo género televisivo, entéo ele é feito com objetivo de atingir a esse publico-
alvo, por sua vez o publico também assume que determinado produto € feito para determi-
nado grupo social e para ser consumido em certo contexto. Assim, 0S grupos aceitam ou
rejeitam os produtos de acordo com as referéncias sociais sobre o produto e seu publico.

De acordo com a pesquisadora Maria Margarita Alonso Alonso, Martin-
Barbero definiu as mediagdes como “[...] el punto de articulacion entre los procesos
econdmicos y los simbdlicos, lo macro y lo microsocial, lo popular y lo masivo, la produccion
y el consumo.” (ALONSO, 2010, p. 6) e sublinhou que o processo de recep¢ao é uma ativi-
dade produtora de sentidos, porque é a atividade que organiza os significados, construindo
o sentido (ALONSO, 2010, p. 06). Nesse sentido, Orozco Gomez indica que Martin-Barbero
também definiu a mediagdo como “[...] el lugar desde donde se otorga sentido a la comuni-
cacion [...]” (OROZCO GOMEZ, 1997, p. 28). A articulacdo produzida entre o produto, o
publico e o contexto conectam o singular ao coletivo, conectam a recep¢éo do sujeito com
as concepcgoes sociais sobre quem e como se consomem diferentes produtos culturais.

Alonso retoma a perspectiva de Orozco Gémez de que “[...] La mediacién
no es directamente observable y ninguna accion o significado singular constituye una
mediacion propiamente. [...]” (ALONSO, 2010, p. 8), ou seja, ha diferenca entre a mediacao
e as fontes de mediacdo (ALONSO, 2010, p. 8). Assim, por essa perspectiva existem muitas
fontes de mediacdo dos processos comunicativos como por exemplo: as instituicbes e or-

ganizagdes sociais; o trabalho; a politica; a produgéo cultural; a etnia e o género (OROZCO
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GOMEZ, 1997, p. 28), etc. As diferentes mediacdes que envolvem o processo de recepcao
alteram o sentido de um produto cultural. Isto €, a interpretacdo de um mesmo produto varia
de acordo com o contexto social, cultural e econdmico do sujeito. Logo, a mediacéo é um
processo produtivo por influenciar na construgéo dos sentidos e, enquanto conceito, possi-
bilita compreender que existem diversas fontes de influéncia, por isso contribui para enten-
der como se consomem e se interpretam 0s objetos e acontecimentos culturais e sociais.

Alonso ainda pondera que Martin-Barbero adicionou a discussao da medi-
acao o conceito de “habitus” de Pierre Bourdieu prevendo que esse fosse util “[...] para
explicar las légicas que intervienen en los usos sociales de los medios. [...]” (ALONSO,
2010, p. 07). O conceito de “habitus” pode ser usado para fazer mais nitido que cada grupo
social atribui um significado e um modo de uso aos meios de comunicacao. Nesse sentido,
Orozco Gémez também recomenda usar o conceito de comunidades interpretativas de
Klaus Jensen para operacionalizar o jogo da mediagdo (OROZCO GOMEZ, 1993, p. 39).
De acordo com Schramm, Jensen atribui a origem do conceito de comunidade interpretativa
a Pierce, visto que o linguista utilizou o conceito ao se referir a forma como a comunidade
cientifica se organiza de forma coletiva para criar consensos e interpretacées. Nesse sen-
tido, se percebe que os integrantes de uma comunidade interpretativa compartilham de
ideologias que estruturam as intera¢des da comunidade e as formas de recepcao de textos
midiaticos (SCHRAMM, 2006, p. 20-21). Em vista disso, é possivel compreender que cada
comunidade interpretativa tem um “habitus” que organiza as relagées do grupo com os pro-
dutos culturais e da a base para interpretacdes possiveis de um texto ou experiéncia.

As comunidades interpretativas se referem aos grupos tanto por seu as-
pecto socioecondémico, quanto pelo aspecto cultural (SCHRAMM, 2006, p. 25). Além disso,
o conceito foi utilizado para se referir a grupos que fazem certos usos sociais especificos
das midias, como cinéfilos, literatos etc. (SCHRAMM, 2006, p. 23). Os sentidos das leituras
gue realizam provém tanto de fatores macrossociais, quanto das relacfes micro sociais
(SCHRAMM, 2006, p. 25). As comunidades interpretativas sdo caracterizadas por terem 0s
mesmo propasitos e praticas de uso das midias. Essas praticas e propdsitos se estruturam
ao redor de sistemas de sentido especificos, que influenciam como acontece a recepcao
aos conteudos midiaticos (SCHRAMM, 2006, p. 19). As comunidades interpretativas tam-
bém refletem a questéo da ritualidade, da sociabilidade e da tecnicidade, pois além de in-
dicarem para os sujeitos membros da comunidade como devem se portar, consumir e in-
terpretar os produtos culturais, fornece um estere6tipo que serve de guia para os produtores

gque a partir dele extrapolam o que o grupo que consome esses produtos deseja.
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Assim, o conceito de comunidade interpretativa se mostra Util para identifi-
car os multiplos contextos que moldam as interpretacées (SCHRAMM, 2006, p. 26). Além
disso, o conceito abrange as categorias sociais e discursivas, de modo que também é util
para explorar “[...] tanto os limites interpretativos impostos pelos textos midiaticos e pela
posicdo social dos receptores, quanto os sentidos potenciais presentes nos textos e sele-
cionados pelos contextos dos leitores.” (SCHRAMM, 2006, p. 26). Por exemplo, a comuni-
dade crista tradicional e a comunidade ateia terdo processos de recepcéao distintos sobre
um produto midiatico que satiriza histérias biblicas. Haverd uma tendéncia do primeiro
grupo interpretar a obra como uma ofensa a sua religido e do outro grupo interpretar como
um conteudo cémico. A diferenca entre as perspectivas sera orientada pelo sentido que
essas comunidades atribuem tanto ao produto audiovisual, a técnica, quanto as histérias
biblicas, o conteudo. Isto é, diferentes comunidades interpretativas estdo predispostas a
diferentes recepc¢des, pois passaram e passam por diferentes mediacoes.

Orozco Gomez enfatiza que a comunidade interpretativa € um grupo de
sujeitos sociais unidos por conjuntos de praticas sociais especificas que sob mediacdes
particulares geram formas de recepcéo especificas (OROZCO GOMEZ, 1993, p. 39). Desse
modo, as media¢des tém fontes na cultura, na politica, na classe social, na idade, na etnia,
no género, em contextos situacionais e sociais. Além disso, as mediacdes também tém
origem na mente do sujeito, por suas emocdes e experiéncias (OROZCO GOMEZ, 1993,
p. 34). Sendo assim, as mediacdes provém: do proprio sujeito, de sua histéria, seus condi-
cionamentos genéticos e socioculturais; dos discursos dos meios, que sdo naturalizados e
baseados em senso comum, e das situacdes fisicas e institucionais em que a interacéo
entre sujeito e meio acontece (OROZCO GOMEZ, 1991, p. 117).

Todos esses elementos podem mediar uns aos outros, provendo sentido a
recepcao. Isso reforca a perspectiva de que a mediagdo se manifesta por agdes e discur-
sos, mas nao por acdes e discursos especificos (OROZCO GOMEZ, 1993, p. 34). Visto que
existem tantas fontes de mediacéo, predisposi¢des individuais e sociais agindo simultane-
amente para influenciar a constru¢do do sentido de uma interacao entre sujeito e meio, nao
€ possivel concretizar apenas uma dessas acdes ou um desses discursos como a fonte da
mediacdo. O que existe sdo diversas mediacdes, que podem influenciar praticas de recep-
¢ao e consumo cultural similares ou concorrentes. Pelas fontes de mediacdo variarem de
acordo com o contexto, as formas de recepcao e interpretacdo também sao variadas, por
iSso ndo produzem sempre as mesmas interpretacdes e processos de recepc¢éo. Contudo,

pelas media¢des serem fundadas em referenciais sociais, ideias e representagdes comuns,
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com propositos e praticas baseados nos “habitus” das comunidades interpretativas, é pos-
sivel compreender 0s processos gerais de como as obras e as experiéncias acontecem.

Nesse sentido, Orozco Gomez ressalta que é entre as mediag6es multiplas
gue se determina o que 0s meios alcangcam, de que as audiéncias se apropriam e que uso
fazem dos meios. Assim, “[...] es justamente en el “largo y complejo” proceso de la
recepcion, donde se produce la comunicacion, donde se le da su sentido. [...]” (OROZCO
GOMEZ, 1997, p. 28). Desse modo, o autor salienta que a influéncia de um meio néo se
realiza de uma vez, mas ao longo do processo de recepcdo que se d& por encontros e
negociacbes sucessivos (OROZCO GOMEZ, 1991, p. 113). Pois, apesar dos meios terem
formas de influenciar os sentidos, o sentido ndo € restrito ao que foi proposto pelos meios
(OROZCO GOMEZ, 1997, p. 28). Isso &, a influéncia de uma fonte de mediacdo néo é
determinante na recepc¢ao se sua presenca nao for constante e consistente, pois ha con-
corréncia entre as media¢cfes. Assim, € pouco provavel que o sentido proposto por um novo
meio ou nova producdo seja aceito de imediato. E necessario construir uma relacéo fre-
guente entre 0 meio e a audiéncia para que o primeiro tenha poder de influéncia sobre o
segundo e para que se estabeleca um novo padréo reconhecido pelo publico. Além disso,
por haver mediac6es multiplas néo € possivel que apenas uma fonte de mediacdo, como o
meio de comunicacdo massivo que produz um conteudo, defina qual é o sentido que sera
atribuido a sua producéo.

Orozco Gomez também aponta que ter a mediagao “[...] como punto de
entrada para explorar los procesos de comunicacion y sus componentes significa ademas
cambiar las preguntas y el lugar desde donde se formulan. [...]” (OROZCO GOMEZ, 1997,

p. 29). Assim, o autor diz que ao invés do pesquisador perguntar:

[...] ¢Qué hacen los medios con la audiencia? y ¢ Qué hacen las audiencias con los
medios? Habra que preguntarse: ;COmo se manifiestan las mediaciones en los
procesos de recepcién de determinados segmentos de audiencia? y ¢cémo las
mediaciones conforman las negociaciones de significado, las apropiaciones y los
usos que las audiencias hacen de los medios y sus mensajes? (OROZCO GOMEZ,
1997, p. 29)

Dessa forma, as abordagens de pesquisas podem observar processos
mais especificos sobre como as diferentes formas e origens de mediacédo influenciam os
processos de producdo, consumo e apropriacao cultural. Sendo assim, para Orozco GOmez
€ urgente tematizar e problematizar que existem diversos niveis de influéncia e fontes de
mediacdo que formam a complexa interacdo comunicativa, iSSO tanto para a pesquisa
quanto para a educacéo das audiéncias (OROZCO GOMEZ, 1997, p. 29). A respeito disso,
0 autor aponta direcdes para a transformacéo de paradigmas de investigacao e ensino so-

bre a comunicacao.
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Alonso sintetiza algumas mudancas tedrico-metodoldgicas que ocorreram
entre 0os anos 2000 e 2010 em pesquisas da comunicacao sobre 0s processos de mediacao
(ALONSO, 2010, p. 11). De acordo com a autora, os trabalhos sobre o tema tém alterado
abordagens de estudo ao migrarem das investigacdes sobre:

[...] Recepcao e Consumo para a Apropriacdo e Construcéo de Sentidos; de medi-
acBes microssociais para 0s processos macrossociais; de mediagfes fragmentadas
em dimensdes econdmicas, culturais e politicas para categorias integradoras, que
articulam as diversas dimensdes, como habitus, representacgdes, imaginarios, préati-
cas, esquemas perceptivos e interpretativos, competéncias comunicativas; de cate-
gorias psicoldgicas e individuais aos processos politicos, ideoldgicos e econémicos;
da cumplicidade e liberdade de leitura ao interesse sobre a articulacdo do sentido
com os processos de poder, conflito e luta pela hegemonia; da mediacao tecnol6-
gica instrumental a tecnicidade como dimensao estrutural, que instaura novos mo-
dos de percepcao e de linguagem, novas sensibilidades (Martin Barbero, 2002) e o
reconhecimento dos meios como espacos-chave para a condensacao e interseccéo
de multiplas redes de poder e de producdo cultural (Martin Barbero, 2003).
(ALONSO, 2010, p. 12, traducéo para a dissertacao)

Em vista disso, os estudos se concentram em como acontece a articulacao
de mediacfes, a negociacao e producdo de sentidos, e passam a utilizar de conceitos que
abarcam diversos aspectos das praticas culturais e que colocam em questdo os conflitos
de forcas presentes nessas. No mesmo sentido, Orozco Goémez ja havia indicado que em
toda mediacéo a questéo do poder e sua distribuicdo tem papel prioritario (OROZCO GO-
MEZ, 1993, p. 38). Isto &, existem dialéticas de controle em cada cenario social, por isso
nem todos 0s sujeitos tém os mesmos acessos e poder de influéncia sobre os outros
(OROZCO GOMEZ, 1993, p. 39). Logo, a compreensé&o das mediacdes e sua explicitacio
sistémica para as audiéncias constituiria um trabalho pedagdgico critico e politico para os
interessados na “educacdo para a recepgdo” (OROZCO GOMEZ, 1991, p. 123). Ainda é
interessante notar que a perspectiva de Orozco Gomez fala de publicos massivos, sem
necessariamente destacar que as atividades de mediacéo, as préaticas de educacao para a
recepcao, sao dedicadas apenas para populacdes empobrecidas ou para pessoas com
pouca educacédo, ao contrario, elas sao Uteis e favoraveis para todos aqueles que fazem
parte das audiéncias. Quando o autor trata da questdo de poder ndo coloca ao publico ou
aos empobrecidos como desprovidos de forgca e impacto social, mas ressalta que a educa-
céo para a recepcdo fortaleceria o publico por evidenciar os mecanismos de influéncia téc-
Nicos e sociais presentes na comunicagao massiva.

Assim, o autor define como tarefa produzir conhecimento com e a partir das
audiéncias, de modo a retroalimentar seus processos particulares de recepcéo, de apropri-
acado e de usos dos meios. Para que possam realizar suas leituras, escutas e assisténcias

fortalecendo suas capacidades comunicativas para que além de serem espectadores se
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tornem interlocutores dos meios (OROZCO GOMEZ, 1997, p. 29). Em vista disso, a edu-
cacao para a recepcao é colocada como necessaria por ser uma forma de tornar evidente
a concorréncia de mediacdes, for¢cas que influenciam e predispdem consciente e inconsci-
entemente as praticas culturais. Logo, € uma proposta de educac¢éo que nao pretende sub-
meter o publico ao aprendizado de determinadas formas de consumo cultural, mas propde
evidenciar que existem diversas fontes de mediacéo que regem 0s processos de producao
dos conteudos e 0s processos interpretativos do publico. Portanto, € uma préatica de acom-
panhamento dos processos de recepc¢ao.

Dessa forma, de acordo com a perspectiva latino-americana das Ciéncias
da Comunicacao, os processos de recepcao sao influenciados nao apenas pelos meios,
mas também pelos contextos socioculturais das audiéncias. De modo que existem diversas
fontes de mediacdo, como as instituicdes sociais, as identidades culturais e de género, até
mesmo idade e ambiente influenciam a forma de interacdo com os meios. Por exemplo, a
recepcao tem impacto diferente se acontecer em casa ou ha escola. Essas diferentes fontes
de mediacéo nao influenciam o processo de recepcdo de forma separada, mas simultane-
amente, por isso existem mediacdes multiplas agindo na construcdo de sentidos. Dessa
forma, o processo de recepcao do publico pode ser influenciado tanto por questdes ma-
crossociais, como a economia e a politica, quanto por questdes micro sociais, como de que
instituicbes e comunidades interpretativas o publico faz parte.

Além disso, as préaticas comunicativas se realizam pelos elementos da so-
ciabilidade, ritualidade e tecnicidade. Esses elementos se referem a como a audiéncia e o
meio utilizam de representacdes sociais e de estruturas técnicas ao preparar e estabelecer
0s processos de recepcédo. Pela perspectiva do meio de comunicagao isso quer dizer que
existem questdes técnicas e formais que tem o objetivo de causar determinados efeitos em
determinados grupos sociais. Por parte do publico isso significa que existem determinados
comportamentos e concepg¢des que orientam sua relacdo com 0s meios.

Em vista disso, para Orozco Gomez, colocar a mediacdo como ponto de
partida para a investigagdo da relagdo entre publico e meios possibilitaria compreender
como acontecem as negociacfes de sentido. Além disso, apresentar para as audiéncias
como acontecem as mediag0es constituiria um trabalho de educacgéo para a recepgéo. Esse
trabalho pedagogico poderia fortalecer as capacidades comunicativas e interpretativas das
audiéncias por evidenciar como funcionam processos que nao costumam ser discutidos
fora de espacos especializados. Assim, € uma proposta educativa para que o publico tenha
a seu dispor mais conhecimento para que seja possivel que se posicionem cada vez mais

como interlocutores dos meios. Considerando que muitos processos de mediacao sociais
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e técnicos ndo sao explicitos e sdo naturalizados e internalizados, a educacgao para a re-
cepcao € uma ferramenta necessaria para a compreensao dos processos comunicativos.

Outro campo que apresenta interesse em estudar a questdo da mediagéo
de forma ampla € o das Ciéncias da Informacg&o. De acordo com Andretta e Perroti (2019)
a discussao sobre mediacdo € algo recente nas Ciéncias da Informacéo brasileiras, sur-
gindo principalmente na ultima década (2010-2020). O interesse do campo pelo tema tem
se apresentado em pesquisas, em disciplinas ofertadas em programas de pds-graduacao,
em artigos, teses e dissertacdes. Moraes também aponta que a questdo da mediacdo tem
surgido em eventos como no Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacéo
(MORAES, 2019, p. 86). Logo, é um tema que esta presente em diversos niveis de estudo
e tem sido difundido expressivamente na area.

Em vista disso, Moraes analisou alguns programas de cursos de graduacao
na area das Ciéncias da Informacao no Brasil e na Colédmbia, observando como a mediacdo
€ tratada. Em seu estudo concluiu que a mediacdo € tema transversal entre as disciplinas
em diversos cursos. Porém ndo € abordada diretamente ou de modo particularizado, mas
faz referéncia a agbes e ao posicionamento do mediador como “[...] facilitador entre a infor-
magao e o usuario [...]" (MORAES, 2019, p. 86). Sendo assim, a mediagdo aparece como
uma atividade de apoio ao trabalho do bibliotecario e aos sistemas de referéncia.

Neste sentido, Rodrigues e Crippa dizem que o termo mediacdo é muito
utilizado nas Ciéncias da Informacéo, apesar de ndo estar voltado a teoria, mas para as
praticas bibliotecarias (RODRIGUES; CRIPPA, 2011, p. 54). Desse modo, os estudos da
area costumam aborda-la como uma noc¢ao operatéria, segundo a categoria de Davallon.
Logo, quando falam em mediacédo estdo aplicando ao termo as praticas bibliotecarias e
sobre o profissional da biblioteca como agente de mediagdo (ANDREATTA; PERROTTI,
2019, s/ p.). Essa abordagem da mediacao pode ser definida como qualquer “[...] acéo de
interferéncia realizada pelo profissional da informacao [...] que propicia a apropriacdo de
informacgao que satisfaga, plena ou parcialmente, uma necessidade informacional [...]" (AL-
MEIDA JUNIOR apud RODRIGUES; CRIPPA, 2011, p. 55). Nesse contexto, a mediacdo é
tratada principalmente como um termo operacional e situacional que € utilizado para indicar
praticas que procuram aproximar o publico da informacéao.

Nas Ciéncias da Informacéo se introduz o tema da mediacdo da informa-
¢ao. Segundo os autores, o relacionamento com a informacao ndo costumava ser discutido
pelo viés da mediacdo, mas sim pelo da disseminacao. Almeida Junior e Bortolin dizem que
o termo disseminacéo pode ter sido mais utilizado na Biblioteconomia porque ele representa

a concepcao do fazer do bibliotecario como alguém que oferta e entrega materiais para
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satisfazer demandas informacionais especificas (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p.
06). Nesse sentido, € comum que a disseminacao de informacéo seja entendida como a
disponibilizacdo do acesso ao suporte da informacéo, como se o livro, por exemplo, fosse
o proprio conhecimento (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 04). Logo, “A posse do
documento, [...] seria confundida com a posse do conhecimento. [...]” (ALMEIDA JUNIOR;
BORTOLIN, 2007, p. 05), assim, se acreditava que preservando o documento também se
preservaria o conhecimento (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 04). O foco do tra-
balho do bibliotecario antes estava na conservag¢do do material que acreditava-se conter o
conhecimento, ndo na difusdo do acesso aos documentos.

Os autores ressaltam que na Biblioteconomia sempre houve maior preocu-
pacdo com a preservacdo dos acervos do que com sua disseminacdo. De modo que até os
espacos das bibliotecas foram moldados para se parecerem com depdsitos pouco frequen-
tados, onde o conhecimento se dava pelo siléncio e isolamento, pelo individualismo na re-
lagcdo com o livro (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 04). Contudo:

Apesar de voltada para o coletivo — frisado no discurso — a preservacéo isola, indi-
vidualiza, elitiza. O conhecimento preservado nos livros pode ser apreendido por
alguns, ousamos dizer, poucos: aqueles que possuem condi¢gdes minimas para
isso, ou seja, sdo alfabetizados e tém condi¢des de decodificar adequadamente o
texto escrito e seu contetdo. (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 05)

Portanto, ainda que fosse possivel acessar os documentos, era hecessario
gue o sujeito tivesse suas habilidades de leitura j& desenvolvidas para compreender as
informacgdes presentes no texto. Sendo assim, os autores defendem que a abordagem da
disseminacdo seja posta em desuso e seja substituida pela abordagem da mediacao (AL-
MEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 06). Isto porque a mediacdo pensa a articulacao do
conhecimento e sua relacdo com o usuario, possibilitando novas formas de apreenséo do
conhecimento, enquanto a disseminacao pressupde um publico heterogéneo e sua relacdo
com o conhecimento tem carater mais estatico (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p.
06). Além disso, a perspectiva da mediagcéo da informacéo também destaca que néo basta
disseminar o maior nimero de referéncias possivel se quem acessar essas informacdes
nao compreender seu processo de organizacdo e ndo souber como decodificar as informa-
¢Oes e como articula-las de modo produtivo.

Moraes diz que nas Ciéncias da Informacéo e a Biblioteconomia a media-
¢do se inseriu em um vacuo tedrico que surgiu gragas ao desenvolvimento dos Servicos de
Referéncia e Informagéo (SRI) voltados a sistemas informatizados e virtuais cada vez mais

comuns (MORAES, 2019, p. 74). Nesse sentido, Almeida recorda que o impacto do surgi-
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mento de meios de comunicacdo cada vez mais tecnoldgicos a partir do século XIX possi-
bilitaram que as interacdes sociais deixassem de estar ligadas a ambientes fisicos e aos
contatos cara a cara, cedendo “[...] cada vez mais espaco para as interagcdes mediadas e
as “interagdes quase mediadas” -- as relacdes que as pessoas estabelecem com os conte-
udos dos meios. [...]"” (ALMEIDA, 2007, s/ p.). Isto é, conforme os servigos de referéncias
foram aumentando sua complexidade também aumentou a distancia entre 0s usuarios e 0s
profissionais treinados para auxiliar nos processos de busca da informagéo.

No mesmo sentido, com o desenvolvimento da internet os mediadores au-
mentaram em numero, porém possuem certa invisibilidade (MORAES, 2019, p. 72). A au-
tomatizacao de processos comunicacionais e informativos realizada por meios tecnolégicos
propicia o aumento de mediadores, pois mesmo o0s servicos de referéncia e as plataformas
em que se hospedam estabelecem formas de mediacdo. Contudo, a0 mesmo tempo em
gue instancias mediadoras aumentam em quantidade, elas ndo séo percebidas como me-
diadores ou agentes de interferéncia na comunicacdo, sdo mediacfes implicitas e que se-
guem logicas que ndo necessariamente sao nitidas para 0s usuarios.

Em vista disso, Almeida e Crippa dizem que “[...] A forma de construir e
apresentar a informacao, prevendo os meios para acesséa-la, ndo € universal, estando rela-
cionada aos esquemas culturais de quem as disponibiliza muito mais do que aos esquemas
de quem a acessa. [...]” (CRIPPA; ALMEIDA, 2011, p. 193). Desse modo, os sistemas de
informacgao sdo mediadores materiais, mas apontam para a mediacdo humana que os cons-
titui e muitas vezes é esquecida quando se discutem as novas tecnologias de comunicagao
e informacao (ALMEIDA, 2007, s/ p.). Sendo assim, além das mediaces implicadas pelos
meios tecnoldgicos dos servicos de informacao, estdo implicadas as predisposicfes sociais
e culturais de quem os constréi. Logo, existem media¢cdes multiplas que se intercalam nos
processos de acesso a informacéo.

Nesse sentido, os pesquisadores Oswaldo Francisco de Almeida Junior e
Sueli Bortolin ressaltam que a mediacao da informacéo pode se apresentar de forma expli-
cita ou implicita. Ela é explicita principalmente nas atividades fins, como nos servicos de
informacao e referéncia e fica implicita nas atividades meio, como a aquisi¢cao e processa-
mento técnico (ALMEIDA JUNIOR; BORTOLIN, 2007, p. 07). Isto é, a mediagéo € percep-
tivel quando ha alguém que auxilia a busca dos materiais, mas também esta presente em
como os dados e documentos sao selecionados, processados e apresentados.

Assim, os autores ressaltam que além do préprio meio tecnolégico como

mediador, existem os vieses dos seres humanos que construiram o meio de comunicacao
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e que organizam as informacgdes disponiveis nesses meios. Por isso 0s processos de me-
diacdo da informacédo e mediacdo cultural sdo de grande importancia (CRIPPA; ALMEIDA,
2011, p. 203). Principalmente porque a mediagédo tem seu foco no relacionamento, procu-
rando privilegiar as articulagdes de sentido possiveis entre os referenciais de diversos pu-
blicos e o conteudo disponibilizado pelos sistemas de referéncias e meios de comunicacéao.

Nesse sentido, Moraes cita 0 pesquisador venezuelano da biblioteconomia
Johann Pirela Morillo que refor¢a a questao das multiplas mediagdes que acontecem entre
producéo e recepgao de conhecimento. Pirela Morillo indica que as mediagdes acontecem
“[...] no contexto de trés dimensbes: a) do emissor de primeira ordem, [...]; b) a do emissor
de segunda ordem - profissional mediador e c¢) a do usuario, quem deve realizar uma re-
cepgao critica e ativa.” (MORAES, 2019, p. 76). Portanto, existem mediagbes a partir da
fonte original da informacé&o, que realiza escolhas sobre qual contetdo produzir, disponibi-
lizar e como apresenta-lo. Depois existem as media¢des realizadas pelas intervencbes do
profissional mediador que também escolhe como organizar e como disponibilizar, mas além
disso escolhe como contextualizar o conteddo. Por fim, o receptor desses contetdos arti-
cula e reflete sobre esses dados com base no seu conhecimento e julgamento critico, que
também é orientado por mediag8es sociais, culturais e etc.

Além dessas haveria uma quarta mediacao, que trata da educacdo dos
usuarios dos sistemas de referéncia para que saibam lidar com a informacéo que encon-
tram. De acordo com Moraes, esse processo de formacao possibilita a apropriacdo da fer-
ramenta de informacao e também o protagonismo do usuéario no mundo infocomunicacional
(MORAES, 2019, p. 76). Almeida Junior e Bortolin também apontam que desenvolver a
capacidade de apropriacdo da informacao € essencial para que o usuario molde a informa-
cdo de acordo com seus conhecimentos prévios e suas necessidades (ALMEIDA JUNIOR;
BORTOLIN, 2007, p. 09). Ainda, ressaltam que a “[...] leitura, deve ser considerada como
parte intrinseca do processo de apropriagao da informagao.” (ALMEIDA JUNIOR; BORTO-
LIN, 2007, p. 09). Isto porque € pela leitura que a informacéo toma forma, sendo moldada
de acordo com o acervo de conhecimentos do sujeito que a busca.

Assim, conforme o texto tem sua linguagem decodificada pelo leitor acon-
tece a apropriagao, porque o “[...] documento permite a comunicag¢ao da informacao. [...] e
a leitura é que possibilitara sua apropriagéo [...]” (ALMEIDA JUNIOR apud ALMEIDA JU-
NIOR; BORTOLIN, 2007, p. 10). Nesse sentido, além de ser educado em como utilizar os
servicos de referéncia, é preciso que o usuario tenha sido alfabetizado e que tenha habili-
dade reflexiva para relacionar as novas informac¢des com aquilo que ja conhece, assim pro-

duzindo conhecimento relevante. Todavia, enquanto nao for possivel completar o processo
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de educacao para a apropriacao do conhecimento, Moraes ressalta que ha a “[...] necessi-
dade dos mediadores atuarem como filtros entre as informac¢des que sdo relevantes das
gue nédo sao, bem como daquelas que séo verdadeiras das que sdo criadas para confundir
o leitor, [como] as [...] Fake News, [...]” (MORAES, 2019, p. 76). Logo, o aumento de dispo-
sitivos tecnolégicos pode indicar a necessidade de mais intermediarios para auxiliar com a
conscientizacao sobre a complexidade dos fenébmenos (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p.
17).

Sendo assim, o papel do mediador nas Ciéncias da Informacédo ndo é o de
alfabetizar, mas facilitar o acesso aquilo que interessa ao usuario e educar sobre como
identificar fontes de informacédo confiaveis. Em vista disso, também n&do é uma atividade
voltada apenas para pessoas que ndo passaram por processos de educacéo formal, mas
para todos os usuarios de sistemas e servicos informacionais. As acées de mediacao nesse
contexto complementam a educacao que o usuario, independentemente dela ter sido formal
ou autodidata, porque conforme surgem novas tecnologias, formas de comunicacédo e de
relaces humanas também surgem novas demandas a que 0s sistemas educacionais nao
acompanham em tempo real. Logo, sempre ha a necessidade de complementacao ou con-
tinuidade do processo de aprendizado dos sujeitos.

Também héa a necessidade de mais mediadores intervirem de forma expli-
cita por causa da diferenca entre a velocidade de acesso as informacdes e a velocidade do
desenvolvimento das competéncias para assimilagdo e manipulacdo de informacdes (AL-
MEIDA, 2007, s/ p.). Dessa forma, “[...] A emancipag¢ao nao estaria em suprimir os interme-
diarios, mas em reconhecé-los [...]” (WOLTON apud ALMEIDA, 2007, s/ p.). Assim, reco-
nhecer o papel dos intermediarios e dos mediadores levaria a emancipacdo do mediado
por possibilitar a melhor compreenséo de que as estruturas sao organizadas conforme pres-
supostos técnicos e sociais que limitam o uso desses sistemas de informacgéo e os materiais
disponiveis para acesso.

Em vista disso, de acordo com a perspectiva de mediacao das Ciéncias da
Informacado, a mediacdo é antes de tudo uma noc¢éo de uso operatério que se aplica as
praticas bibliotecarias que impliquem qualquer acéo de interferéncia na apropriacédo de in-
formacao pelo usuéario. A mediacdo se desenvolve nessa area em oposi¢ao a perspectiva
da disseminacg&o que regia as préticas bibliotecarias anteriores. A pratica da disseminacéo
entendia que possibilitar 0 acesso ao objeto material que contém informagdes ja era pro-

porcionar acesso ao conhecimento que dali pode se obter. Essa postura também néo se
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preocupava com a formacéo do receptor das informacdes, pressupondo que este ja com-
preendesse como se organiza e se disponibiliza a informacao, além de ter as capacidades
de decodificacao da informacao plenamente desenvolvidas.

Por outro lado, a mediagdo enquanto conceito analitico age como ferra-
menta para os profissionais pensarem como se da a relacéo entre o publico e as informa-
cOes disponibilizadas pelas bibliotecas e sistemas de referéncia. Assim, € uma perspectiva
gue nao confunde a fonte material de informag¢éo com o conhecimento que surge da relacao
entre o receptor e a fonte material. Também é uma abordagem que procura explicitar por
meio de quais processos e de quais critérios a informacéo € organizada e disponibilizada
para acesso, ressaltando que existem varios processos explicitos e implicitos que afetam
a recepcao da informacao. Logo, € uma perspectiva que ressalta a necessidade de formar
0 publico usuério para que este conheca a complexidade desses processos e para que
possa realizar uma recepcéo critica das informacgdes com que ira interagir.

Nesse sentido, visa possibilitar novas formas de acesso e apropriacdo das
informacdes e busca atingir um publico mais abrangente do que aquele que ja possui suas
capacidades formadas e sabe se orientar nos servi¢os bibliotecarios de forma autbnoma.
Além disso, os pesquisadores da mediacdo nas Ciéncias da Informacao enfatizam a ne-
cessidade de formar os usuarios de bibliotecas e servicos de referéncia para identificar as
distintas formas de mediacédo, mediacdes técnicas, caracteristicas dos sistemas, e media-
¢Oes humanas, envolvidas no processo de producédo e disponibilizacdo das informacdes.
Assim, a mediacao nas Ciéncias da Informacao salienta as praticas bibliotecérias e os pro-
fissionais bibliotecarios como possiveis mediadores explicitos, que ao adotar a posicdo de
educadores visam melhorar os processos de acesso e apropriacao das informacdes dispo-
niveis.

Dessa forma, a perspectiva da mediacdo nas Ciéncias da Informacédo é
abordada primeiramente como um conceito que prové orientacao para a postura dos pro-
fissionais bibliotecarios e, em segundo lugar, como um conceito que possibilita a andlise
dos processos de organizacao e disponibilizacéo da informacao por meios dos sistemas de
referéncia informatizados ou fisicos. Como ferramenta de anélise dos processos de medi-
acao da informagéo a discussao interpreta que sao fontes de mediacdo que influem no
processo de recepcao das informacgdes: 0s vieses sociais que organizam as estruturas téc-
nicas que disponibilizam a informacéo; as estruturas técnicas em si; os elementos que fa-
zem parte do contexto sociocultural do usuario e as suas capacidades de decodificacdo e

de interpretacdo de informagfes e dos sistemas que as organizam. Visto isso, o nivel de
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formacéo das capacidades de decodificacdo e compreensdo dos usuarios tem grande im-
pacto em como acontece a relacéo entre o0s servigcos bibliotecarios, os documentos que sao
disponibilizados e o processo de formacao do conhecimento que acontece quando o usua-
rio interage com os documentos disponiveis. Em vista disso, sdo necessarios processos de
acompanhamento e fortalecimento dessas capacidades, como pode ser a préatica de medi-
acao realizada por profissionais das ciéncias da informac&o.

A francesa Elisabeth Caillet, pesquisadora da educacéo, aponta que con-
forme as instituicdes culturais se desenvolveram os oficios dos seus trabalhadores se di-
versificaram, assim as funcfes foram sendo diferenciadas por areas como comunicacao,
pesquisa, arte e mediacdo. De acordo com a autora, a mediagdo nasceu nos equipamentos
culturais em decorréncia das dificuldades do trabalho dos setores educativos. Assim, exis-
tem os profissionais que estdo mais proximos das obras e da criagdo artisticas e existem
os mediadores que tém papel de acompanhar e integrar as outras areas ao processo de
mediacao (CAILLET, 2009, p. 74). Dessa forma, o papel da mediacdo e dos mediadores
em espacos culturais parece surgir de uma demanda em dedicar maior atencdo a como se
articulam os diferentes trabalhos desenvolvidos nesses espagos e em como se comunica
e se interage com o publico que acessa as informacdes produzidas e expostas por essas
organizacoes.

A autora diz que na Franca os servicos de mediacao tém origem entre 0s
anos 1980 e 1990, inspirados na educacgéao popular, na formagéo de adultos e na animacao
sociocultural. Dessas praticas a mediacdo emprestou a ideia de que o ser humano é capaz
de se formar ao longo de toda vida e a compreensao do lazer como um meio de expressao
criativa (CAILLET, 2009, p. 74). A brasileira Julia Rocha Pinto, pesquisadora de educacao
artistica, indica que da mesma forma com que as instituicdes culturais foram se desenvol-
vendo a figura do mediador também mudou com o tempo (PINTO, 2012, p. 95). Nesse
sentido, € uma perspectiva de mediacao operatéria, conforme a categoria de Davallon, isto
€ um termo que varia conforme o contexto. Mas nos equipamentos culturais se caracteriza
como um conjunto de a¢cdes com fins educativos e de lazer, mas que ao longo do tempo
sofreu mudancas a respeito de quais sé&o essas ac¢des e qual o objetivo delas.

A autora aponta que quando 0s espacos culturais passaram a ter um mem-
bro responsavel pela interagéo direta com o publico instituiram o guia, um profissional res-
ponsavel por acompanhar ao publico oferecendo grande quantidade de informacdes sobre
as obras ou temas em exposicao (PINTO, 2012, p. 95). Mais tarde houve a mudanca do

guia para o0 monitor, que era alguém que fornecia as informacdes sobre a obra e interpre-
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tacdes delas, por vezes reduzindo as interpretacdes possiveis a alguns sentidos predeter-
minados (PINTO, 2012, p. 95). Depois houve uma ressignificacdo desse educador cultural
e surgiu o mediador, que é alguém que dialoga com o espectador, fornecendo informacgdes
e interpretacdes sobre ela, mas também propondo que o interlocutor realize e comunique
sua propria contextualizacdo da obra (PINTO, 2012, p. 96). Nesse sentido, a ultima postura
salienta 0 aspecto criativo da mediacdo, ndo apenas por influenciar e estimular a relacao
entre o publico e as obras de arte, mas por propor que o publico recontextualize e crie
sentidos dessas obras baseadas em suas perspectivas.

Nesse sentido, o brasileiro Cayo Honorato, pesquisador em educacédo de
artes visuais, indica que idealmente a mediacéo se diferencia das outras formas de moni-
toria por propor a participagéo do publico de modo ativo por meio do didlogo. Essa mudanca
demonstra um posicionamento que considera que nao basta transmitir informagdes sobre
a exposicao (HONORATO, 2013, p. 1050-1051) para se comunicar com o publico. A énfase
na capacidade de estimular o didlogo relembra o aspecto do modelo de comunicacao da
mediacao indicado por Davallon, onde ha o foco em articular os sentidos entre as partes
envolvidas, nesse caso o publico, a obra, o ambiente, o mediador, etc. Dessa forma, a
preocupacao do mediador ndo esta apenas em transmitir informagcdo como um guia ou em
aproximar grupos e sujeitos diferentes, mas em potencializar a articulacdo entre os elemen-
tos que formam o contexto da interacéo.

De acordo com esse posicionamento, o mediador é um sujeito que tem in-
formacdes e entende de conceitos necessarios para realizar as interpretacdes de obras,
mas também é alguém que “[...] interpreta as relagdes, levanta hipoteses sobre as leituras
e faz interferéncias do repertério pessoal. [...]" (PINTO, 2012, p. 97). Desse modo, o papel
da mediacéo se diferencia da monitoria, pois tem sua énfase em estimular e provocar o
publico através de correlacBes possiveis com seus repertorios, ndo apenas fornecer infor-
macodes pré-programadas. Todavia, o pesquisador francés Bernard Darras aponta que exis-
tem diversas concepcoes e definicbes de cultura e isso produz diferentes concepcdes e
praticas de mediagdo. Assim, as concepc¢les das praticas de mediacdo correspondem e
dependem de contextos ideoldgicos e epistemoldgicos particulares que conflitam uns com
os outros (DARRAS, 2009, p. 23). Independentemente disso, as formas de mediacdo em
geral tem “[...] uma missdo de democratizagao. [...] [e] servem ao projeto mais global de
entreter, de restabelecer ou de provocar vinculos entre 0 mundo da cultura e da arte e o
referencial de um publico adquirido ou potencial.” (DARRAS, 2009, p. 38). Nesse sentido,

as praticas de mediacdo tem como objetivo democratizar o acesso a arte, mas diferentes
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concepcoOes ideoldgicas entendem esse objetivo por perspectivas distintas. Logo, as prati-
cas de mediacdo também terdo orientacdes e métodos distintos para realizar a aproxima-
cdo entre publico e arte.

Apesar disso, Calillet diz que a mediagéo tem papel de estabelecer um olhar
critico sobre as obras, procurando situa-las junto as questdes que produziram sua feitura,
dessa forma colocando as obras em narrativas (CAILLET, 2009, p. 73). Assim, a mediacao
procura atualizar as obras de arte ou as ideias que ndo estdo presentes no contexto do
receptor. Dessa forma, se trata de fazer com que algo que antes estava ausente se torne
presente no universo simbalico e representativo do publico (CAILLET, 2009, p. 73). Nesse
sentido, uma pratica de mediacao poderia, por exemplo, atualizar uma obra de arte ao apre-
sentar 0 seu contexto histérico para um publico e procurar indicar de forma expositiva por
quais motivos essa foi considerada relevante. Outra préatica de mediagdo poderia relacionar
a obra e seus sentidos com o contexto do presente, dialogando e questionando com 0s
participantes como essa seria percebida se fosse sua primeira exposicdo ou publicacéo.
Isto é, a construcdo da narrativa feita no processo de mediacdo também dependera do
posicionamento ideoldgico e dos objetivos que orientam a acao.

Darras também indica que as mediacfes se apresentam de formas distintas
conforme as concepcdes de cultura daqueles que organizam as mediagdes, por isso a me-
diacao cultural pode ser uma “[...] atividade de acompanhamento cultural e, mais raramente,
uma ocasido de reflexdo critica sobre as varias modalidades de construgédo dos fendmenos
culturais.” (DARRAS, 2009, p. 37). De toda forma, “A mediagéo €, entdo, um processo de
acompanhamento semioético e de inter-relacdo semidtica [...] que intervém em cada ocasiao
de fabricacao dos signos. [...]" (DARRAS, 2009, p. 36). Ou seja, por essa perspectiva ela é
um processo e ndo uma acao especifica. Contudo, o autor diz que a mediacdo surge pelo
cruzamento dos conhecimentos e crencas do publico e do mediador em relacdo com o
objeto cultural mediado (DARRAS, 2009, p. 37). Assim, a media¢do € um processo de arti-
culacéo entre os elementos que constituem o seu contexto. Desse modo, aponta a media-
¢do como um processo de acompanhamento da construcdo de sentido que acontece em
contextos e situacdes especificas, mas néo indica que apenas uma a¢cdo ou um conjunto
de acOes delimitadas sao a mediacéo.

O pesquisador também indica que as mediagdes “[...] intervém ao longo
das operagdes de difusdo e de propagacgao de objetos culturais. [...]” (DARRAS, 2009, p.
37). Nesse sentido, salienta que “E importante distinguir a difus&o, que indica o transporte
da informacéo pelas midias, e a mediacéo, que é uma operacao semiotica de traducdo. [...]

[apesar de haver] sempre uma parte de mediagao nos processos de difusdo.” (DARRAS,
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2009, p. 35). Sendo assim, a mediacao € um processo que acompanha e interfere na cons-
trucdo de sentidos que esta presente nos processos de difusdo, mas néo se resume a ela.
Além disso, a forma com que a mediacdo acontece também tem origem nas concepcdes
culturais e ideoldgicas dos que mediam e dos que participam das mediacdes.

A pesquisadora brasileira de arte-educacao Rejane Coutinho indica que a
partir da teoria hermenéutica construtivista “[...] a interpretagao € um processo mental utili-
zado pelos individuos para construir conhecimentos de acordo com uma experiéncia pes-
soal [...]" (COUTINHO, 2009, p. 176). O processo de interpretagdo acontece primeiro com
o estabelecimento de relacGes e analogias entre o objeto que esta sendo lido e o conheci-
mento que existe na memoaria do leitor. Depois, para que o0 processo de interpretacdo con-
tinue e seja ampliado “[...] € necessario que o sujeito tenha acesso a outras informacgoes,
em especial contextuais de diferentes areas de conhecimento que se relacionam com o
objeto. [...]” (COUTINHO, 2009, p. 176). Em vista disso, o papel da mediac&o pode se en-
caixar como um processo de acompanhamento da interpretacdo tanto por estimular que
sejam expressas as relacdes pessoais que o publico faz, quanto por fornecer informacodes
gue ampliem as possibilidades de interpretacédo, isso € de atualizar a obra.

Nesse sentido, a autora aponta que a mediagéo, especialmente em grupo,
enriquece o0 processo interpretativo porque estabelece dialogos com diferentes pontos de
vista (COUTINHO, 2009, p. 176). Dessa forma, a mediacdo pode potencializar o processo
de interpretagao tanto por ampliar o horizonte do receptor ao fornecer novas informagoes,
guanto por auxiliar na articulagéo entre as informacdes por meio de questionamentos pro-
vocadores (COUTINHO, 2009, p. 176). Assim, a mediacdo estimula que o publico relacione
as obras com seu conhecimento e experiéncias, mas também possibilita conhecer novas
perspectivas e informacdes relevantes para o contexto de producéo e circulacdo da obra.
Por isso € uma prética que favorece a negociacdo de sentidos, o surgimento e a comuni-
cacao de interpretacfes variadas sobre um mesmo objeto cultural, o0 que pode causar com
gue os objetos e as praticas culturais sejam ressignificados.

Coutinho enfatiza que “[...] a leitura e a interpretacdo de uma producéo do
campo da arte é também um processo de construcdo de sentidos para 0s sujeitos que a
leem. [...]” (COUTINHO, 2009, p. 175). Sendo assim, “[...] ndo existe uma unica interpreta-
cdo de uma producao artistica, mas uma pluralidade de pontos de vista que podem ser
complementares ou ndo.” (COUTINHO, 2009, p. 175). Nesse sentido, a autora aponta a
relevancia do papel do mediador como contextualizador, pois fornece uma trama de senti-
dos e situa diferentes camadas de referéncias contextuais. Essas camadas de referéncias

contextuais provém da obra, dos leitores e mediadores e do ambiente em que a situacao
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de mediacédo acontece (COUTINHO, 2009, p. 178) e se relacionam e interferem no pro-
cesso de mediacao, por isso devem ser consideradas (COUTINHO, 2009, p. 178). Dessa
forma, a perspectiva da autora também aponta que existem media¢cdes multiplas que influ-
enciam as interpretacfes e as préticas culturais.

De acordo com a perspectiva da arte-educacéo, a mediacdo surge por uma
demanda do trabalho dos setores educativos de espacos culturais, tendo o objetivo princi-
pal de aproximar o publico da arte. Para atingir esse objetivo foi criado o perfil de um edu-
cador, que se modificou com o tempo, nascendo como um guia do espaco cultural que
informava dados sobre as obras expostas, depois se tornou um monitor que oferecia ao
publico dados e interpretacdes sobre as obras. Por fim, se instituiu 0 mediador como alguém
gue oferece dados e interpretacdes, mas também estimula o puablico para que esse realize
e comunique suas proéprias interpretacées do objeto cultural que esta sendo mediado.

Sendo assim, na arte-educacdo a mediacdo € compreendida principal-
mente como uma pratica explicita que depende do didlogo com o publico, porque considera
gue a transmisséo de dados predeterminados € insuficiente para estabelecer uma relacéo
entre o espaco cultural e o publico. Logo, € necessario que o profissional mediador coloque
0 publico na posicao de interlocutor. Dessa forma, o publico tem participagéo ativa na cons-
trucdo de significados que acontece nas praticas de mediacdo que procuram estabelecer
processos interpretativos compartilhados. Nesse sentido, 0s processos interpretativos se
iniciam por correlagdes entre as obras apresentadas e as experiéncias de vida e o conhe-
cimento do publico, depois devem ser ampliados pela oferta de dados sobre a obra, a es-
cuta dos outros e a contextualizacdo das diferentes camadas de referéncia que sdo medi-
acOes da obra. Desse modo, quando o mediador propde uma contextualizacéo, ele estabe-
lece uma narrativa sobre a obra.

No entanto, essa oferta de dados e contextualizagcdo nédo deve fechar o
sentido da obra, mas estimular a participacdo do publico, propondo correlacdes com seus
possiveis repertorios e convidando os presentes a fazerem suas proprias atualizacdes. Por-
tanto, a participacdo do publico é incentivada em direcdo a apropriacdo das obras e a ex-
pressédo de suas perspectivas, porque se entende que as crencas e o conhecimento do
publico interferem no processo de interpretagdo. Por outro lado, ao incentivar a relagcédo
ativa do publico com a obra se estimula producdo de interpretacées novas e variadas, o
gue revitaliza e sustenta a relevancia das obras escolhidas como objeto de exposi¢cao dos
espacos culturais. Os pesquisadores da arte-educacao aqui citados ainda enfatizam que

tanto a relagdo do mediador com o publico, quanto a forma com que ele constréi a narrativa
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sobre uma obra sé&o influenciadas por posicionamentos culturais e ideoldgicos. Isso signi-
fica que mesmo que a mediacdo tenha sempre o objetivo de aproximar o publico da arte,
existem distintas abordagens e praticas de mediacdo que dependem das concepcdes ide-
olégicas de quem as desenvolve.

2.1 A MEDIACAO CULTURAL

Perrotti e Pieruccini afirmam que a mediacao cultural € formada por dois
termos, o primeiro termo € um “[...] substantivo [que] [...] refere-se ao ato de intermediar
relagdes. [...] [ou a] intermediac¢des sociais entre sujeitos.” (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014,
p. 08-09). O segundo termo € o adjetivo “cultural” que qualifica a mediagao cultural ao dis-
tingui-la “[...] de outras formas de mediagao (politica, econdmica, social, religiosa, diploma-
tica), com as quais mantém afinidades, mas ao mesmo tempo se diferencia. [...]" (PERRO-
TTI; PIERUCCINI, 2014, p. 09). Nesse sentido, Andreatta e Perrotti citam Nicolas Aubouin,
Frédéric Kletz e Olivier Lenay*! que concebem que a mediagéo cultural € um termo guarda-
chuva que se refere a diversas atividades da educacéo e da cultura, além de praticas cul-
turais ligadas a animacéo cultural e servicos educacionais (ANDREATTA; PERROTTI,
2019, s/ p.). Em vista disso, o termo mediacédo cultural se refere a processos de mediacao
gue tém como delimitacdo os espacos e praticas ligados a educacao e a cultura.

A mediacédo cultural € uma agéo que possui sentidos préprios e que esta-
belece relagcbes com os sentidos apresentados por objetos, por sujeitos e por seus contex-
tos (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 09). Por um lado a mediacao cultural se aproxima
da perspectiva de Caune??, para quem a mediacédo é uma pratica que visa facilitar a convi-
véncia ao estabelecer relacdes entre objetos, sujeitos ou contextos diferentes. Por essa
perspectiva, a mediacdo cultural costuma ser usada como uma noc¢ao que trata da funcéo
do mediador como intermediario entre obras de arte e diferentes publicos (ANDREATTA;
PERROTTI, 2019, s/ p.). Também é com base nessa perspectiva que se institui 0 mediador
cultural como alguém que acolhe refugiados, porque a mediacao cultural é entendida como
uma acao que busca facilitar relacdes entre culturas, seja entre comunidades culturais dis-
tintas ou entre sujeitos e obras de arte. Por outro lado, existem autores que vao considerar

a mediacdo cultural como um processo que nao se refere apenas as praticas em que o
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terceiro € um ser humano que influencia o desenvolvimento de processos interpretativos
explicitamente.

Os pesquisadores Bezerra e Cavalcante reafirmam que 0s sujeitos cons-
troem interpretacdes e a sua concepc¢ao da realidade a partir de elementos culturais. Assim,
0s autores destacam a mediacao cultural como processo fundamental da relacdo do sujeito
com o mundo, porque esta ligada a diferentes elementos que interferem no processo de
significacdo. Nesse sentido, apontam que 0s processos de mediacdo podem acontecer
tanto de maneira direta, quanto indireta (BEZERRA; CAVALCANTE, 2020, p. 06). Moraes
também enfatiza que a cultura é mediadora, pois € ela quem permite a circulacao de dis-
cursos na sociedade (MORAES, 2019, p. 74) e é ela que estabelece contextos de referéncia
gue o sujeito usa para fazer correlagdes e interpretacoes.

Sendo assim, a mediagdo cultural € uma noc¢éo que é utilizada para se re-
ferir a processos especificos que envolvem a cultura. Mas por um lado, a cultura é enten-
dida como as praticas ligadas a producéo, consumo e circulacdo de expressoes da arte, da
literatura, etc., ou entdo como um elemento de organizagéo social que s6 ganha relevancia
guando é confrontado com uma cultura diferente, como no caso da orientacdo de refugia-
dos. Abordar a mediagao cultural nesse sentido aborda a mediagcdo como um processo
direto que acontece quando uma organizacdo ou um sujeito age para aproximar certos ele-
mentos em um contexto definido.

Por outro lado, quando a cultura € percebida como conceito amplo, abran-
gendo crencgas, identidades e comportamentos sociais, é possivel compreendé-la como
uma origem de mediacéo indireta. Nesse sentido, a cultura € uma fonte de mediacao porque
interfere nos modos de interpretacéo e relacionamento dos sujeitos com outros sujeitos,
com meios e etc. Essa concepcéo de cultura como fonte de mediagao indireta aparece em
todas as abordagens de mediacdo que foram apresentadas neste texto. Isso se nota
guando os autores apontam que o contexto social e cultural influencia a recepcao e inter-
pretacdo dos meios, das informacdes ou dos objetos culturais. Contudo, em algumas areas
essa discussdo é menos desenvolvida do que a discussao sobre as mediacdes diretas.
Mesmo assim, os métodos de mediacao direta propostos sugerem explicitar as facetas in-
diretas da mediacao. Isso é sugerido porque ao elucidar o carater da cultura como media-
dora das relacdes sociais e dos processos interpretativos se educa para a reflexao critica
e se estimula as audiéncias dos meios, os usuarios das bibliotecas ou os publicos dos es-

pacos culturais a realizarem recepcfes mais conscientes.
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Nesse sentido, os processos de mediacao direta e 0s espagos em que nor-
malmente ocorrem essas praticas parecem ser essenciais para que se desenvolvam rela-
¢Bes mais criticas com a cultura, com as artes, com 0s meios etc. Os espacos culturais em
geral costumam ser indicados para realizar essas mediac¢des, porque possuem como seu
centro obras de arte, que constituem “[...] um fato comunicativo que necessita ser interpre-
tado e, dessa forma, integrado ou complementado pela contribuicdo daquele que a frui.”
(RODRIGUES; CRIPPA, 2011, p. 59). Ou seja, a obra de arte impele os sujeitos ao pro-
cesso de interpretacdo, sendo “[...] potencialmente capazes de produzir deslocamentos in-
telectuais, emocionais, afetivos, [...]"” (PERROTTI; PIERUCCINI, 2014, p. 08). Assim, a me-
diacao cultural direta que tem como base objetos de arte poderia ser uma forma de estimu-
lar discuss®es criticas sobre diversos aspectos sociais.

Mediacao cultural é entdo um termo guarda-chuva que se refere a ativida-
des da educacéo e da cultura, tendo afinidades com outras formas de mediagcédo, mas se
diferenciando pelo seu foco na cultura e nos objetos culturais. Além disso, como as demais
formas de mediacao, ela possui uma dimensao direta e outra indireta. O termo mediagao
cultural costuma indicar préaticas de mediacdo explicitas em que a funcédo do mediador é
facilitar a relacéo entre partes, seja entre sujeitos e objetos culturais, seja entre sujeitos de
uma cultura e instituicdes de outra. Ja a faceta indireta da mediacao cultural aponta para a
cultura como sistema de referéncia que influencia os processos de significacdo, sendo as-
sim fundamental para a relagéo do sujeito com o mundo.

Em geral as propostas de praticas de mediagao cultural direta, aquelas em
gue fica nitido o papel do mediador como intermediario entre partes, recomendam que seja
explicitada a dimensao da cultura como mediadora dos processos interpretativos. A discus-
sdo sobre a influéncia da cultura visa estimular o pensamento critico e processos de recep-
¢cdo mais conscientes por parte daqueles que participam das praticas de mediacao. Nesse
sentido, é possivel considerar que quando os autores falam na emancipacao do publico dos
processos naturalizados pelas instituicdes culturais e pelos sujeitos, estdo propondo acdes
voltadas a fornecer apoio e estimulo para a reflexdo e para o desenvolvimento de ferramen-
tas interpretativas que auxiliem a compreender complexidade e as disputas de mediacdes
gue envolvem a producéo de sentidos. Além disso, 0s espacos culturais costumam ser boas
opcOes de lugares para se realizar praticas de mediacdo porque se organizam ao redor de
obras de arte e essas tém a capacidade de impelir os processos de interpretacdo, assim
estimulando a abertura dos sujeitos para o diadlogo, que é algo necessario para realizar a

mediacao cultural.
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2.2 CRITICAS A MEDIACAO

Honorato ressalta que € comum que a mediacdo funcione como instru-
mento de poder das instituicdes sobre os publicos, de forma que o potencial transformador
que costuma ser associado com a mediagao sugere “[...] quase sempre a transformacédo do
publico pela arte e ndo o contrario: da arte ou da instituicdo pelos diversos publicos. [...]”
(HONORATO, 2011, p. 345). O autor sublinha que em geral a mediagdo acontece como
iniciativa institucional, mas o enquadramento politico-institucional e econémico-cultural da
mediacao ndo costuma ser discutido quando se fala em mediacdo. Assim, para o autor a
falta de discussdes sobre o carater institucionalizado da mediagéo esta ligado a questdes
como a precariedade do trabalho do mediador, concepg¢des limitadas sobre o publico e a
uma delimitacdo da forma de acgéo das instituicbes (HONORATO, 2015, p. 209). Nesse
sentido, as concepcdes ideoldgicas sobre o papel da mediacdo muitas vezes restringem
suas potencialidades, igualando a mediacado as praticas de monitoria que em geral apenas
reforcam a reproducgédo dos sentidos dominantes.

O autor ressalta que as instituicdes sao construcdes sociais fundadas com
objetivos de atingir determinados interesses, sendo que o interesse principal é o de esta-
belecer relacdes sociais segundo certos requisitos e comportamentos que possibilitam que
a instituicdo se mantenha relevante. Para alcancar seus objetivos as instituicdes podem
agir tanto apoiando modelos sociais baseados na solidariedade quanto reforcando a orga-
nizacdo social existente. Nesse sentido, Honorato aponta que mediacdes extra institucio-
nais seriam alternativas para realizar ac6es mais livres de interesses fixados por necessi-
dades institucionais, como caracteristicas identitarias dos publicos ou dos clientes, e assim
poderiam possibilitar relagées com “contra publicos”, quebrando expectativas de insercéo
do publico em determinados processos de socializacdo (HONORATO, 2015, p. 219).

Honorato também propde que a mediacdo poderia questionar junto ao pu-
blico “[...] o que esta posto como arte, [...] para que o publico advogue em favor da arte,
contra o fetichismo da mercadoria, o didatismo e a academia. [...]” (HONORATO, 2007, p.
123). Em vista disso, o autor defende a compreenséo da mediacdo como modelo de comu-
nicacdo que procura estimular as articulagdes entre as partes, valorizar o didlogo, produzir
atualizacdes das obras, dos sentidos dos objetos e das praticas culturais. Também se po-
siciona em favor de praticas de mediagéo cultural que acontecam independentemente de
instituicBes culturais e seus publicos habituais, o que potencializa o aspecto da mediacao

cultural como produtora de novos modos de se relacionar com a cultura.
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Darras diz que quando mediadores assumem e exploram as contradicdes
de suas acoes, “[...] eles contribuem para a reflexao critica sobre as culturas com as quais
sdo coniventes.” (DARRAS, 2009, p. 45). Sendo assim, apesar de haver dificuldades, é
possivel realizar a reflexd@o critica sobre a mediacéo se os educadores ndo ignorarem que
0s programas educativos sdo espacos de disputa ideoldégica (HONORATO, 2007, p. 120),
lugares onde deve haver a discussédo e reflexdo sobre as préaticas que realizam. Nesse
sentido, Coutinho indica que se orientados pela concepcao de educagéo construtivista 0s
setores de mediacao podem ser espacgos de educacdo nao reprodutiva. De modo que, ao
invés de reproduzirem informacdes, os envolvidos podem interagir e se apropriar do conhe-
cimento (COUTINHO, 2009, p. 174). Logo, € necessario refletir sobre as contradicbes das
praticas de mediacdo e compreender quais 0s projetos que essas praticas apoiam.

Nessa direcédo, Honorato prop&e a formula¢do de um curriculo da mediagéo
em que exista um movimento epistemoldgico que coloque a atividade como uma pratica
cultural especifica que surge do “[...] cruzamento e confrontacdo [...] entre diferentes bases
interpretativas ou sistemas de valores, [...] entre arte e publico, entre obras e interpretacoes,
entre a producdo artistico-cultural e os diversos publicos, [...]” (HONORATO, 2013, p. 1058).
Também propde que a mediacdo poderia deixar de se concentrar na democratizagéo cul-
tural, que foca na questdo da difusdo de valores culturais criados por uma pequena parcela
de pessoas, para se concentrar na democracia cultural, que visa incluir ao publico na pro-
ducéao dos valores culturais (HONORATO, 2013, p. 1059). Assim, enfatiza que n&do se pode
continuar encarando o publico como carentes ou culturalmente excluidos, mas compreen-
der o publico como sujeitos histéricos (HONORATO, 2013, p. 1059). Dessa forma, o autor
reforca a necessidade de construir a mediagcdo como um conceito definido e advoga por
uma definicdo que salienta a dimensao do dialogo, da articulagéo, da producéo e atualiza-
¢cao de sentidos.

Sendo assim, existem criticas que apontam a pratica da mediacéo cultural
como um instrumento de poder de instituicbes, propondo sempre a transformacéo do pu-
blico pela arte, ndo da arte e das instituicdes pelos publicos. Essa organizacao institucional
da mediacdo nao costuma ser tépico de discusséo, de modo que certos embaracos persis-
tem. Nesse sentido, Honorato reflete sobre problemas como: as concepc¢des limitadas so-
bre o publico; a precariedade do trabalho dos mediadores; as formas de a¢ao institucional
gue séo limitadas pelas definicbes do publico com carater de clientela e sobre a exclusao
de outros grupos sociais que nao costumam ser parte desses processos de socializagao.

O autor propde como alternativa a esses obstaculos: o habito da discusséo

e reflexdo sobre as préticas de mediacao realizadas em instituices, em especial dentro
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dos setores educativos desses espacos; a mudanca da concepcao de mediacdo de uma
pratica de conciliacdo para uma pratica cultural de confronto e cruzamento de diferentes
bases interpretativas e sistemas de valores sociais; 0 abandono da reproducéao de valores
culturais da elite, sendo substituida pelo acolhimento da producédo de valores culturais rea-
lizada pelo publico; o abandono da concepcédo dos publicos como carentes, sendo substi-
tuida pela concepc¢ao do publico como sujeitos historicos e, por fim, a realizacdo de praticas
de mediacg&o extra institucionais, com objetivo de criar vinculos com publicos que nao cos-
tumam fazer parte do publico das instituicdes culturais tradicionais. Com essas proposi¢coes
se almeja transformar as praticas de mediacao cultural em situacdes de educacao que nao
reproduzam concepcoes elitistas e que incluam a participacéo ativa do publico na discusséo

sobre o que é arte.

2.3 RESUMO DAS PERSPECTIVAS DE MEDIACAO

De acordo com a perspectiva das Ciéncias da Comunicacao existem diver-
sas fontes de mediag&o, como as instituicdes sociais, as identidades culturais e de género,
até mesmo idade e ambiente influenciam como se interage com os meios. Essas diferentes
fontes de mediacao influenciam o processo de recep¢do simultaneamente, assim existem
mediacdes multiplas que agem na construcao de sentidos. Nesse sentido, questdes macro
e micro sociais, como contexto histérico-social e comportamentos do publico, sdo media-
cbes que interferem na relacdo das audiéncias com os meios. Estruturas técnicas dos
meios também sdo mediacdes que predispdem o0s processos de recepc¢do da audiéncia.
Sendo assim, nessa perspectiva a nocdo de mediacdo funciona como um guia que permite
investigar quais questdes interferem e como agem nos processos de negociagao de sentido
gue acontecem na relacdo do publico com os meios. Além disso, € uma perspectiva que
propde a apresentacao do funcionamento dos processos de producdo e mediacdo para o
publico como forma de educacéo para a recepcao.

Na perspectiva de mediacao das Ciéncias da Informacéo, a mediacdo é
primeiro uma nocao que se aplica as praticas bibliotecarias que implicam qualquer acdo de
interferéncia na apropriacdo de informacéo pelo usuario. Depois, a no¢do de mediagdo é
uma ferramenta analitica utilizada para pensar como acontece a relagédo entre o publico e
as informacdes que acessam. Essa perspectiva percebe como fontes de mediacédo que
influenciam o processo de recepcao das informacdes: 0s vieses sociais que organizam a
informacao, as estruturas técnicas que as disponibilizam e os elementos que fazem parte

do contexto sociocultural do usuario. Assim, é uma abordagem que ressalta que existem
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processos explicitos e implicitos que afetam a recepcao da informacdo. Também propde
gue o profissional bibliotecario aja como mediador e educador do publico usuario, para que
este saiba identificar formas de mediag&o técnicas e humanas. A formacéo do publico visa
fazer com que se conhecga a complexidade dos processos de mediagédo e que possam ser
realizadas recepcodes criticas das informacdes, além de almejar a facilitacdo de novas for-
mas de acesso e apropriacao das informacfes por um publico diverso, ndo apenas aquele
gue ja € autbnomo.

De acordo com a perspectiva da arte-educagao, a mediacao surge por uma
demanda do trabalho dos setores educativos de espacos culturais, tendo o objetivo princi-
pal de aproximar o publico da arte. Em consequéncia se institui o0 mediador que oferece
dados, interpretacfes e propde o didlogo com o publico para que esse participe de forma
ativa na construcéo de significados ao desenvolver e compartilhar suas proprias interpreta-
¢Oes. Sendo assim, considera que 0s processos interpretativos tém como base o conheci-
mento do publico, mas podem ser ampliados se forem ofertadas novas referéncias. Além
disso, essa perspectiva ressalta que as abordagens e praticas de mediacdo dependem das
concepcoes ideoldgicas daqueles que as organizam, por isso apesar de terem 0 objetivo
de aproximar o publico da arte, as formas de atingir esse objetivo podem variar.

Para ressaltar alguns aspectos em especial, as Ciéncias da Comunicacao
indicam que a recepc¢ao dos meios e o contexto da audiéncia também séao fontes de medi-
acdo, assim, ndo € apenas quem produz e transmite os contetdos que define seus signifi-
cados. As Ciéncias da Informacdo apontam que a construcéo de sistemas, a selecao de
contetdos e a forma de oferta desses estdo mediados pelos vieses ideolégicos dos que
organizam esses sistemas, além de sublinharem que sao necessérias certas habilidades
para acessar essas informacgfes. Ja arte-educacéao realca que a mediacao, enquanto pra-
tica, depende do dialogo para produzir novas narrativas e contextualizacées das obras,
além de destacar que diferentes concepcdes sobre cultura dao origem a distintas formas
de mediar.

Por fim, a mediacéo cultural ndo chega a ser uma perspectiva em separado,
mas ela atravessa as trés perspectivas por ser um termo guarda-chuva que abrange prati-
cas ligadas a cultura e & educacdo. Como todas as concepcdes de mediacdo ela tem uma
faceta direta e outra indireta. Como pratica explicita, a mediacao cultural € uma acdo que
procura facilitar relagdes, como, por exemplo, a construcéo de sentido que ocorre entre um
sujeito e uma obra de arte ou entre grupos sociais e instituicdes. Ja em sua forma implicita,
a mediacéao cultural se refere aos processos culturais e contextuais que mediam a relacao

dos sujeitos com o mundo. Como nas outras perspectivas também se recomenda que 0s
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processos de mediacao cultural implicita sejam expostos nas praticas de mediacao cultural,
para colocar em discussdao como eles interferem nos processos interpretativos. Isso é su-
gerido com o objetivo de estimular o pensamento critico dos publicos. Além disso, 0s espa-
cos culturais sao favoraveis para as praticas de mediacédo cultural porque esses se consti-
tuem ao redor de obras de arte, que sdo objetos que estimulam os processos de interpre-

tacdo, assim abrem espaco para a reflexdo compartilhada.

3 ESTETICA DA RECEPCAO

Esta secao reflete sobre a teoria da Estética da Recepcédo como possivel
base para a discussado da mediacéo na teoria da literatura. A discusséo visa investigar se
existem fundamentos na teoria literaria que demonstram que o0s processos de recepcao da
literatura tém impacto nos leitores, na vida social e na propria historia da literatura. Além
disso, € possivel que da discussao tedrica se desdobrem métodos para a pratica mediacao
de leitura literaria. De modo que a Estética da Recepgéao possa ser evidenciada como “fer-
ramenta” que auxilia na orientagdo, preparagao, realizacéo e avaliagdo dos processos de
mediacéo de leitura literaria. Ainda, as investigacdes feitas nessa secao sao utilizadas como
para analisar, mais a frente, se os autores que trabalham com o conceito de mediacao de
leitura literaria se apoiam explicita ou implicitamente nas ideias dos tedéricos abordados.

Regina Zilberman sublinha que a leitura foi entendida como algo ambiguo,
tanto em representacdes na literatura quanto por outras manifestacdes sociais. Indica que
conforme cresceu o numero de leitores e de obras surgiram trabalhos que em um primeiro
momento procuraram demonstrar que as preferéncias do publico influenciavam a criacédo
de novos titulos. Mas depois os trabalhos sobre a influéncia e a recepc¢ao do publico toma-
ram uma postura preconceituosa, julgando inferiores as obras escolhidas como preferidas
pelo publico mais amplo e mais pobre (ZILBERMAN, 2008, p. 89-90). Contudo, na segunda
metade do século vinte essa postura se transformou quando pesquisadores como Robert
Escarpit, Robert Darnton e Roger Chartier passaram a investigar as composic¢des dos sis-
temas literarios, indicando que por existirem “[...] diferentes camadas sociais, zonas geo-
gréficas e géneros [...] a literatura apresenta horizontes plurais de recepg¢do e consumo,
diante dos quais todo julgamento pode ser precipitado se calcado unicamente em critérios
contemporaneos.” (ZILBERMAN, 2008, p. 91). Em vista disso, é possivel apontar que as
mediacdes sociais, historicas e culturais modificam como 0s processos de recepcao da
literatura acontecem, por iSS0O Se ancorar apenas no momento presente nao permitiria real-

mente compreender COMO acontecem esses pProcessos.
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Nesse sentido, a pesquisadora Mirian Zappone afirma que a leitura tem
sido objeto de pesquisa de linguistas, cognitivistas e historiadores, mas que no campo da
literatura o estudo da leitura sé passou a ser feito de forma sistematica na década de 1960,
gracas as mudancas que aconteceram nesse periodo sobre as dimensdes de autor, texto
e leitor. A autora indica que a teoria literaria se voltou ao leitor por dltimo, depois de ter sua
énfase na autoria e na textualidade, quando o texto ndo era mais compreendido como sim-
ples transmissor de informagfes produzidas pelo autor, nem como passivel de apenas uma
interpretacdo j& contida no texto (ZAPPONE, 2004, p. 153). Dessa forma, a leitura e o pro-
cesso de recepcéo da literatura comecaram a ser compreendidos como atos criativos, pro-
dutores de sentido e que influenciam o desenvolvimento do sistema literario.

Houve um novo posicionamento de que o texto s6 poderia formar sentidos
qguando lido, porque pela leitura o leitor desencadeia o processo de significacdo que esta
envolto em suas experiéncias de vida e no seu contexto histérico (ZAPPONE, 2004, p. 154).
Zappone aponta que esta mudanca tedrica esta relacionada com a Fenomenologia, que
surgiu de trabalhos do alemdo Edmund Husserl no inicio do século XX. Husserl questionava
as condi¢des que fazem possivel ter qualquer conhecimento e propunha que toda a reali-
dade deve ser entendida conforme for percebida pela mente humana (ZAPPONE, 2004, p.
154). Isso significa que os fendbmenos sdo afetados pela percepcéo e subjetividade daquele
gue os percebe e se alinha com a perspectiva citada anteriormente sobre o consumo alterar
0 objeto. No que diz respeito a literatura, Zappone indica que um texto seria um fenémeno
puro se apreendido em sua esséncia que so6 € alcancada pela leitura. Assim, o texto literario
nao é um fato independente, mas precisa ser percebido por uma consciéncia, precisa ser
experienciado pelo leitor que, de certo modo, também se torna criador do texto (ZAPPONE,
2004, p. 154-155). Isto €, quando o leitor toma consciéncia do texto é que esse texto se
torna parte da realidade, portanto o leitor também “cria” o texto, ndo apenas por relacionar
0 que esta escrito com suas experiéncias e dar a ele uma interpretacdo, mas porque o texto
nao tem impacto na realidade se ele nao for lido.

Desse modo, as Teorias da Recepcdo concebem os leitores e a leitura
como fundamentais para o fato literario. Essas sdo teorias que se preocupam com O as-
pecto recepcional da literatura, estudando o leitor, a leitura e como se da a compreensao
da literatura e da historia literaria. De acordo com Zilberman, as teorias da recep¢ao remon-
tam a Aristoteles, que reconheceu “[...] que a representacéo de acdes humanas provoca
um efeito sobre o publico. [...] a catarse, [...]" (ZILBERMAN, 2008, p. 85). De acordo com a
autora, “[...] Aristoteles ratifica a importancia da recepcgéao para a atribuicao do valor de uma

obra, j& que a quantidade [...] e a qualidade [...] de catarse € critério para avaliacdo dos
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produtos expostos ao publico. [...]" (ZILBERMAN, 2008, p. 85-86). A autora também indica
gue Aristoteles pressupunha que para a recep¢ao eram necessarios fatores sensoriais e
tecnoldgicos. Nesse sentido, as teorias da recep¢ao posteriores privilegiam a escrita como
meio, por um lado estudando as relagBes entre obra e publico e por outro estudando os
objetos impressos e suas transformacgées (ZILBERMAN, 2008, p. 86). Dessa forma, o valor
das obras e a relevancia dos formatos dos textos dependem dos efeitos experimentados
pelos leitores e das préaticas que esses mantém.

Zappone resume as Teorias da Recepcao em trés vertentes. A primeira é
a Estética da Recepcao, baseada nas ideias do alemédo Hans Robert Jauss. Essa teoria
pensa “[...] o carater artistico de um texto em razéo do efeito que este gera em seus leitores
[...] também propde uma nova abordagem da histéria literaria pautada [...] no aspecto re-
cepcional [...]” (ZAPPONE, 2004, p. 155) e pensa a relacéo da literatura com a experiéncia
de vida dos leitores (ZAPPONE, 2004, p. 155). Assim, para esta teoria o leitor € um ele-
mento de grande importancia, visto que seu principio € o de “[...] recuperar a experiéncia
de leitura e apresenta-la como base para se pensar tanto o fenémeno literario quanto a
propria historia literaria. [Assim,] [...] trata-se de uma estética fundada na experiéncia do
leitor [...]" (ZAPPONE, 2004, p. 154). Desse modo, a Estética da Recepg¢ao reorienta o es-
tudo do sistema literario ao colocar o foco sobre como as obras causam efeitos nos leitores
e como o publico leitor reage as obras literarias.

Zilberman ressalta que Jauss tinha por objetivo recuperar a historicidade
da literatura ao valorizar a figura do leitor como quem atualiza as obras e propicia a conti-
nuidade do processo literario por meio de uma relacéo dialégica, que € sempre alterada,
pois o leitor interage com a obra baseado em sua propria bagagem cultural (ZILBERMAN,
2008, p. 91). Dessa forma, o leitor tem uma relacdo de troca com a obra que |&, porque
incorpora os elementos presentes no texto a sua histdria de vida e a obra incorpora a sua
identidade literaria uma nova decodificacdo do texto, que € feita com base no contexto cul-
tural e pessoal do leitor (ZILBERMAN, 2008, p. 92). Nesse sentido, € uma perspectiva que
valoriza a producéo de sentido e a atualizacao do significado das obras que acontecem na
experiéncia da leitura literaria.

Jauss afirma que as teorias literarias anteriores a sua, o Formalismo e o
Marxismo, privaram a literatura da dimenséo da sua recepcéo e do seu efeito, componentes
essenciais do seu carater estético e da sua funcao social (JAUSS, 1994, p. 22). Isso porque
a primeira desconsiderava as condicionantes historicas da literatura e a necessidade de
que as estruturas literarias fossem percebidas por leitores para que houvesse evolucao

entre automacao e desautomacéao da linguagem literaria. J& a segunda reduzia a qualidade
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da literatura ao aspecto de representacéo da realidade de processos sociais presentes nas
obras, ndo sendo capaz de elaborar sobre a literatura que rompe com o paradigma da re-
presentacao intencionalmente (ZAPPONE, 2004, p. 156-157). Desse modo, ambas ignora-
vam o papel do leitor enquanto destinatario visado pela obra literaria (JAUSS, 1994, p. 23).

Jauss ressalta que em seu livro “A histoéria da literatura como provocagao a
teoria literaria” (1994) procurou “[...] vencer o abismo entre contemplacao histérica (cega
para a forma) e a contemplacéo estética (cega para a histoéria) da literatura.” (JAUSS, 1994,
p. 74). De modo que, se contrapondo a aquelas metodologias, houve a necessidade de
reconhecer o leitor como mais uma “[...] instancia mediadora da histéria da literatura, a qual,
tradicionalmente, havia sido uma histdria dos autores, das obras, dos géneros e dos estilos.
[...I" (JAUSS, 1994, p. 73). Ainda criticando outra metodologia, a da Sociologia da Literatura,
Jauss ressalta que “A relacdo entre literatura e publico ndo se resolve no fato de cada obra
possuir seu publico especifico, histérica e sociologicamente definivel, [...] das concepc¢bes
e da ideologia de seu publico [...]" (JAUSS, 1994, p. 32). Mas tanto o carater artistico quanto
historico da literatura sdo condicionados “[...] pela relagao dialégica entre literatura e leitor,
- relagcé@o esta que pode ser entendida tanto como aquela da comunicacéo (informacéo)
com o receptor, quanto como uma relagéo de pergunta e resposta [...]" (JAUSS, 1994, p.
23). Nesse sentido, Jauss coloca o leitor enquanto um elemento do sistema literario, que
valida e responde as obras publicadas.

Dessa forma, o leitor faz parte do processo de reproducéo e producao es-
tética, tanto quanto o escritor e o critico (JAUSS, 1994, p. 25). Isto porque, de acordo com
a histéria do efeito, a compreensao também é um processo produtivo (JAUSS, 1994, p. 38).
Nesse sentido, a Estética da Recepcéo se alinha ao sistema de comunicacéo proposto por
Davallon, em que a articulacdo entre as partes € mais valorizada do que a simples trans-
missao da informacdao. Isto porque ha uma relacdo de pergunta e resposta que produz co-
nhecimentos e experiéncias novas a partir dessa espécie de dialogo entre a obra e o leitor.

Todavia, Jauss ndo nega que as obras também predispdem a recepc¢ao do
publico ativando lembrancas de obras ja lidas, certas posturas emocionais e fazem isso por
meio de “[...] sinais visiveis e invisiveis, tragos familiares ou indicagdes implicitas [...]”
(JAUSS, 1994, p. 28). Nesse sentido, Jauss diz que o escritor conta com a predisposi¢céo
do publico para estabelecer comparacdes entre a obra e outros trés fatores: as normas do
género; o contexto historico-literario e a oposicao entre funcao poética e funcéo pratica da
linguagem (JAUSS, 1994, p. 29). Ou seja, 0 escritor quando cria seu texto leva em consi-

deracdo as ideias vigentes sobre o publico leitor e as formas literarias conhecidas por esse.
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Dessa maneira, o leitor ndo possui leituras completamente Unicas porque
“[...] as épocas ou as sociedades constituem horizontes de expectativa dentro dos quais as
obras se situam. [...] [e] [...] Esses dados determinam o “saber prévio” dos leitores, que
condiciona a recepgao do texto [...]" (ZILBERMAN, 2008, p. 93). Desse modo, a recepgao
do leitor “[...] corresponde aos efeitos de um comportamento comum as pessoas de um
dado agrupamento social. [...]" (ZILBERMAN, 2008, p. 93). Sendo assim, é possivel estudar
esses efeitos em uma histoéria da recepgéo (ZILBERMAN, 2008, p. 93). Nesse sentido, as
expectativas e os comportamentos dos leitores s&o orientados por concepgdes sociocultu-
rais, logo as recepcoées sao influenciadas pelas mediacdes de seu momento histérico. Zil-

berman indica que a Estética da Recepc¢éo tem como proposta metodologica:

[...] [a] coleta das perguntas colocadas as obras ao longo do tempo; [e] o resultado
€ uma histéria da literatura que verifica, ndo a sequéncia de autores e suas criacdes
cristalizadas num momento passado, mas sim, como se deu e vem ocorrendo a
comunicacao desses produtos de cunho artistico com o publico, [...] (ZILBERMAN,
1999, p. 09)

Dessa forma, € uma proposta que alterou como se estuda e como se com-
preende o sistema literario, além disso, entende que a construcao dessa histéria ndo é fixa,
mas esta em constante formacao e negociacdo. Para atingir seu objetivo de reformular a
historia literaria, Jauss desenvolveu sete teses. A primeira tese é a de que um texto literario
nao tem um mesmo sentido se lido em diferentes épocas e por diferentes leitores (ZAP-
PONE, 2004, p. 158). Assim, Jauss coloca o leitor como uma instancia do sistema da lite-
ratura e aponta que “[...] A obra literaria ndo é um objeto que exista por si sO, oferecendo a
cada observador em cada época um mesmo aspecto. [...] Ela é, antes, como uma partitura
voltada para a ressonancia sempre renovada da leitura [...]"” (JAUSS, 1994, p. 25). O autor
também enfatiza que uma obra se torna um acontecimento literario quando € lida e fornece
para o leitor um novo parametro para leituras futuras (JAUSS, 1994, p. 25-26).

Desse modo, o acontecimento literario s6 possui relevancia enquanto a
obra segue sendo atualizada, refutada ou imitada por leitores e autores (JAUSS, 1994, p.
26). Sendo assim, Jauss estabelece que: 1) as obras ndo existem sem um leitor que as
leia; 2) as obras ndo possuem sentidos Unicos, mas sentidos virtuais que se transformam
de acordo com o publico leitor e com a passagem do tempo e 3) as obras s0 sao relevantes
enquanto formam novos paradigmas literarios e continuam sendo lidas e tendo seus senti-
dos atualizados pelos leitores.

A segunda tese diz que para atribuir sentido ao texto o leitor se baseia em
sua experiéncia literaria e no seu conhecimento de sistemas historico-literarios de referén-

cia. Ou seja, para formar novos sentidos o leitor se baseia em seu conhecimento prévio
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sobre convencoes literarias, como géneros, técnicas narrativas, etc. (ZAPPONE, 2004, p.
159). Nesse sentido, o acontecimento literario tem como fundo comparativo as obras lidas
anteriormente pelo receptor e se efetiva principalmente “[...] no horizonte de expectativa
dos leitores, criticos e autores, seus contemporaneos e posteros, ao experienciar a obra.
[...I" (JAUSS, 1994, p. 26). Resumindo, o leitor tem seu horizonte de expectativas formado
pelo seu conhecimento e experiéncias prévias com sistemas historico-literarios e com base
nesse horizonte de expectativas forma o sentido das novas obras que Ié.

A terceira tese de Jauss é a da distancia estética. “Distancia estética” se
refere a “[...] ndo-coincidéncia entre o horizonte de expectativa preexistente do publico e o
horizonte de expectativa suscitado por uma nova obra.” (ZAPPONE, 2004, p. 159). Quanto
maior a distancia entre o horizonte de expectativa do publico e a obra, maior o valor estético
da obra (ZAPPONE, 2004, p. 159). Nesse sentido, Zilberman coloca a distancia estética
como “[...] um intervalo entre o0 que se espera e o que se realiza [...]" (ZILBERMAN, 2008,
p. 93), como uma diferenca entre o trabalho de um autor e o trabalho e pensamento dos
seus pares em um certo periodo (ZILBERMAN, 2008, p. 96).

Com base nessa tese, Jauss aponta que a teoria da recepcao permite olhar
para além do significado atribuido a uma obra em seu periodo de origem. Assim, existem
significados virtuais que, ndo tendo sido reconhecidos no horizonte de expectativas que
havia em sua primeira publicacdo, podem ser revelados ao decorrer do tempo, porque o
novo pode nédo ser perceptivel no momento histérico de seu aparecimento (JAUSS, 1994,
p. 45). Dessa forma, o autor sinaliza que existem processos de recep¢ao que podem ser
muito longos quando a obra possuir grande distancia estética do horizonte de expectativas
de seu periodo (JAUSS, 1994, p. 44). Por essa perspectiva, 0 que em um periodo esta
inacessivel pode ser percebido em outro estagio da “evolucéo literaria”. Dessa maneira,
novas recepc¢des podem constituir novos passados literarios (JAUSS, 1994, p. 44).

Sendo assim, a distancia estética também €& entendida como um aconteci-
mento que atualiza o sistema histoérico-literario de referéncia do leitor ao introduzir algo novo
e torna-lo familiar e comum, estabelecendo um novo horizonte de expectativas para as pré-
ximas leituras (ZAPPONE, 2004, p. 160). Zilberman ressalta que quando uma obra nao
corresponde ao horizonte de expectativa em que emerge ela estabelece uma relagéo tensa
com o leitor por desafiar normas e preconceitos do seu presente (ZILBERMAN, 2008, p.
94). Assim, a obra se torna marcante por “[...] romper com os paradigmas literarios e sociais
[...]" (ZILBERMAN, 2008, p. 95).
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Quanto maior a distancia estética maior o valor estético porque a obra apre-
senta novas perspectivas aos seus leitores contemporaneos, desafiando seus conhecimen-
tos prévios. Dessa forma, essa experiéncia literaria fica marcada de forma distinta das ou-
tras experiéncias literarias. A distancia estética também pode representar um valor estético
maior da obra por essa se demonstrar a frente de seu tempo, possuindo sentidos que s6
sdo compreendidos depois do seu momento de publicacdo. Sendo assim, a obra podera
ser reconhecida como um marco na historia literaria que nao foi compreendido de imediato
e seu reconhecimento atualizara a histdria da literatura.

A quarta tese diz que “[...] os sentidos de um texto sdo constituidos ao longo
da histéria [...]” (ZAPPONE, 2004, p. 160). Para Jauss, a consciéncia do publico é influen-
ciada pelo seu contexto histérico e isso afeta como se interpreta e como se leem os textos.
Por isso, para compreender os sentidos de um texto € necessario que se reconstrua o ho-
rizonte de expectativa da obra em seu periodo de criacdo e em seus momentos de recep-
cao. Essa precaucao permite conhecer a histéria dos efeitos, entendendo que “[...] o proprio
ato da compreensao esta abarcado pela histéria. [...]” (ZAPPONE, 2004, p. 160). Nesse
sentido, a perspectiva histérico-recepcional propde que existam recortes sincrénicos e dia-
cronicos na histéria da literatura e que estes sejam articulados entre si. Desse modo, seria
possivel abarcar a “ndo simultaneidade do simultaneo" (JAUSS, 1994, p. 46-47). Assim, a
guarta tese se refere a compreenséao de que o sentido da obra € atualizado a cada leitura
gue é feita em diferentes contextos. Dessa maneira, a historia da literatura tem de ser fle-
xivel a novas insercbes, somando o que foi reconhecido mais tarde ao contexto geral da
histéria literaria.

Nesse sentido, a quinta tese enfatiza que o lugar de uma obra na histéria
literaria “[...] ndo pode ser determinado apenas em razéo de sua recepgao inicial, [...]" (ZAP-
PONE, 2004, p. 161). Para definir o lugar histérico de um texto ndo basta observar seu
contexto de recepcao inicial, sendo necessario considerar a histéria das recepcdes do texto.
Isso porque é possivel que a distancia estética entre o horizonte de expectativas do publico
e da obra seja muito grande e por isso seu valor ndo seja reconhecido em um primeiro
momento (ZAPPONE, 2004, p. 161). Sendo assim, Jauss indica que “[...] a historia literaria
baseada no critério recepcional ndo € um processo linear, sequencial [...] mas um conjunto
aberto de possibilidades, ja que sentidos novos podem ser vistos em textos antigos, [...].”
(ZAPPONE, 2004, p. 161). Da mesma forma em que uma obra pode n&o ser compreendida
pela novidade de sua perspectiva, Jauss diz que aquilo que uma obra traz como nova forma

de percepcao com o tempo pode vir a ser obviedade. Dessa maneira, é necessario realizar
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leituras que sejam contrarias ao automatismo e permitam enxergar o carater artistico des-

sas obras cujas perspectivas ja foram habituadas (JAUSS, 1994, p. 32). Em vista disso:

A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e rece-
bida no passado possibilita, [...] que se apresentem as questdes para as quais o
texto constituiu uma resposta e que se descortine, assim, a maneira pela qual o
leitor de outrora tera encarado e compreendido a obra. [...] Além disso, traz a luz a
diferenca hermenéutica entre a compreensado passada e a presente de uma obra,
da a conhecer a histéria de sua recepcéo [...] (JAUSS, 1994, p. 35)

Nesse sentido, Jauss diz que o método da estética da recepcdo auxilia a
compreensao dos textos pela perspectiva de sua época quando destacam o pano de fundo
gue naquele momento se pressupunha conhecido pelo publico (JAUSS, 1994, p. 35-36). A
reconstituicdo do horizonte de expectativa é importante, mas a leitura do texto também é
significativa para sua compreensao, porque “[...] um texto do passado nao é ele proéprio
capaz de nos dirigir uma pergunta que ndo tenha primeiramente de ser revelada e recon-
quistada para nés a partir da resposta que o texto transmitido contém.” (JAUSS, 1994, p.
67). Ou seja, pela leitura encontramos uma resposta, uma reagcao, a alguma questao do
passado, e a partir dessa resposta nos perguntamos qual era a questao a que esse texto
reagia. Nesse sentido, € uma proposta que propde acrescer informacfes adicionais a lei-
tura, como forma de enriquecer a compreenséao da obra.

Contudo, Jauss aponta que se uma obra se constituiu enquanto resposta a
uma questao de seu periodo de surgimento, essa questdo ndo podera ser completamente
refeita. Isso porque o horizonte historico original agora € abarcado pelo horizonte historico
do presente. Nesse sentido, o autor pondera se a obra literaria deve ser avaliada pela pers-
pectiva do passado, do presente ou pela avaliagao histérica, o “juizo dos séculos”. O autor
responde que avaliar uma obra apenas por critérios passados poderia empobrecer a obra
em sua capacidade de desenvolver novos efeitos ao longo da histéria. Ja utilizar apenas os
parametros de avaliagdo do presente poderia desconsiderar obras que ndo tem mais uma
funcao explicita nesse momento. Seria entédo o “juizo dos séculos” que possibilitaria o de-
senvolvimento do potencial da obra por acessar as suas atualizacdes em diferentes recep-
cOes e diferentes horizontes de expectativa (JAUSS, 1994, p. 37-38).

Assim, € preciso considerar a historia das recepcdes de uma obra para de-
finir seu lugar na historia da literatura, pois novas recep¢des podem notar novos sentidos
em textos antigos. Sendo assim, a historia literaria pelo critério recepcional ndo pode ser
um processo linear. Também, mesmo quando uma obra j& possui um lugar mais ou menos
definido, seria necessario realizar reconstituicdes dos horizontes de expectativa passados
para desautomatizar as leituras e elucidar o carater e relevancia artistica de uma obra,

principalmente quando ja ndo estéo tdo aparentes.
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A sexta tese fala sobre a historicidade da literatura se revelar na intersecao
entre diacronia e sincronia. Isto €, as obras devem ser interpretadas articulando a leitura da
obra em sua recepcao inicial e as demais leituras que seguiram, reconstruindo os horizon-
tes de expectativas de diferentes momentos histéricos (ZAPPONE, 2004, p. 161). Assim,
por meio das diferentes recepc¢des se fariam acessiveis significados virtuais e seria notavel
a funcéo produtiva da experiéncia com a arte. Isso porque se perceberia nas obras modelos
de pensamento e comportamento inéditos, de modo que elas néo se restringiriam a repre-
sentacdo (JAUSS, 1994, p. 39). Ou seja, a sexta tese retoma a necessidade de considerar
a histéria das recepcdes demonstrando que as obras literarias ndo so representam ques-
tbes de seu tempo de origem, mas também podem criar cenarios passiveis de serem res-
significados em diferentes periodos historicos ou que até mesmo influenciam o futuro.

A sétima e ultima tese diz que é necessario considerar como a literatura
influencia a vida préatica do publico, de modo que, a literatura deve ser observada tanto
pelos efeitos estéticos quanto pelos efeitos sociais que suscita (ZAPPONE, 2004, p. 161).
Essa perspectiva revelaria a funcéo da literatura como elemento constitutivo da sociedade
gue concorre com outras forgas sociais (JAUSS, 1994, p. 57). A funcao especifica da lite-
ratura na vida social seria possibilitar ao leitor ter novas experiéncias e ter suas percepgoes
da realidade menos automatizadas. Assim, antecipando e expandindo as possibilidades de
comportamentos, desejos e pretensfes sociais (JAUSS, 1994, p. 52). Dessa forma, a lite-
ratura poderia levar o leitor a atualizar tanto sua percepc¢do estética, quanto moral, visto
gue as obras tém como pano de fundo o ambiente artistico e a vida cotidiana (JAUSS, 1994,
p. 53). Por isso, uma obra que mude as perspectivas habituais e exponha os preconceitos
de sua realidade ao julgamento do leitor tem poder emancipador (ZILBERMAN, 2008, p.
96). O poder emancipador, ou transformador, estaria em estimular a reflexdo e ruptura com
pensamentos e comportamentos automatizados e naturalizados.

Nesse sentido, as obras literarias tém a capacidade de “arrancar” do leitor
a certeza moral (JAUSS, 1994, p. 55). Visto que quando a obra propde uma mudanca de
perspectiva pode “[...] romper com as expectativas de seus leitores e, ao mesmo tempo,
colocé-los diante de uma questdo cuja solugdo a moral sancionada pela religido ou pelo
Estado ficou Ihes devendo. [...]” (JAUSS, 1994, p. 56). Desse modo, a obra literaria pode
“[...] confrontar o leitor com uma realidade nova, “opaca”, a qual ndo mais se deixa compre-
ender a partir de um horizonte de expectativa predeterminado [...]” (JAUSS, 1994, p. 56).
Sendo assim, a funcao social da literatura se manifesta quando “[...] a experiéncia literaria
do leitor adentra o horizonte de expectativa de sua vida pratica, pré-formando seu entendi-

mento do mundo e [...] retroagindo sobre seu comportamento social.” (JAUSS, 1994, p. 50).
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Isto €, uma obra até pode despertar o leitor para a reflexdo sobre os valores de seu tempo,
mas € do leitor que “[...] depende a concretizagéo do projeto de emancipacéo [...]" (ZILBER-

MAN, 2008, p. 96). Assim, Jauss conclui que:

[...] deve-se buscar a contribuicdo especifica da literatura para a vida social preci-
samente onde a literatura ndo se esgota na funcédo de uma arte da representacéo.
Focalizando-se aqueles momentos de sua histéria nos quais obras literarias provo-
caram a derrocada de tabus da moral dominante ou ofereceram ao leitor novas so-
lucBes para a casuistica moral de suas praxis de vida [...] (JAUSS, 1994, p. 57)

Assim, a historia literaria pode abarcar o potencial influenciador da literatura
sobre as formas de se perceber e agir sobre a vida, de modo que as dimensdes estética e
historica sdo aproximadas (ZAPPONE, 2004, p. 162). Sendo assim, a sétima tese aponta
a funcéo da literatura como constituidora da sociedade por fornecer experiéncias aos leito-
res que rompem com percepgdes automaticas. O que pode fazer com que os leitores en-
carem os valores e preconceitos de sua época e que conhecam formas de pensar e se
comportar inéditas em seu contexto. Esta Ultima tese também ressalta a necessidade de
apontar na historia situacdes em que obras literarias influenciaram a quebra de tabus mo-
rais e incentivaram a mudanca de comportamentos sociais.

Sendo assim, a Estética da Recepcéo fez a teoria literaria avangar ao expor
gue os textos podem ser lidos de distintos modos de acordo com o contexto de recepcao,
portanto, reformulando o status das obras e os critérios para definicdo do que € literatura.
Além disso, o trabalho de Jauss introduziu e organizou a discussao sobre a recep¢ao nos
estudos literarios, ampliando as possibilidades de trabalhar a literatura como categoria his-
térica e social (ZAPPONE, 2004, p. 162). Zilberman também ratifica os méritos tedricos da

Estética da Recepcédo em especial sobre como:

[...] ela questiona a nocéo idealista de texto literario: entendendo-o como produto de
circunstancias histéricas e ideoldgicas, com as quais dialoga e diante das quais se
posiciona, mostra-o como objeto isento de sacralidade, préximo do leitor e seu ali-
ado no processo de emancipacédo a que ambos visam; [e] por consequéncia, esta-
belece uma ponte entre a literatura e a vida pratica, facilitando o intercambio e a
interlocucéo entre as duas. [...] (ZILBERMAN, 1999, p. 15)

Sendo assim, a Estética da Recepcéao “Transita com facilidade da teoria para a pra-
tica, dos fundamentos para a metodologia, da compreenséo para a aplicagao [...]" (ZILBER-
MAN, 1999, p. 15-16). De modo que, “[...] pode desembaracar-se da academia, [...] e ques-
tionar o leitor comum, o aluno da escola, o professor no seu trabalho. [...]” (ZILBERMAN,
1999, p. 16). Contudo, apesar das virtudes desta teoria ela é passivel de critica. Zappone
critica a interpretacdo de Jauss sobre o leitor, sinalizando que esta é bastante limitada, pois
apresenta um leitor que tem um conhecimento especializado da leitura literaria. Esse é um

leitor conhecedor da historia literaria, dos géneros e demais estruturas, ndo sendo um perfil
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muito comum. Por isso, a autora diz que a proposta acaba ndo considerando o carater
social e histérico de forma adequada e os leitores que Jauss propde ficam restritos a um
conjunto especifico que ele pressupde (ZAPPONE, 2004, p. 162). A respeito disso, € pos-
sivel considerar que as referéncias histéricas e culturais que orientam os processos de re-
cepcao nao sao apenas as que pertencem ao universo literario, mas todas as outras que
fazem parte da vida cotidiana do leitor exercem influéncia. Logo, ndo seria necessario que
para pensar o processo de recepc¢ao da literatura apenas se observasse como leitores ex-
perientes se relacionam com as obras.

A Estética da Recepcao € uma teoria que tem seu foco no leitor, na leitura
e na compreensao da literatura. Sendo uma teoria que salienta a funcao ativa do leitor, o
considerando tao criador da obra quanto o autor ao indicar o processo de compreensao
como um ato produtivo. Além disso, compreende que € pela leitura dos textos que o acon-
tecimento literario se da. Também é uma perspectiva que entende que a obra ndo tem um
sentido fechado e predeterminado para todo o sempre. Isto € porque pela leitura que os
sentidos sado atualizados, visto que cada leitor tem seu processo interpretativo influenciado
pelo seu periodo historico e seu contexto social, além de pelas suas experiéncias pessoais.
Desse modo, a teoria sinaliza a possibilidade de sentidos virtuais, aqueles que ndo estavam
acessiveis no primeiro momento da recepcao de uma obra, mas podem ser descobertos
por outros leitores com outros horizontes de expectativas. Nesse sentido, novas percepcdes
podem alterar o lugar historico das obras literarias, dada a importancia do processo de
recepcao na histéria literéria.

Contudo, a teoria da Estética da Recepcéo ndo coloca o texto como uma
fonte da qual qualquer coisa possa ser apreendida. Isso porque assinala que as obras con-
dicionam sua recepcao através de orientacdes textuais e pelas tendéncias de comporta-
mento comuns aos leitores. Desse modo, o horizonte de expectativas dos leitores pode ser
modificado se as obras oferecerem novos modos de percepcao. Assim, se a percepcao dos
leitores pode ser influenciada pelas obras, demonstra-se que a literatura também pode in-
fluenciar a constituicdo da sociedade, ndo apenas ter sua constituicdo influenciada por ela.

Apesar das virtudes existem limitagées na teoria desenvolvida por Jauss,
como a concepcao limitada de leitor, que é tido como um sujeito experiente e familiarizado
com sistemas histérico-literarios. Ainda que seja indicada essa constituicdo de leitor tdo
especifica, a teoria aponta como o leitor poderia tirar melhor proveito da leitura das obras
literarias. Se encaradas como recomendacfes metodoldgicas, as observacgdes do autor po-

dem servir para amparar o desenvolvimento do leitor. S&o recomendag¢des como a de re-
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constituir horizontes de expectativa e 0os processos de recepc¢éo para que os diversos sen-
tidos de uma obra possam ser acessados. Essas acdes sdo produtivas por demonstrarem
gue a compreensao € influenciada, seja pelo periodo histérico, seja pelas condi¢des sociais
dos leitores. Mas também s&o produtivas por instruirem o leitor sobre os sistemas historico
literarios, além de reativar a relevancia social e estética das obras. Dessa maneira, acessar
a histéria das recepcdes da obra pode enriquecer tanto a experiéncia de um leitor inexpe-
riente quanto a de um leitor experiente.

Também pode ser produtivo e enriquecedor para leitores em formacao ou
leitores formados conhecer os momentos da historia literaria em que obras literarias ofere-
ceram novos modelos de comportamento social, rompendo tabus. Pois, de acordo com
Jauss, esses destaques podem demonstrar como as obras literarias influenciam os modos
de percepcao de uma sociedade e como com o0 passar do tempo certas perspectivas se
naturalizam e outras permanecem em debate mesmo que o tempo passe. Enfatizando a
relevancia da literatura como compositora da realidade social.

Outra recomendacéo é a de fazer as reconstituicbes dos processos de re-
cepcdo em recortes na histdria da literatura, de forma sincrénica ou diacronica. Assim, in-
dicando que pelo critério recepcional a historia da literatura ndo € linear e o passado literario
pode ser reformulado se as percepcdes forem alteradas. Isso pode ser especialmente fru-
tifero ao enfatizar apagamentos em periodos da historia literaria. Demonstrando que é pos-
sivel reformular a histéria da literatura ao incluir obras de grupos que antes foram silencia-
dos ou rebaixados. Essa seria uma pratica que além de sugerir a mudanca da histéria da
literatura, impacta a realidade social e as percepc¢des dos leitores ao entrarem em contato
com essas obras e seus contextos. Esse procedimento também retoma ao aspecto da Es-
tética da Recepcao que despreza a nocao de que a historia literaria ou que obras literarias
tenham apenas um sentido a ser reconhecido por todos os leitores. E, ainda, valida a diver-
sidade de perspectivas e constituicbes de sentido que possam surgir ao longo da historia.

Com base nesses exemplos de abordagem da literatura que se desdobram
da Estética da Recepcao € possivel perceber o alinhamento dessa teoria com elementos
gue sdo pautados na discussao sobre mediacéo. Existem similaridades como, por exemplo,
a negacao de um sentido Unico a ser apreendido da obra ou a necessidade de se apoiar na
histéria da recepgdo para ampliar a compreensao sobre a obra, ndo para fechar o sentido.
Além dos seus aspectos centrais da valorizagéo do leitor, da experiéncia estética e da com-
preensdo como processos produtivos fundamentais. Por outro lado, também existem pos-

turas de mediacao que refletem as perspectivas das teorias da literatura que se concentram
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na forma ou na histéria das obras de forma separada. Essas praticas de mediacao reforca-
riam a relevancia do primeiro sentido de uma obra e do carater de representacao das obras,
em detrimento de potenciais desdobramentos de seu efeito em diferentes épocas.

Sendo assim, ao considerar as teses e procedimentos da Estética da Re-
cepcao e comparar com a discussao anterior sobre mediacdo de objetos culturais, € possi-
vel notar similaridades e procedimentos da teoria aplicaveis a pratica de mediacao de leitura
literaria. Cabe, portanto, analisar como esta teoria se relaciona com os modos de mediagéo
de leitura literaria desenvolvidos por pesquisadores que séo referéncia na 4rea e compre-
ender se essa teoria da recepcao literaria se alinha com os modos de mediacéo de leitura

literaria sugeridos pelos autores que trabalham a questao.

4 CONSIDERACOES SOBRE A LEITURA

De acordo com Bourdieu, é necessario compreender que a universalizacao
de uma forma de ler € algo imposto pela historia (BOURDIEU, 2011, p. 233). Chartier
também aponta que as formas de ler, o que se |é e porque se |Ié mudam de acordo com 0
tempo e o lugar, por isso existem modos de ler que s&o reinventados ou extinguidos
(CHARTIER, 2009, p. 77). Sendo assim, € preciso questionar a representacao do leitor e
da leitura como algo estatico e idéntico ao que € aceito atualmente (CHARTIER, 2011, p.
19). Para realizar esse questionamento de forma embasada, Chartier propde “[...] fazer a
histéria das préaticas de leitura [que] inclui privilegiadamente o levantamento dos usos
histéricos do livro e das varias formas particulares do impresso. [...]” (PECORA, 2011, p.
11). Isto é, a leitura ndo é uma pratica uniforme e estatica que sempre foi e sempre sera
aguela que existe no presente e para compreender como ela foi transformando-se ao longo
da histéria humana é necesséario analisar suas diversas representacdes e os diferentes
materiais que foram objetos de leitura.

De acordo com Chartier, antes do século 1X, na Europa, a leitura estava
restrita aos espacos religiosos e entre os séculos IX e XIV a leitura passa a pertencer aos
espacos laicos acessados por aristocratas. Além disso, deixa de ser sempre oralizada,
assim exigindo menos esforco fisico e sendo mais agil gracas a transformacdes como a
separacdo das palavras num manuscrito (CHARTIER, 2011, p. 82). Em vista disso, é
possivel perceber que por um longo periodo a leitura era um conhecimento e uma pratica
bastante restrita e a escrita dos textos também possuia um formato diferente do que é
conhecido hoje, portanto além de mudarem os espacos de leitura e quem tem acesso a ela,

com o passar do tempo também se alteram o formato dos textos e o modo de ler.
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Chartier ainda ressalta que antes da concepcao atual da leitura como ato
solitario, havia o uso coletivo da leitura e da familiarizacdo do texto impresso que podiam
“[...] ser reconhecidos nas assembleias protestantes, nas praticas de atelié, nas confrarias
festivas, [...]" (CHARTIER, 2011, p. 95). Além de que “[...] nos meios urbanos, entre os
séculos XVII e XVIII, existe todo um outro conjunto de relagdes com os textos que passa
pelas leituras coletivas, [...]” (CHARTIER, 2011, p. 233). Logo, além da representagao
atualmente dominante da leitura como uma coisa intima, privada, ha representacdo de uma
leitura compartilhada, coletiva, cerimonial, oralizada para uma maioria de iletrados
(CHARTIER, 2011, p. 90). Sendo assim, a leitura ndo é algo que sempre aconteceu
individualmente de forma silenciosa, pois fazia parte de diversas formas de sociabilidade
em que textos eram lidos em voz alta para compartihamento entre membros de
comunidades religiosas, grupos de trabalhadores, etc.

Nesse sentido, h4 uma diferenca evidente entre as formas de ler
visualizando contra ler oralizando (CHARTIER, 2011, p. 84). O advento da leitura silenciosa
causou uma revolucéo anterior a da impressao e gerou dois desenvolvimentos, ler de forma
intima e ler mais rapido, o que permitiu ler mais (CHARTIER, 1999, p. 24). Outra revolucao
na leitura foi a da impressdo que levou ao aumento da producao livresca e jornalistica
(CHARTIER, 1999, p. 24). Essa nova forma de produ¢édo também causou uma mudanca do
paradigma da leitura intensiva, em que poucos textos de grande relevancia cultural eram
lidos e relidos para serem memorizados e internalizados, para uma pratica de leitura
extensiva, superficial e individual, sem a necessidade de conexdes religiosas ou familiares
para ler (CHARTIER, 2011, p. 86). Desse modo, a mudanca do modo de ler é um dos
elementos que possibilitou ter acesso a diversidade de textos que passou a ser publicada.

Assim, enquanto antes havia acesso a poucos livros, agora os leitores
podiam consumir uma grande variedade de novos géneros e realizar novas préticas de
leitura. Logo, “[...] Uma relacdo comunal e respeitosa com a matéria escrita, feita de
reveréncia e obediéncia, deu lugar a um tipo de leitura mais irreverente e desprendida.”
(CHARTIER, 1999, p. 24). Os leitores também passaram a nao ter a necessidade de ler em
um espago privado e imdveis e se permitiram comportamentos mais livres em relacdo a
leitura (CHARTIER, 2009, p. 79). Quando o livro se torna mais acessivel e os titulos
diversificam para além de textos veneraveis, a pratica da leitura comeca a ser mais
corriqueira, pois as obras podem estar presentes nos espacos que as pessoas convivem
sem que necessariamente sejam objeto raro e de reveréncia.

Sendo assim, Chartier estuda os objetos impressos e as representacoes

sobre o livro e a leitura de modo a demonstrar que essa pratica é algo que se transforma
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conforme as condi¢cdes de acesso ao livro, com o formato do texto e conforme as
necessidades sociais do contexto. A histéria da leitura apresentada pelo autor indica as
maiores transi¢des na pratica de leitura como: a mudanga no acesso a leitura, passando de
algo muito restrito para uma prética relativamente comum; a passagem da leitura em voz
alta a leitura silenciosa; a mudanca do habito da leitura compartilhada a leitura individual e
a troca da leitura concentrada em textos de grande relevancia cultural para a leitura
dispersa de textos de pouco impacto cultural. Dessa forma, o que se mostra é uma
passagem para praticas de leitura menos controladas explicitamente e mais intimas, pois
os leitores tém acesso mais livre aos livros e a capacidade de leitura.

Todavia, Chartier ressalta que a liberdade do leitor ndo € absoluta, mas
limitada por convencdes que caracterizam as praticas de leitura de sua época (CHARTIER,
2009, p. 77). Nesse sentido, Bourdieu aponta que a leitura é regida pelas mesmas regras
gue outras praticas culturais, com a diferenca de ser ensinada de forma direta pelos
sistemas escolares (BOURDIEU, 2011, p. 237). Assim, ainda que exista variedade de
modos de ler, eles ndo sao infinitos, pois mesmo “[...] as experiéncias individuais sao
sempre inscritas no interior de modelos e de normas compartilhadas. [...]” (CHARTIER,
2009, p. 91). O fato de a leitura ser uma prética que é transmitida de forma organizada pela
instituicdo escolar também faz com que o seu desenvolvimento e seu uso estejam mais
alinhados aos objetivos e habitos culturais de seu tempo e espaco. Isto se da por passarem
por um processo de mediacdo da cultura letrada que € institucionalizado e segue manuais
gue organizam as préticas de alfabetizacao e leitura.

Logo, um leitor € semelhante aos outros leitores de sua época, mas as
técnicas e modelos de leitura além de mudarem conforme os periodos de tempo, mudam
conforme as comunidades (CHARTIER, 2009, p. 92). Nessa logica, Martins ressalta que
para a leitura acontecer é preciso que responda a uma necessidade interna, um desejo de
expansdo sensorial, emocional, racional ou que responda a exigéncias externas
(MARTINS, 2006, p. 82). Dessa maneira, cada comunidade tera sua forma de ensinar a
leitura e de estimular ou desencorajar seus diferentes usos, variando conforme a
necessidade ou a auséncia desta no contexto. Igualmente, os contextos das comunidades
determinam se a pratica de leitura é algo acessivel e encorajado ao nivel individual e intimo.

Nesse sentido, Chartier ressalta que enquanto atos de leitura diversos dao
diferentes significados aos textos, eles ainda estdo em conformidade com seu tempo,
porque se formam entre os protocolos de leitura e significacdo coletivos, herdados pelo
leitor, além de pelo que é esperado e estimulado por autores e editores na materialidade do

texto (CHARTIER, 2011, p. 78). Logo, para compreender as maneiras de ler é necessario
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“coletar” os protocolos e representag¢des das praticas de leitura de diferentes grupos de
leitores (CHARTIER, 2011, p. 89). Em vista disso, uma historia abrangente da leitura
considera que o consumo cultural ndo produz objetos culturais, mas cria usos e
representagcdes que variam de acordo com o tempo e o local (CHARTIER, 1999, p. 31). Isto
€, 0 ato da leitura acontece condicionado pelas praticas e representacfes que existem na
sua época, mas essas, além de alterarem-se conforme a passagem do tempo, também
mudam de acordo com o contexto cultural.

Portanto, para compreender como se configuram diversas préaticas de
leitura também é preciso reconhecer quais as representacdes e aplicacdes da leitura em
diferentes contextos, além de verificar como se da o acesso e quais 0s tipos e formatos de
texto que existem no ambiente. Nesse sentido, € importante compreender as mdultiplas
mediacdes envolvidas no ato de ler em determinado contexto. Assim, a leitura é uma pratica
cultural que é transmitida de forma organizada por instituicbes encarregadas pela educacao
e por préticas sociais, como a leitura em meios religiosos, familiares e de lazer. Mas ela
passa por adequacdes segundo o contexto historico, social e cultural em que se realiza. As
modificacdes na pratica de leitura acontecem porque para continuar existindo a leitura deve
responder a uma necessidade da comunidade leitora e as necessidades alteram-se de
acordo com o grupo social e com a passagem do tempo. Por isso, 0s atos e representacdes
de leitura sdo diversos mesmo dentro de uma mesma comunidade se essa for observada
ao longo do tempo.

Sendo assim, a histéria da leitura ainda pressupde a liberdade do leitor, ndo
estando ele sujeito a imposicao do sentido pelo autor, editor ou comentadores, pois a leitura
€ um ato de apropriacdo e producédo de significados (CHARTIER, 2009, p. 77). Também é
uma teoria que entende que o leitor da sentido a leitura em parte de forma singular e em
parte de forma compartilhada, pois é orientado por suas referéncias sociais e historicas
(CHARTIER, 2011, p. 20). Além disso, a leitura ndo é algo que se adquire de forma
espontanea, mas é uma pratica social que precisa de mais que o contato com o texto escrito
e com a escuta da leitura para ser transmitida (BRESSON, 2011, p. 26). Assim, além do
acesso ao texto e da influéncia das ideias de seu tempo sobre o porqué e para que ler, 0
leitor ainda precisa ser instruido para conseguir ler.

Quanto a isso, Martins sintetiza as duas principais concepg¢des de ensino
de leitura atuais. A primeira delas é a perspectiva behaviorista-skinneriana, em que a leitura
é tida como “...] uma decodificagdo mecanica de signos linguisticos, por meio de
aprendizado estabelecido a partir do condicionamento estimulo-resposta [...]” (MARTINS,

2006, p. 31). A segunda é a perspectiva cognitivo-sociolégica, que entende a leitura como
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“[...] um processo de compreensdo abrangente, cuja dindmica envolve componentes
sensoriais, emocionais, intelectuais, fisioldgicos, neurolégicos, bem como culturais,
econdmicos e politicos [...]" (MARTINS, 2006, p. 31), sendo que pela relagdo dinamica entre
esses componentes € possivel atribuir sentido a leitura.

A autora salienta que tanto a decodificacdo quanto a compreensdo sao
necessarias a leitura, pois néo basta decifrar os sinais, € necessario atribuir sentido ao que
é lido (MARTINS, 2006, p. 32). Nesse sentido, a perspectiva cognitivo-socioldgico indica
gue criar condi¢cdes para a leitura implica mais do que alfabetizar e dar acesso aos materiais
de leitura, também quer dizer dialogar com o leitor sobre o significado que da a suas leituras
(MARTINS, 2006, p. 34). Para a constituicdo do sentido se realizar € necessario haver um
dialogo entre o texto lido e as vivéncias e expectativas do leitor, esse dialogo por sua vez é
sustentado por um contexto de espaco e tempo, além de ser amparado pela intermediacao
de outros leitores (MARTINS, 2006, p. 33). Essa compreenséo enfatiza a leitura enquanto
uma pratica que é coletiva, seja por depender de concepcdes constituidas coletivamente,
seja por ser amparada em trocas entre um educando e um educador.

Ainda, de acordo com essa perspectiva, o educador de leitura deixa de ser
alguém que Ié para ou pelo educando e passa a ser alguém que Ié em conjunto com ele
(MARTINS, 2006, p. 33). Isto também significa que o responsavel pela educacao literaria
precisa criar situacdes de leitura e amparar a capacidade de reflexdo do educando
enquanto leitor, além de ensinar a ler e dar suporte para a evolucdo das capacidades de
decodificagcéao do texto escrito. Desse modo, aquele que transmite a leitura fica encarregado
de demonstrar uma forma de ler que ndo consiste em apenas decifrar os simbolos da
linguagem escrita, mas trata-se de atribuir sentido ao escrito com base na realidade e nos

conhecimentos do leitor.

4.1 O AMBIENTE DE LEITURA

Além do educador amparar as capacidades de reflexdo do leitor, ele tem a
responsabilidade de criar situacfes propicias para a leitura. Para Aidan Chambers o lugar,
as circunstancias e a disposicéo do leitor formam um contexto social chamado de ambiente
da leitura. Pensar o ambiente da leitura é importante porque o lugar e a circunstancia em
gue se |é afetam a disposi¢cao e concentracao do leitor. Isto €, uma leitura feita por obrigacéo
em um espacgo onde existem constantes interrup¢cdes ndo sera 0 mesmo que uma leitura
feita por prazer e onde h& tempo para ler. Assim, para ajudar na formacdo de leitores

reflexivos € necessario saber criar um ambiente de leitura que favoreca essa pratica
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(CHAMBERS, 2007, p. 13). Em vista disso, o papel do facilitador de leitura, termo utilizado
por Chambers para se referir ao mediador de leitura, além de amparar as capacidades de
decodificagao do texto e reflexdo sobre o que foi lido, inclui criar condicbes em que seja
possivel cultivar a concentracdo e o prazer de ler. Nesse sentido, pensar o ambiente de
leitura é levar em consideracdo o que impacta de forma favoravel o ato de ler.

Chambers ressalta que para uma atividade ser prazerosa € preciso
considerar os elementos que influenciam as circunstancias e a disposi¢ao dos envolvidos.
Quando fala em circunstancias, o autor refere-se ao ambiente fisico e a relevancia da
atividade no contexto, ja quando fala em disposicdo refere-se as posturas mentais e
emocionais dos leitores, suas expectativas, animo, seu envolvimento com o0s pares
(CHAMBERS, 2007, p. 25). Assim, é provavel que se a disposi¢ao dos leitores é positiva o
resultado da leitura seja prazeroso, mas se a expectativa for negativa ler pode se tornar
uma tarefa entediante. Isto é, as circunstancias influenciam a disposicado do leitor, um
aspecto interfere no outro modulando a postura do leitor em relacéo a leitura (CHAMBERS,
2007, p. 26). Nesse sentido, as circunstancias adequadas para a leitura sdo aquelas que
contribuem para a concentracao e que reforcam seu propdésito positivamente, enquanto que
a disposicdo adequada € uma em que o leitor esta4 confortavel fisica e emocionalmente,
logo, esta atento, curioso e aberto a experiéncia proposta.

Chambers ainda aponta que “[...] Existe una correlacion entre la riqueza del
ambiente de lectura en el que viven los lectores y la riqueza de su conversacion sobre lo
gue han leido. [...]” (CHAMBERS, 2017, p. 10). Isso retoma a reflexdo de Chartier sobre
como diferentes épocas e ambientes condicionam o comportamento leitor. Isto €, quando
0s ambientes da leitura eram apenas monastérios, as bibliotecas, os clubes de livro elitistas,
a leitura era regulada e controlada, separada de atividades cotidianas. J& em outros
periodos e espagos a leitura podia se expressar de forma mais livre, acontecendo no quarto
de casa e na natureza (CHARTIER, 2009, p. 78). Isso ressalta que as circunstancias, suas
regras e modelos de comportamento que estimulam, promovem diferentes praticas de
leitura e influenciam como acontecem as conversas literarias. Uma conversa literaria é uma
dialogo que tem como assunto a literatura ou objetos literarios. Assim, um ambiente
acolhedor estimula uma conversa dinamica e aberta, ja um ambiente formal predispde uma
comunicacdo mais rigida. Ou seja, a leitura feita em um espac¢o como num templo religioso
ou uma sala de aula estimulam uma forma de ler e conversar distintas daquelas feitas em
reunides de amigos que leem sem um proposito definido.

Da mesma forma, o ambiente em que se aprende a ler modifica a postura

do leitor em relagdo a leitura. Chartier indica que leitores formados do modo tradicional,
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pelas instituicbes escolares, ndo sdo o mesmo tipo de leitores que aqueles que se
desenvolveram de maneira informal e isso faz com que suas leituras também néo sigam as
mesmas normas e comportamentos (CHARTIER, 2011, p. 21). Mesmo os objetos de leitura
dos “autodidatas” sdo diferentes dos canones escolares, sendo uma forma de leitura
comumente desvalorizada, ainda que essa leitura rejeitada pudesse servir como suporte
para o acesso a leitura de modo pleno (CHARTIER, 2009, p. 103-104). Aprender a ler fora
de uma instituicdo escolar pode fazer com que o leitor desconheca os livros difundidos e
valorizados em seu contexto social e que suas capacidades de decodificacdo e reflexao
sobre o texto ndo sejam semelhantes as habilidades daqueles que passaram pela
educacéo formal, mas também pode levar a uma relagcdo mais intima e personalizada com
a leitura.

Em vista disso, além de levar em considera¢cdo como as circunstancias de
leitura e a disposicao dos leitores alteram as experiéncias literarias & necessario conhecer
a historia da formacéao do leitor. Pois, com base nesse conhecimento é possivel entender
como a leitura € vista e praticada pelos sujeitos de uma comunidade e isso permite
proporcionar ambientes de leitura adequados as necessidades de cada contexto. Dessa
forma, analisando quais os processos de mediacdo que envolvem a pratica de leitura
literaria do grupo social de determinados leitores é possivel compreender como contribuir
para predispor as circunstancias e a disposicéo destes. Assim, ainda que existam questdes
gerais que facilitem a leitura para qualquer pessoa, como o conforto fisico, existem outras
gue podem variar. Por exemplo, um leitor que ndo passou por um aprendizado formal
inicialmente pode sentir-se acuado em ambientes e conversas muito formais, ele pode néao
ver o proposito de realizar leituras e de participar de conversas sobre obras que ndo geram
identificacdo com sua realidade, mas também pode acontecer o oposto em que o leitor esta
sedento por oportunidades de conhecer obras e leitores diferentes. Ja leitores formados em
instituicbes escolares podem estar predispostos a verem a leitura como uma atividade
entediante, ligada apenas a experiéncias formais, com fins avaliativos, sem relacdo com
suas experiéncias pessoais, logo precisam ser apresentados a outras formas de leitura.

Também é possivel que um leitor que nao tem o costume de participar de
conversas literarias sinta-se inibido de ler em voz alta e falar publicamente, sentindo-se
mais confortavel o fazendo sozinho. Por outro lado, € capaz que um leitor que sé tem o
habito de ler coletivamente, quando esteja sozinho ndo sinta que esta € uma situacéo
propicia para ler. Nesse sentido, é necessario estudar o contexto em que a leitura acontece
e entender o que significa propiciar um ambiente de leitura adequado a situacdo e ao

publico leitor. Além disso, € importante conhecer os habitos de leitura daqueles que
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participam da mediacao, tanto para reforca-los, quanto para desafia-los e fazer com que os

leitores estejam mais tranquilos e estimulados pela situacao.

4.2 MODOS DE LEITURA

Sobre os modos de ler, Chartier comenta sobre a leitura intensiva, em que
poucos textos de grande relevancia cultural séo lidos e relidos para serem memorizados e
internalizados pelos leitores e depois comenta sobre a leitura extensiva, que € mais
diversificada e casual. Nesse tema, Martins também indica outras trés formas de leitura em
gue a postura do leitor se altera. Essas sdo: a leitura sensorial, a leitura emocional e a
leitura racional. Elas podem ser simultdneas e dependendo do contexto e do objetivo da
leitura uma postura € mais privilegiada do que as outras (MARTINS, 2006, p. 80). A leitura
sensorial € a primeira resposta ao texto, sendo fisica e simples, pois se da pelos sentidos
da viséo, tato, audicdo, olfato e paladar. Ela revela o que agrada e o que desagrada e é
motivada por aquilo que atrai e impressiona esses sentidos. Além disso, tem um tempo e
espaco de acontecimento imediato (MARTINS, 2006, p. 80). Nessa forma, a leitura de um
livro acontece como um jogo para as criancas e ha mais inibicdo por parte dos adultos que
pendem a entendé-lo como um objeto a que devem reveréncia (MARTINS, 2006, p. 40-47).

Outra forma de leitura indicada pela autora é a leitura emocional, que
acontece mobilizando os sentimentos do leitor, principalmente a empatia, pois o leitor sente
aquilo que sentiria caso estivesse nas situacfes lidas. Ela exige participacdo afetiva e
abertura aquilo que vem do mundo exterior e tem seu foco em experimentar o texto como
um acontecimento que provoca sensac¢oes (MARTINS, 2006, p. 51-53). Costuma ser vista
como uma leitura de passatempo e até mesmo como alienante. Porém, Martins ressalta
gue a categoria de alienante s6 pode ser atribuida a leitura emocional caso ela seja utilizada
Unica e consistentemente como forma de fuga da realidade e em postura de submisséo ao
texto. Nessa situagéo o leitor realiza a leitura passiva, sem diferenciar e refletir sobre o
contexto real e o contexto ficcional, o que faz o leitor vulnerdvel & manipulagédo pelas
ideologias presentes no texto (MARTINS, 2006, p. 59-60). Nesse sentido, trata-se de uma
pratica de leitura que se baseia nas reacfes emotivas imediatas e sem reflexao.

Contudo, a autora salienta que a tendéncia a se envolver emocionalmente
com um texto ndo nega que possam existir momentos de distanciamento em que as
emocdes provocadas possam ser elaboradas (MARTINS, 2006, p. 60-61). Nessa direcéo,
a leitura emocional € uma pratica que “[...] tende a desenvolver-se no leitor [como] um

processo catartico: [...]” (MARTINS, 2006, p. 56). Quando acontece dessa forma, € uma
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leitura com tempo e espaco retrospectivo, ligada as experiéncias passadas do leitor
(MARTINS, 2006, p. 80). Sendo assim, ajuda a compreender e lidar com sentimentos
dificeis de forma direta ou indireta, ampliando os horizontes do leitor (MARTINS, 2006, p.
59), portanto, a leitura emocional pode levar tanto a alienacdo quanto a elaboragcao sobre
0S processos emotivos do leitor.
A terceira e ultima forma de leitura indicada pela autora é a racional, que

€ um modo de leitura com caréter reflexivo, nela o leitor ao mesmo tempo que relaciona o
texto lido com sua experiéncia, busca o seu contexto. Logo, é uma postura que inclui a
reflexdo e amplia as possibilidades da leitura (MARTINS, 2006, p. 66). Essa postura de
leitura faz com que o leitor encare o texto como algo a ser compreendido, indagado
(MARTINS, 2006, p. 71) e propde que pela leitura seja compreendido como os significados
de um texto sdo construidos desde os indicios textuais. Os indicios textuais sdo unidades
de sentido dispostas no texto, que ajudam a compreender a intengdo, consciente ou
inconsciente, do autor (MARTINS, 2006, p. 74-76). Em vista disso, € uma leitura que
procura reconhecer as particularidades de um texto, o que a diferencia das outras formas
de ler (MARTINS, 2006, p. 71). Portanto, compreende o texto para além dos seus efeitos
no leitor e quer entender como se da a construcdo dos sentidos propostos pela obra.

Assim, a leitura racional tem carater de tempo prospectivo, porque propde
utilizar o conhecimento prévio do leitor para desenvolver a compreensdo do texto lido
(MARTINS, 2006, p. 81). Martins ressalta que para muitos apenas com a leitura racional se
tem a capacidade de apreciar a linguagem do texto (MARTINS, 2006, p. 62). E essa seria
a opinido dominante dos intelectuais, que sao os que ditam uma postura de leitura “correta”,
feita sem envolvimento pessoal e baseada em normas preestabelecidas (MARTINS, 2006,
p. 63-64). Em vista disso, “[...] frequentemente confunde-se a leitura racional com a
investigagao pura e simples do arcaboucgo formal de um texto, [...] sem efetivamente estuda-
lo como um todo, como expressao de uma visdo de mundo. [...]” (MARTINS, 2006, p. 70).
E uma forma de leitura que muitas vezes ignora os efeitos que causa no leitor e as conexdes
do texto com a realidade e concentrando-se na construgéo da linguagem. Dessa forma, por
um lado pode ampliar as possibilidades da experiéncia literéria, por ir além das reacdes
fisicas e emotivas do leitor, mas também pode reduzir a experiéncia caso ignore as relagbes
do texto com a realidade sociocultural e os efeitos que sua linguagem causa nos leitores.

Em vista disso, a leitura sensorial e a leitura emocional costumam ser
desvalorizadas por serem vistas como formas de leitura superficiais e em que falta
objetividade, ainda que sejam as praticas mais comuns de quem gosta de ler (MARTINS,

2006, p. 48-49). Independente disso, Martins ressalta que mesmo leituras superficiais
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podem ser reveladoras (MARTINS, 2006, p. 55). Isto €, as reacdes de preferéncia ou
rejeicdo dos leitores sdo orientadas por condicionamentos ideoldgicos de acordo com as
classes sociais, pelos contextos religioso e cultural de cada leitor. Logo, revelam muito
sobre como o inconsciente dos individuos é influenciado pelo coletivo (MARTINS, 20086, p.
53-54). Assim, as leituras sensoriais e emocionais podem oferecer informacdes que ajudam
a compreender melhor o sujeito leitor, seu meio e as for¢cas que influenciam seus modos de
ler. Ainda, observar essas reacdes se alinha com o que foi proposto por Jauss, porque Sao
respostas importantes para compreender a recepcao das obras.

Além disso, Martins ressalta que é dificil realizar uma leitura apenas
racional, apenas emocional ou sensorial, porque € “[...] proprio da condigdo humana inter-
relacionar sensacao, emogao e razao, tanto na tentativa de se expressar como na tentativa
de buscar sentido, compreender a si préprio e o mundo.” (MARTINS, 2006, p. 77). Logo, o
gue nao € racional é desprezar as facetas sensoriais e emocionais da leitura em nome de
obter mais objetividade ou encara-las como obstaculos a compreensao e apreciacdo da
linguagem. Pois, na realidade dar atencéo a essas reac¢des pode enriquecer a experiéncia
de leitura e o desenvolvimento do leitor, porque observa-las pode levar ao entendimento de
como o texto age no leitor e como ele se conecta ou rompe com as ideias que o influenciam.

A autora ainda aponta que existe uma concep¢do comum que relaciona a
leitura a leitura de livros. Essa concepcdo € alimentada pelo sistema educacional, mas
também por uma ideologia burguesa de elitizagao cultural que procura “[...] perpetuar seu
dominio social, politico, econédmico.” (MARTINS, 2006, p. 27). Além disso, a compreensao
da leitura enquanto leitura de livros ndo se refere a quaisquer obras, mas aquelas que sao
validadas pela ideologia dominante. Apesar disso, a leitura de livros ndo se refere
necessariamente a literatura, pois “[...] Uma vez alfabetizada, a maioria das pessoas se
limita & leitura com fins eminentemente pragmaticos, [...]” (MARTINS, 2006, p. 23). Além
disso, dado que a pratica da leitura se altera de acordo com o tempo e 0 espacgo existem
lugares em que o sentido de ler literatura ndo sera compreendido ou aceito, seja por haver
pouco contato com os livros, por ndo haver uma cultura de leitura, por serem usados outros
meios para a transmisséo de mitos e relatos, etc.

Nesse sentido, Martins salienta que a leitura ndo se resume apenas a ler
textos escritos, principalmente em comunidades que ndo costumam ter a escrita como uma
referéncia cotidiana (MARTINS, 2006, p. 29). A opinido da autora se baseia no fato de que
no dia a dia dos leitores eles séo abordados por diversas linguagens, oriundas dos meios
de comunicacdo massiva ou de carater popular, e essas sdo decifradas por formas de

leitura que sao diferentes da que acontece nas salas de aula (MARTINS, 2006, p. 28). Por
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isso, Martins defende que a nogao de leitura e de texto sejam ampliadas para “[...] englobar
diferentes linguagens” (MARTINS, 2006, p. 33). Desse modo, a capacidade de leitura
ultrapassa a habilidade de decodificacdo da escrita para abranger a habilidade de
decodificagdo de diversos elementos que produzem sentido.

Assim, tanto a compreensao de que leitura significa leitura de livros quanto
o entendimento dessas como obras de literatura corresponde a uma determinada
perspectiva sobre a funcdo da leitura e dos livros. Contudo, essa perspectiva néo
necessariamente se aplica a todas as realidades em que acontecem atos de leitura.
Conforme esse ponto de vista, “[...] aprender a ler significa também ler o mundo, dar sentido
a ele e a nods proprios, o que, mal ou bem, fazemos mesmo sem ser ensinados. [...]”
(MARTINS, 2006, p. 34). Sendo assim, a perspectiva de Martins amplia a leitura para além
dos textos escritos e dos livros recomendados pela instituicdo escolar. Além disso, retoma
as qualidades presentes nas trés variedades de formas de ler, abarcando a leitura como
um processo de constituicdo de sentido que parte da decodificacdo das linguagens que se
apresentam ao leitor e que articula razao, sensacédo e emocao. Desse modo, a leitura € um
processo que se forma em resposta as tendéncias do sujeito, as condi¢des de seu ambiente

e as formas de expressdo e comunicagao incentivadas pelo seu contexto.

5 POR QUE LER LITERATURA?

Se for aceito que a leitura € uma habilidade que envolve mais do que a
leitura de livros e de literatura, é preciso considerar as razdes para a defesa da promocéao
da leitura literaria. Nesse sentido, Bourdieu diz que é necessario colocar em questdo por
gual razdo lemos, se existe a necessidade da leitura e quais as condi¢des que criam essa
necessidade (BOURDIEU, 2011, p. 238). Martins também aponta que a leitura demanda
certas condicfes internas e externas (2006, p. 21). Uma condicdo essencial para
desenvolver um produto ou pratica cultural é que a comunidade acredite no seu valor, isso
depende da difusdo dessa crenca, ao ponto de que se crie uma politica cultural que a
reforce (BOURDIEU, 2011, p. 239-240). Portanto, a leitura se torna uma pratica que faz
parte da cultura de uma comunidade quando essa acredita que ela tem valor. Por sua vez,
esse valor € embasado em uma necessidade do grupo, por exemplo, a necessidade de
transmitir e registrar conhecimento em linguagem escrita. Se a pratica responde a uma
demanda do grupo, sao criados espacos, instituicoes e profissdes que se encarregam de
reproduzir as habilidades e habitos necessarios para a perpetuacao da prética cultural e da

crenca no seu valor.
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Nessa direcdo, Teresa Colomer aponta que a antropologia, a psicologia
cognitiva e a psicolinguistica tém apresentado provas da relevancia da leitura para o
aprendizado sociocultural, sendo importante para a transmissao cultural e o
desenvolvimento da aprendizagem da linguagem e da escrita (COLOMER, 2005, p. 13).
Além disso, a leitura ajuda a ter um vocabulario que contribui com a capacidade de falar
sobre o mundo e a pensar para além do contexto imediato (COLOMER, 2005, p. 13). Isto
€ de grande relevancia, dado que a apropriacdo da linguagem é um instrumento de
comunicacéo e de elaboracéo do sujeito e sua relacdo com o mundo (PETIT, 2009, p. 157).
A autora expressa que as ciéncias humanas reconhecem o valor da leitura e que ela
responde as necessidades presentes no nosso modelo de sociedade que se baseia na
linguagem escrita.

Desse modo, a leitura contribui para o desenvolvimento das habilidades de
comunicacdo escrita e com a transmissao de informacdes e valores, mas também com o
amadurecimento das capacidades de elaboracdo de pensamentos mais complexos, para
além do que é imediato no contexto do sujeito. Com isso em vista, um sujeito que nao tem
as habilidades de leitura desenvolvidas estd em desvantagem em relacdo aos que as tem.
Apesar disso, mesmo entre as pessoas alfabetizadas a leitura acontece mais por
necessidades pragmaticas que por desejo préprio ou por lazer.

Nesse sentido, Michele Petit comenta que principalmente as pessoas
empobrecidas sdo estimuladas a realizar leituras que tém aplicacédo imediata nos estudos,
na busca por emprego e outras necessidades da vida cotidiana (PETIT, 2001, p. 52). Logo,
ha uma crenga no valor da leitura, mas para esse grupo social esse valor esta em “leituras
uteis”. Petit também fala que, além de nao terem muito acesso as obras de literatura, os
pobres acreditam que a leitura de literatura ndo € para eles (PETIT, 2001, p. 53). Dessa
forma, a criacdo da familiaridade com a literatura também ndo € um habito das familias
empobrecidas. Sobre esta questdo a autora ressalta que para o desenvolvimento de um
leitor autbnomo, antes € preciso que ele passe por um processo de socializacdo com 0s
livros e com a pratica da leitura, o mais cedo possivel, de modo que a afetividade se associe
a linguagem narrativa (PETIT, 2001, p. 35).

Sendo assim, pelas comunidades pobres nao terem acesso e costume de
ler aquilo que ndo seja imprescindivel, a leitura de literatura ndo faz parte da realidade
desses meios e néo parece corresponder a uma necessidade imediata. Ainda, a falta da
socializacéo da leitura entre os leitores empobrecidos desfavorece a formacao de leitores
independentes, pois ndo cria a familiaridade da leitura na vida cotidiana, ndo gerando

vinculo afetivo e social com a prética. Logo, também se coloca em dulvida que nesse
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ambiente existe a crenca no valor da leitura literaria e das praticas de enraizamento dessa
nesses meios.

Contudo, apesar da leitura literaria ndo ser imediatamente associada a uma
necessidade evidente, ela é uma atividade que tem valor por contribuir no desenvolvimento
das capacidades de raciocinio, além da formacdo de vinculos sociais e afetivos. Nesse
sentido, Petit também aponta que “O imaginario ndo é algo com que se nasce. E algo que
se elabora, se desenvolve, se enriquece, se trabalha, ao longo dos encontros. [...]" (PETIT,
2009, p. 179). Logo, ter o imaginario estimulado e fortalecido € uma necessidade de
gualquer comunidade e corresponde a uma caréncia especialmente as comunidades
empobrecidas, porque ao expandi-la se colocam novos parametros para pensar a relacao
dos sujeitos e das comunidades com a realidade social e material em que se vive. Apesar
da literatura ndo ser a Unica forma de estimular o imaginario e a capacidade de reflexao
dos sujeitos, sem a capacidade de leitura desenvolvida as pessoas empobrecidas estdo em
situacao de desigualdade com aquelas que tem costume de ler e tem proximidade com a
literatura.

Além da questéo da classe social, Abreu diz que a rejeicao e o estimulo a
leitura em uma época s6 podem ser compreendidos quando se examinam o0s objetos lidos
e a relacdo com as questdes politicas, religiosas, estéticas e morais do contexto (ABREU,
1999, p. 15). Assim, além da predominancia de leituras com fins pragmaticos, a autora diz
gue ha menos interesse dos leitores em textos canénicos, ancorados na visao de mundo
das elites, que sao indicados pela escola ou pela critica literaria e, em contraponto, ha muita
leitura de géneros literarios diversos como ficcao cientifica, histérias em quadrinhos, além
de livros de autoajuda e sobre musica e cinema (ABREU, 1999, p. 14-15). Isso demonstra
processos de leitura que sdo menos orientados pelas crencas e valores das elites e
instituicdes religiosas e culturais, mas também pode demonstrar certa intimidacdo e
preconceito dos leitores diante de as obras consideradas canones.

Nesse sentido, Colomer comenta que um bom corpus literario ndo inclui
apenas as melhores obras, mas obras que respondem a necessidade e 0 momento dos
leitores, isso inclui livros que ajudem a reforcar no leitor uma autoimagem positiva
(COLOMER, 2005, p. 25). Petit também diz que mesmo os best-sellers permitem soltar a
imaginacéo, além de servirem como pretexto para conversar com outros (PETIT, 2009, p.
175). Contudo, isso ndo quer dizer que os leitores devam ler apenas livros faceis, porque
assim nao se aprenderia a ler livros dificeis (COLOMER, 2005, p. 25). Além de nao significar
gue ler literatura € o mesmo que ler revistas ou manuais (PETIT, 2009, p. 178). Mas é

importante considerar que toda leitura é comparativa porque evoca a memoria das leituras
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anteriores, de modo que é raro que se busque ler algo desconhecido, em geral se conhece
0 género, a editora ou criticas sobre a obra (GOULEMOT, 2011, p. 112-113).

Sendo assim, ndo é necessario que um leitor leia apenas as obras julgadas
como objetos da alta cultura, valorizadas pela opinido dominante, pois também deve ler
guiado pelo que ele proprio acredita ter valor, ou seja, ler o que se adapta as suas
necessidades e capacidades de leitura. Isto €, o leitor 1€ aquilo que estimula a imagem de
si mesmo como leitor, aquilo que ajudar a manter sua pratica de leitura e que serve para
facilitar a socializagdo com outras pessoas. Sendo assim, a necessidade e o valor de ler
literatura deve ser perceptivel para o leitor através de suas proprias demandas, além das
demandas sociais. No entanto, isso ndo significa ler apenas obras iguais, pois para se
desenvolver como leitor € preciso aprender a linguagem de textos com construcdes
variadas e complexas.

Colomer salienta que agora que existem diversos canais de consumo de
ficcdo que contribuem com a circulagcdo e producado de referéncias compartilhadas, ndo é
tdo compreendido o porqué de ser necessario haver um tipo de alfabetizacéo para a leitura
literaria (COLOMER, 2005, p. 09). Por isso, é necessario relembrar o que diferencia a
literatura de outros tipos de texto e por qual razdo ela demanda um outro processo de
leitura. Nesse sentido, Chambers ressalta como uma caracteristica relevante na literatura
o fato de que, em geral, as historias sdo contadas com o uso de linguagem ambigua e isso
faz com que o texto, ndo importa o quanto seja simples, possibilite encontrar diversos
sentidos (CHAMBERS, 2007, p. 20). Além disso, o texto literario tende a ser complexo e
aberto, sem conter verdades absolutas (HIRSCHMAN, 2011, p. 88). Por isso, diferentes
leitores podem enfatizar distintos sentidos e mesmo o significado apontado por um grupo
pode mudar de acordo com 0 momento e com o contexto da leitura (CHAMBERS, 2007, p.
19). Nesse sentido, Chambers aponta para a funcdo da literatura na vida social que é
ressaltada por Jauss, isto €, que ela possibilita ao leitor ter suas percepcdes da realidade
menos automatizadas gracas aos desafios de linguagem apresentados pelas obras.

Nesse sentido, Goulemot diz que ler é constituir sentido e articular os
sentidos de uma sequéncia, (frases, paragrafos, narrativas completas), de modo que o leitor
literario revela pontualmente a multiplicidade de sentidos do texto literario (GOULEMOT,
2011, p. 108). Ainda, a leitura de literatura apresenta uma linguagem diferente, em
narracao, com fatos organizados de acordo com uma perspectiva (PETIT, 2001, p. 49), o
gue pode contribuir com a percepcao de que existem pontos de partida para as narrativas
e sua organizacgao. Portanto, a leitura de literatura contribui para que o leitor entenda que a

partir de um mesmo relato os sujeitos conseguem depreender sentidos variados, assim, a
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linguagem ambigua e as possibilidades de sentido construidas pelos elementos da
linguagem estimulam as capacidades reflexivas do leitor.

Ler literatura também pode ter efeito desterritorializante quando apresenta
distanciamento da realidade imediata e do que é conhecido nela (PETIT, 2001, p. 44), pois,
mostra que existem outras coisas para além das que rodeiam o leitor (PETIT, 2001, p. 135).
Se for assim, € um meio para se abrir ao distante e ao outro, servindo como um suporte
para a troca (PETIT, 2001, p. 69) e oferecendo chances de reorientacdo da perspectiva
(PETIT, 2001, p. 133). Além disso, uma obra literaria move o leitor quando oferece
metaforas e entrelinhas que permitem pensar (PETIT, 2009, p. 185). Assim, a leitura de
literatura forma um espaco real e metaforico em que € possivel explorar sem se pér em
risco (PETIT, 2001, p. 71). Esses aspectos da literatura podem contribuir para que os
sujeitos repensem estere6tipos e diminuam seus receios em relacao aquilo que é diferente,
pois séo expostos ao novo e desconhecido sem correr nenhum risco.

Além da leitura de literatura contribuir com a apropriacao da linguagem e
de novos conhecimentos (PETIT, 2009, p. 148), ela pode criar um espaco propicio para a
estruturacdo de um universo de reflexdo préprio (PETIT, 2009, p. 148). Sendo um meio
favoravel para a promocao e manutencdo de um espaco intimo, pois ajuda a desenvolver
um sentimento de individualidade e coloca em questdo a posicéo do sujeito (PETIT, 2001,
p. 69-70). Ajudando a gerar e manter um espaco intimo e privado (PETIT, 2001, p. 43).
Nesse sentido, a literatura pode favorecer o desenvolvimento de um universo intimo
enriquecido pela linguagem adquirida e pelas possibilidades de catarse que o leitor pode
experimentar pela leitura.

Em vista disso, a literatura fornece um meio de pensar organizado e um
meio de pensar no que ndo existe no ambiente imediato, como fazem outros textos. Mas
também coloca em questdo a existéncia de perspectivas narrativas, ndo tém significados
absolutos, pois possibilita a descoberta de novos sentidos a cada leitura, utiliza de
metaforas para estimular o pensamento relacional do leitor e cria espacos que permitem
explorar sem nenhum risco. Logo, possibilita a abertura da imaginacado e da reflexao,
estimulando a criacdo de espacos intimos.

A elaboracédo da subjetividade pela leitura ndo tem de ser confundida com
a adocao de uma postura individualista, porque também pode introduzir ao leitor no mundo
e relacionar o que € intimo com o que é universal (PETIT, 2001, p. 57). Desse modo, ainda
tem o potencial de ser uma experiéncia de conexdo entre 0 que € intimo e o que é
compartilhado (PETIT, 2001, p. 32). Em vista disso, a leitura de literatura € capaz de

contribuir com a construgdo de uma identidade que ndo se baseia em antagonismos de
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pertencimento ou ndo pertencimento (etnia, nacdo, etc.) (PETIT, 2001, p. 57). Em
consequéncia, ela pode ser um meio para o leitor ndo temer tanto aos outros e para
expandir seu horizonte para além do que é como ele, para que descubra estar mais proximo
de outras pessoas (PETIT, 2001, p. 56-57). Desse modo, também estimula a abertura do
leitor ao novo, ampliando o horizonte do leitor, mas ainda o mantém em uma zona de
conforto, o que favorece a permanéncia do contato e da exploracéo do diferente.

Sarah Hirschman afirma que os textos literarios oferecem temas familiares
e relevantes apresentados em novas formas que estimulam a imaginacdo (HIRSCHMAN,
2011, p. 42). Isto €, a linguagem da literatura pode dispor os leitores a questionarem nocoes
preconcebidas e desenvolverem novas discussfes sobre temas que 0s interessam
(HIRSCHMAN, 2011, p. 76). A autora ressalta que as pessoas estdo mais dispostas a se
envolverem em discussdes que envolvem um relato do que em conversas diretas sobre
assuntos em que normalmente ja possuem um posicionamento previsivel e programado
(HIRSCHMAN, 2011, p. 108). Dessa forma, ler literatura tem potencial de mudar o angulo
em que os temas sdo abordados, pode amparar conversas sobre temas relevantes e pode
desarmar linhas de pensamento automéaticas, o que favorece a comunicacdo e 0S
relacionamentos entre pessoas e grupos sociais.

Nesse sentido, Petit indica que a leitura pode ser um atalho para a
intimidade e para a cidadania, contudo isso ndo € uma regra, pois existem tipos de leitura
gue ajudam a expandir a percepg¢ao e outras que ajudam a regredir (PETIT, 2009, p. 176).
De acordo com a autora, a diferenca entre uma leitura que estimula o desenvolvimento do
leitor e uma que estimula a regressdo ndo esta apenas nos materiais de leitura, mesmo
porque obras consideradas de alto nivel cultural ndo funcionam como uma forma de
profilaxia ao totalitarismo e como estimulo a cidadania (PETIT, 2001, p. 104). A diferenca
estaria na forma de ler. Nesse sentido, Chambers diz que a leitura reflexiva € uma forma de
explorar os significados e a complexidade da experiéncia humana, sendo um meio que
alimenta o leitor com imagens que ajudam a pensar (CHAMBERS, 2007, p. 21-22).

Cabe salientar que a leitura reflexiva néo se trata de uma leitura puramente
racional e distanciada, ao contrario € uma forma de ler que reflete sobre as sensacoes,
emocoes e ideias que estdo presentes no texto e que sdo evocadas como reagdes do
préprio leitor. Isto é, a leitura reflexiva de Chambers se relaciona com a ideia de Martins
sobre a leitura que articula razdo, emocao e sensac¢des para construir uma interpretacao e
buscar o sentido de um texto. A ideia de leitura reflexiva também se conecta com a
perspectiva de Jauss sobre a leitura que € acompanhada pela reconstituicdo dos contextos

de recepcdo das obras, pois enriquece a experiéncia de leitura e amplia as possibilidades
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de compreensao e atualizacdo das obras.

Sendo assim, a leitura reflexiva de Chambers apoia a formacdo de
relacionamentos entre pessoas e comunidades, pois fortalece a capacidade de pensar
sobre fatos ao mesmo tempo em que considera 0s sentimentos e sensagdes das pessoas
envolvidas. As sensacfes e emocdes evocadas pela leitura e pelo contexto ddo base para
uma reflexdo que vai além do texto e dos esteredtipos sobre si e sobre os outros. Nessa
direcdo, uma forma proveitosa de expandir as potencialidades da leitura literaria € a
promogédo da discusséo e incentivando as pessoas a compartilharem suas ideias e
sentimentos sobre o texto lido e sobre si mesmas (HIRSCHMAN, 2011, p. 88). Além de
estimular a empatia, realizar encontros em que as pessoas possam ler e conversar sobre
suas leituras de forma reflexiva expde o leitor a uma diversidade de perspectivas e o

incluem em um processo de negociacdo de sentido explicito e dinamico.

5.1 POR QUE TER CONVERSAS LITERARIAS?

Hirschman salienta que as obras de literatura podem ajudar na reflexao e
conversacdo sobre diversos temas (HIRSCHMAN, 2011, p. 59). Elas favorecem a
comunicacdo porgue proporcionam certo distanciamento que € necessario para tratar de
temas que costumam ser excluidos de conversas cotidianas por remeterem a experiéncias
sensiveis (HIRSCHMAN, 2011, p. 48-49). Além disso, Chambers ressalta que algumas
formas de conversa literaria podem levar a uma consideracdo mais profunda sobre aquilo
gue foi lido, tornando os leitores mais conscientes dos efeitos da leitura (CHAMBERS, 2007,
p. 22). Essas conversas literarias podem ser informais, acontecendo entre amigos, e podem
ser formais servindo para o estudo, como as que acontecem em salas de aula ou em
seminarios (CHAMBERS, 2007, p. 21). Nesse sentido, os autores apontam que a literatura
pode facilitar e aprofundar a conversacdo sobre temas relevantes e sobre os proprios
efeitos da literatura. Chambers também ressalta que essas conversas nao precisam ter um
ambiente definido, defendendo que elas podem existir para além das praticas formais, o
gue amplia as possibilidades de tipos de experiéncias literarias que um leitor pode ter.
Assim, as conversas literarias sdo didlogos centrados na literatura ou em obras literarias,
independente do ambiente em que acontecam.

Chambers diz que falar sobre literatura € uma forma de “[...] dar forma a los
pensamientos y emociones excitados por el libro y por los significados que construimos
juntos a partir del texto, [...]” (CHAMBERS, 2017, p. 24). Nesse sentido, a conversa literaria

€ guiada conforme a necessidade dos envolvidos de expressar seus sentimentos ou de
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articular novas ideias, de modo que nao segue uma ordem (CHAMBERS, 2017, p. 23). Mas
em geral em uma conversa informal, mesmo quando alguém fala para os outros de um livro
gue néao leram, ndo se costuma falar sobre o sentido da obra, mas sobre os elementos,
sobre como o texto é escrito, sobre a historia, 0s personagens e as coisas que agradaram
ou desagradaram na sua leitura (CHAMBERS, 2017, p. 17). Ainda, a conversa pode se
concentrar em memorias e referéncias que a obra trouxe a mente dos leitores
(CHAMBERS, 2017, p. 23). Essas observacdes demonstram que o modo como uma
conversa literaria informal acontece distingue-se de uma conversa formal por ndo ser
estruturada e por fazer referéncias a propria experiéncia de vida do leitor. Assim, o leitor
descreve e responde aos elementos do texto conforme sua sensibilidade o convida.

Uma conversa literaria informal ndo pauta o sentido logo de inicio, as
pessoas escutam as reacdes e 0 que 0s outros tém a dizer sobre o texto, de maneira que
o significado surge pela conversa, ndo de anteméao (CHAMBERS, 2017, p. 18). Chambers
ainda diz que quando os envolvidos numa conversa leram o mesmo livro a conversa se
orienta a uma area compartilhada, mas se todos concordam sobre as mesmas coisas a
discussdo é menos interessante do que quando os elementos do texto inspiram reacdes
diferentes (CHAMBERS, 2017, p. 17-18). Assim, mais do que escutar o que outros dizem
sobre uma obra, trata-se de chegar a uma compreensao do texto que o leitor sozinho nao
alcancaria (CHAMBERS, 2007, p. 124-125). Além disso, Chambers ressalta que para
maioria dos leitores, ndo importa o quao dedicados sejam, é necessario ter o apoio de
outras pessoas para continuarem se desenvolvendo como leitores e para manterem o
entusiasmo nas leituras (CHAMBERS, 2007, p. 128). O processo de construir o sentido
coletivamente contribui para as capacidades de argumentacéo, negociacao e cooperacao
dos leitores, além de formar um vinculo afetivo com 0s outros leitores e com a prética de
leitura literaria.

Chambers também salienta que as conversas literarias costumam ser
motivadas por trés quesitos: o desejo de compartilhar o entusiasmo obtido na leitura; o
desejo de compartilhar as dificuldades encontradas na leitura e o desejo de compartilhar a
descoberta de padrdes no texto (CHAMBERS, 2017, p. 16-21). O desejo de compartilhar o
entusiasmo é motivado pelo prazer que foi experimentado na leitura e que o leitor deseja
sentir novamente, sendo quase impossivel ndo falar sobre a obra que gerou a excitacao
(CHAMBERS, 2007, p. 20). Esse entusiasmo pode ser causado tanto por elementos da
historia que agradam e surpreendem, quanto por elementos que causaram desgosto e
aversdo durante a leitura (CHAMBERS, 2017, p. 18), logo pode ser entusiasmo ou

indignacgéo que produz o desejo de falar sobre uma obra.
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Ja o desejo de compartilhar as dificuldades encontradas na leitura muitas
vezes demonstra-se como desagrado sobre os elementos que ndo foram bem
compreendidos no texto (CHAMBERS, 2017, p. 19). Quando h& conversas sobre as
dificuldades em compreender elementos de uma histéria isso ajuda a descobrir o que a
obra significa para os envolvidos na discussdo, de modo que uns sugerem explicacdes aos
outros, negociando e construindo o sentido da obra coletivamente (CHAMBERS, 2017, p.
19-20). Falar sobre o que ndo foi bem compreendido e escutar pontos de vistas que
expliguem e elucidem a leitura contribui para que nao se forme uma barreira intransponivel
gue desmotive a continuacéo da leitura da obra e de futuras leituras.

Nesse sentido, nas conversas literarias os leitores revelam os padrdes de
linguagem, narrativa etc. que encontraram no texto e como esses contribuem para
estabelecer relacdes que dao sentido a obra (CHAMBERS, 2017, p. 21). Discutir sobre as
relagcbes de sentido presentes em um texto ajuda a compor o sentido e ultrapassar
dificuldades de compreenséao. Além disso, € um modo de compartilhar o entusiasmo sobre
a descoberta, o que reforca uma autoimagem positiva do leitor. Assim, as conversas
literarias contribuem para a disseminac¢éo e sustentacao do gosto pela leitura, servem como
espaco de amparo quando os leitores relatam suas dificuldades uns aos outros e funcionam
como ambiente de estudo das obras.

Chambers ainda divide as motivacdes para a conversa literaria em quatro
categorias: falar a si mesmo; falar ao outro; falar juntos e dizer algo novo. A motivacao para
falar a simesmo esta relacionada a necessidade de pensar em voz alta, de se ouvir dizendo
aquilo que antes era s6 pensamento e € uma acao frutifera, pois dizer o que se pensa aos
outros ajuda a organizar e refletir sobre suas ideias (CHAMBERS, 2017, p. 26-27). Ja falar
ao outro tem como fundamento a expectativa de que o outro ira escutar, interpretar o que
foi dito e responder com o que foi compreendido, adicionando sua perspectiva, logo,
contribuindo para uma compreenséao que vai além da individual (CHAMBERS, 2017, p. 27-
30). Assim, os leitores quando conversam sobre as obras compartiham as suas
compreensdes sobre os textos, desafiando a si mesmos para saber como uma ideia dita
em voz alta |hes parece e esperando que 0s outros compartilhem suas perspectivas
baseadas em suas experiéncias de vida e em suas sensibilidades particulares o que
enrique a experiéncia literaria uns dos outros.

Nesse sentido, a motivacao de falar juntos € baseada no desejo consciente
de unir-se a outras pessoas para uma apreciagdo comunitaria e para atingir uma
compreensao cooperativa de uma obra. De modo que esse tipo de conversa também tem

por objetivo ajudar a superar as dificuldades individuais dos leitores e formar uma base de
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conhecimento sobre o texto que se alcanca apenas em grupo (CHAMBERS, 2017, p. 31-
32). Falar juntos esta muito proxima a categoria de dizer algo novo, pois nesta ultima o leitor
ja sabe que a leitura € mais que um passatempo, tendo importancia social por servir como
um meio que “[...] nos ofrece imagenes para pensar y un medio para crear y recrear la
esencia misma de nuestras vidas individuales y colectivas. [...]" (CHAMBERS, 2017, p. 33).
Em vista disso, essas duas categorias parecem sugerir um leitor que ja reconhece que
dialogar em grupo sobre uma leitura melhora sua experiéncia literaria, aumenta sua
capacidade de entender o que |é e os temas tratados nas obras.

Assim, o desejo de participar de uma conversa literaria € motivado pelo
conhecimento de que quando se fala junto se dizem e produzem novas leituras e novos
sentidos, que sdo construidos com base nas percepcdes compartilhadas pelos envolvidos
(CHAMBERS, 2017, p. 32). Nesse sentido, 0s motivos para a préatica de conversas literarias
podem partir tanto do desejo de ouvir em voz alta as préprias ideias sobre um texto, quanto
por desejar saber a opinido de outras pessoas ou por querer formar uma base de
conhecimento ampla gracas as diversas perspectivas apresentadas no dialogo. Além disso,
também pode partir do desejo de melhorar as experiéncias literarias ao compartilha-las com
outros leitores.

Assim, a conversa literaria tem uma grande variedade de motivacdes como:
o desejo de escutar como soam suas ideias; o desejo de compartilhar descobertas; o desejo
de aprender outras perspectivas sobre uma obra ou um tema; a necessidade de receber
ajuda com dificuldades de compreensdo; a necessidade de ser incentivado a ler; a
necessidade de criar situacdes de contato com outras pessoas; a necessidade e o desejo
de estudar uma obra mais profundamente; a necessidade e o desejo de debater e criar
coletivamente o sentido de uma obra, além da necessidade de dar vazdo ao entusiasmo ou
indignagao provocadas pela leitura.

Dessa forma, a conversa literaria contribui com o amparo de leitores em
dificuldades, colabora com a disseminacédo do gosto pela leitura, reforca a presenca da
leitura literaria na vida cotidiana e funciona como incentivo a leitura reflexiva, pois € uma
atividade de estudo e compartilhamento de ideias sobre obras lidas. Também expande e
diversifica os ambientes de leitura, pois propde a leitura literaria em espacos nédo formais.
Além disso, pode servir para o fortalecimento e desenvolvimento de vinculos sociais, pois
fornecem o distanciamento e a seguranca necessaria para falar sobre temas que podem
ser sensiveis para as pessoas e suas comunidades. Desse modo, € uma pratica que tem
diversas motivacdes que respondem a diferentes demandas individuais e coletivas. E uma

atividade que amplia a experiéncia da leitura literaria e seu significado. Dado o potencial da
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conversacao literaria ela se configura como uma ferramenta de apoio as praticas de leitura,

além de ampliar o sentido do ato de ler e das leituras realizadas.

6 MEDIACAO DE LEITURA LITERARIA

6.1 TRES PERSPECTIVAS SOBRE MEDIACAO DE LEITURA LITERARIA

Existem alguns autores que costumam ser referéncia sobre o tema da
mediacao de leitura literaria, alguns deles sao a francesa Michele Petit, o britdnico Aidan
Chambers e a lituana Sarah Hirschman. Esta se¢&o procura descrever suas perspectivas

sobre mediacédo de leitura literéria.

6.1.1 A Proposta Gente e Contos de Sarah Hirschman

Sarah Hirschman foi uma filésofa que desenvolveu o projeto Gente y
Cuentos / People and Stories em 1972, o projeto organiza leituras e debates de contos com
pessoas que tém pouco ou nenhum acesso a literatura (HIRSCHMAN, 2011, p. 30). Aideia
nasceu apos a pesquisadora assistir a um seminario de Paulo Freire que a fez perceber
que “[...] los didlogos sofisticados y criticos podian darse entre una mayor variedad de
personas, una vez que se hubiera captado su interés: [...]” (HIRSCHMAN, 2011, p. 41). Sua
proposta concentra-se em difundir literatura em grupos com pouco habito leitor e em
estimular a conversacgao sobre 0s textos e 0os temas que sédo evocados pela leitura, assim
tem como objetivo que os contos lidos ajudem os participantes “[...] a reflexionar y hablar
sobre una variedad de temas. [...]" (p. 59). Logo, € uma pratica de mediagao de leitura que
reconhece a possibilidade de diversificar os ambientes em que a leitura literaria acontece e
a diversidade de publicos que podem ter prazer em participar desse tipo de atividade, isto
€, desde que haja mediacdo apropriada que motive a interacdo entre as partes. Nesse
sentido, € uma proposta de mediacdo de leitura que se alinha as propostas de Honorato,
sobre fazer agdes de mediagao nao institucionalizadas e buscando “contra-publicos”.

No livro em que Hirschman apresenta e descreve seu projeto, a autora
reforca a importancia da conversa mobilizada ao redor da literatura para o desenvolvimento
das habilidades de compartilhamento da palavra e da escuta entre 0s membros de uma
comunidade ou de diferentes comunidades reunidas. Assim, a abordagem de mediagao de
leitura literaria da pesquisadora se concentra em estimular as pessoas a se relacionarem
de forma mais proxima e intima. Isso dado que nos encontros de mediacao de leitura os

membros da comunidade aproximam-se e suas expectativas sobre 0s seus pares podem
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mudar (HIRSCHMAN, 2011, p. 87). Nesse sentido, além de difundir a mediacao de leitura
e promover as praticas de leitura e conversacao literaria, o projeto tem interesse em que 0s
sujeitos e as comunidades envolvidas conhegam uns aos outros e diminuam seus
preconceitos.

Em um encontro do projeto Gente e Cuentos / People and Stories retine-se
um grupo entre sete e vinte pessoas em espacos variados que aceitem receber o projeto,
nos encontros acontece a leitura e o debate de um conto selecionado pela mediadora. A
leitura é feita em voz alta pela mediadora e séo distribuidas cépias dos contos para 0s
leitores acompanharem (HIRSCHMAN, 2011, p. 87). Antes do encontro com 0 grupo, a
pessoa mediadora faz a preparacdo da mediacdo de leitura segundo o método de
Hirschman. O preparo é feito com objetivo de dar aos participantes [...] instrumentos para
gue se puedan embarcar en su propia exploracion del cuento.” (HIRSCHMAN, 2011, p. 77).
Logo, trata-se de propiciar que os leitores reflitam e comuniqguem sobre sua experiéncia
literaria, ndo de avaliar suas capacidades de leitura ou obter respostas e resultados pré-
definidos.

A preparacdo comeca com a selecdo de um conto com cerca de dez
paginas, que permita que a leitura do comeco ao fim seja feita em cerca de quinze minutos,
iSso para encontros entre uma hora e meia ou duas horas de duracdo (HIRSCHMAN, 2011,
p. 55-56). O conto escolhido ndo é alterado ou abreviado de nenhum modo (HIRSCHMAN,
2011, p. 57). Ele também nao é anunciado previamente para que 0s participantes nao
preparem comentarios, pois isso poderia inibir participantes que nao tiveram tempo de ler
antes do encontro (HIRSCHMAN, 2011, p. 56). Além disso, em grupos que as pessoas hao
conhecem bem uns aos outros os temas do conto ndo devem ser muito incbmodos e em
grupos que recém comecam a ler, € importante tomar cuidado com o0s contos com
linguagem exética, pois podem causar hesitacbes dificeis de serem superadas
(HIRSCHMAN, 2011, p. 57). Assim, sdo contos que nao tem suas complexidades apagadas
por edicdes ou versdes, mas, inicialmente, também nédo devem ser obras muito abstratas
para que todos os participantes do encontro possam ser igualmente acolhidos na conversa
literaria e na construcdo de sentido coletiva.

Logo, séo selecionados contos curtos, no formato original, ndo ha aviso
sobre qual serd a leitura e € necessario considerar o estagio do envolvimento social e das
habilidades de leitura do grupo com quem se lera. Nesse sentido, a autora ainda orienta
gue a selecédo nao deve ser feita pressupondo o que poderia agradar ao grupo, mas deve
ter como objetivo selecionar um texto que possua qualidades poéticas que despertem a

curiosidade e a imaginacédo dos leitores (HIRSCHMAN, 2011, p. 58-59). Para saber se um
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texto tem qualidades poéticas Hirschman sugere perguntar: “[...] ¢se escuchan voces
diferentes, existen giros inesperados en el relato, opuestos interesantes, imagenes
llamativas? [...]” (HIRSCHMAN, 2011, p. 59), esses tracos serédo explorados mais adiante.
Em vista disso, se ndo héa estudo prévio sobre os niveis de leitura e 0 conhecimento literario
dos participantes, inicialmente a selecdo das obras sera por tentativa e erro, passando por
adequacdes conforme o processo de mediacéo for desenvolvido.

Apés a selecdo do conto, a pessoa mediadora prepara a mediacdo em trés
etapas: a leitura pessoal do texto escolhido; a releitura critica e o planejamento de
perguntas abertas (HIRSCHMAN, 2011, p. 60). Na primeira etapa a leitura € para
apreciacao e compreensao pessoal, ja a releitura é feita tentando compreender a estrutura,
as caracteristicas particulares do texto e os elementos poéticos da linguagem
(HIRSCHMAN, 2011, p. 60). A autora orienta que na releitura sejam separadas quatro folhas
para anotacbes conforme as categorias “...] escenario poético, contrastes y
confrontaciones, sombras, y temas. [...]” (HIRSCHMAN, 2011, p. 60). A categoria “cenario
poético” ajuda o leitor a prestar atencao a textura da ficcdo (HIRSCHMAN, 2011, p. 67), que
€ notada por “[...] Principios repentinos y finales inconclusos, trozos de didlogos y
narraciones ensamblados de manera extrafa, [...] imagenes y comparaciones inesperadas,
adjetivos que estremecen o alivian, clichés que imitan para subvertir: [...]" (HIRSCHMAN,
2011, p. 62). Esses elementos, (metaforas, clichés, repeticbes, usos inesperados de
linguagem), podem ajudar a compreender a profundidade de uma histéria (HIRSCHMAN,
2011, p. 63). Reconhecer o cenario poético ajuda na sele¢do dos contos e mapeia quais as
possibilidades para a conversacao a partir dessa obra.

As categorias “contrastes e confrontos” e “sombras” sdo desdobramentos
do cenario poético (HIRSCHMAN, 2011, p. 67). Os contrastes e confrontos sao notados
pelo uso inesperado de conceitos, palavras e imagens contrastantes em um mesmo texto
literario, sdo oposices que estimulam o questionamento e a participacao ativa dos leitores
(HIRSCHMAN, 2011, p. 67-68). Por sua vez, “sombras” sdo ambiguidades e mistérios dos
textos que seguirdo sem uma conclusdo Unica, independente da amplitude das andlises
gue sejam feitas sobre a obra (HIRSCHMAN, 2011, p. 71). Por fim, a categoria “temas” se
refere aos assuntos e ideias que se apresentam nos textos literarios por meio de situagdes
gue geram questionamentos (HIRSCHMAN, 2011, p. 72). Os temas exigem explicacoes e
interpretacbes para que seja possivel compreender o significado principal de um conto
(HIRSCHMAN, 2011, p. 73).

Hirschman ressalta que a mediadora apenas guia a atencdo dos

participantes para esses elementos, sendo que o0 cenario poético, 0s contrastes e
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confrontos, as sombras e os temas presentes no texto literario sdo o que movimentam o
debate e sdo compreendidos pelos participantes a partir das suas proprias experiéncias de
vida (2011, p. 75). Ou seja, esses séo elementos que a pessoa mediadora deve reconhecer
para saber quais os temas, quais os elementos que podem ser interessantes de chamar a
atencao, quais os jogos de linguagem que estao presentes nos textos e contribuem para a
construcéo do significado. Eles ndo séo elementos que os participantes tém que encontrar
para serem avaliados, sdo elementos que enriquecem a experiéncia literaria e que sao
naturalmente reconhecidos pelos leitores ou que a mediadora chama a atencéo para que
os participantes reflitam e dialoguem a respeito a partir de suas préprias perspectivas.

Apos a leitura e a releitura atenta as categorias, preparam-se as perguntas
gue apoiam a conversacao. No planejamento e preparacédo de perguntas sao produzidas
cerca de vinte questbes (HIRSCHMAN, 2011, p. 82), que ajudam os participantes a:
comecar a discussdo; aproximar o conto da personalidade das pessoas e ajudam o0s
participantes a expressarem suas proprias experiéncias de vida com base no conto
(HIRSCHMAN, 2011, p. 61). As perguntas séo feitas com base nas quatro categorias e
devem ser abertas, para que nao sejam ameacadoras e para que estimulem a curiosidade
dos participantes (HIRSCHMAN, 2011, p. 77-78). Elas também n&o devem ser muito gerais,
podendo mesmo questionar algo Obvio no texto, assim todos sentem-se capazes de
participar na discussdo (HIRSCHMAN, 2011, p. 79). Também é possivel questionar os
elementos repetidos, as ambiguidades, o0s contrastes entre palavras e imagens
(HIRSCHMAN, 2011, p. 80-81). Em vista disso, as perguntas servem para fomentar o
didlogo e a reflexdo, ndo para avaliacdo. Por isso, sdo programadas para indagar aos
participantes de forma convidativa, para fazer com que falem uns com os outros e que
pensem em voz alta.

O planejamento das perguntas também pode ser alterado se a mediadora
notar necessidade durante o encontro, pois a preparacdo é uma base para aumentar a
seguranca de quem realiza a mediacdo e para manter o dialogo em conexdao com o conto
(HIRSCHMAN, 2011, p. 61-62), ndo um questionario que deve ser respondido. Assim, as
perguntas devem manter a conexdo da discussdo com o conto, mas também devem
estimular a reflexdo entre o conto e a vida dos participantes. Hirschman ainda diz que além
de fazer as perguntas, a pessoa que estiver coordenando também pode contribuir com
dados histéricos (HIRSCHMAN, 2011, p. 114) se eles servirem para amparar e ampliar a
discusséo. Nesse sentido, a proposta de Hirschman se aproxima da proposta da Estética
da Recepcéo de Jauss, que considera que ampliar as informacgdes sobre o contexto de

producéo das obras enriquece a experiéncia literaria.
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De todo modo, pela perspectiva da autora é a discussado ao redor dos
elementos poéticos do conto que possibilitara um clima e uma dindmica interessante,
tornando possivel que formem-se novos argumentos e opinides entre 0s participantes
(HIRSCHMAN, 2011, p. 115). Em vista disso, quando o conto é bem selecionado seus
elementos por si sO ja despertam a curiosidade e o desejo de falar e conversar dos
participantes.

Hirschman também aponta que por vezes as discussdes podem ser
bloqueadas por preconceitos e receios (HIRSCHMAN, 2011, p. 107), enquanto que em
outros momentos pode ser que contos que geram questdes incomuns e dificeis estimulem
a curiosidade dos participantes em saber o que 0s outros pensam sobre um tema
(HIRSCHMAN, 2011, p. 112). Nesse sentido, a selecdo do texto € importante, pois um bom
texto literario ndo fard com que os posicionamentos politicos se tornem mais rigidos, ao
contrario, o conto sustentara o compartilhamento de percep¢des pessoais por ser aberto e
complexo, ndo propondo verdades absolutas (HIRSCHMAN, 2011, p. 88-89). Logo, a
selecdo do conto aparece como central para o sucesso da atividade de mediacao de leitura
literaria, sendo que os contrastes, confrontos e sombras favorecem conversas abertas em
gue o sentido precisa ser discutido e ndo é facilmente depreendido pela leitura da obra.

Hirschman diz que em suas experiéncias de mediacdo, mesmo quando as
pessoas ndo entravam em acordos elas sentiam-se unidas. Isso demonstrava-se quando
participantes comentavam sobre os didlogos que aconteceram em encontros passados,
ressaltando aquilo que os outros disseram, coisas surpreendentes e inesperadas que
fizeram que clichés fossem questionados e que novas formas de compreensao fossem
desenvolvidas (HIRSCHMAN, 2011, p. 90-91). Nesse sentido, os encontros de mediacao
de leitura literaria podem ser programas de facilitagdo do “[...] contacto entre grupos que se
sienten apartados [...]” (HIRSCHMAN, 2011, p. 107). Assim, mesmo quando existem
diferencas entre as pessoas, elas sdo articuladas durante o encontro e os membros
participantes costumam demonstrar interesse em saber mais sobre as opinides dos outros
(HIRSCHMAN, 2011, p. 90). Desse modo, ainda que discussdes sobre temas polémicos
possam revelar-se complexas, 0os elementos poéticos da linguagem literaria podem ajudar
0s participantes a questionarem opinides preconcebidas e a se permitirem entrar em novas
discussfes (HIRSCHMAN, 2011, p. 76). Isto €, a leitura literaria e a conversa que estimula
essa forma de ler reflexiva fazem com que nocdes estereotipadas e superficiais sejam
guestionadas, colocadas em contraponto com outras perspectivas e experiéncias de vida,
tanto pelo texto quanto pela fala dos participantes.

Sendo essa a abordagem de Hirschman, o perfil da pessoa coordenadora
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dos encontros, a responsavel pela mediacdo da leitura literaria, tem de corresponder a

certos requisitos, que sao:

[...] Sensibilidad hacia las obras literarias, habilidad para presentar-las por medio de
preguntas abiertas a un grupo sin preparacion, el deseo de trabajar en ambientes
dificiles, talento para enfrentar circunstancias impredecibles y, por encima de todo,
la disposicion para escuchar con respeto y reaccionar con inteligencia a lo que digan
los participantes del grupo. [...] (HIRSCHMAN, 2011, p. 84)

Além disso, a autora salienta a necessidade de ter equilibrio entre ser
moderador e participante, entre dar sua opinido honesta e manter o siléncio, também
aponta que é preciso: evitar o papel de professor “sabe tudo”; estar preparado; ser flexivel,
estimular o didlogo sobre aquilo que realmente foi dito pelos outros e conectar 0s
comentarios por meio de perguntas. Assim, 0s participantes irdo sentir que sao escutados
e que suas contribuicdes sdo valorizadas (HIRSCHMAN, 2011, p. 84). Nesse sentido, a
pessoa mediadora de leitura proposta pela autora € leitora, interessada em fomentar a
literatura e interessada em dialogar com outras pessoas a partir de um lugar de curiosidade.

Dessa forma, Hirschman com os encontros de Gente y Cuentos criou um
método bastante estruturado de mediacdo de leitura literaria. A abordagem orienta como
selecionar o material de leitura, como mapear a obra literaria que sera lida em conjunto,
como preparar as perguntas que guiam a conversa literaria e ainda indica alguns
comportamentos que o mediador de leitura deve adotar durante os encontros. Também se
configura como uma perspectiva que concentra-se na leitura literdria enquanto prética
social que tem potencial de aproximar sujeitos e comunidades, fundamentando essa
capacidade na linguagem poética e na ambiguidade de sentidos presente nos textos
literarios.

Além disso, a autora enfatiza que as qualidades literarias de gerar
distanciamento e de desautomatizar a percepcdo dos leitores, quando associadas a
mediacéo criam situacdes em que € possivel abrir didlogos e propiciar novas relacdes entre
as pessoas. Em vista disso, propde uma visdo da leitura enquanto atividade coletiva, que
nao tem fins educacionais, nem doutrinarios. Ao contrario, tem o objetivo de promover uma
nova forma de sociabilidade livre em espacos onde a leitura literaria ndo € comum e, pelo
programa de mediac¢do focar em comunidades que ndo tem proximidade com a literatura,
torna-se uma acao que valoriza e da sentido afetivo e social a leitura literaria.

Dessa forma, o programa de Hirschman cria situacdes de leitura literaria
reflexiva e compartilhada. Nesse sentido, 0 modo de leitura que acontece nos encontros é
um misto da leitura sensorial, emocional e racional apontadas por Martins. Isso dado que o

papel do mediador nesta perspectiva é o de chamar a atencdo para elementos poéticos
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gue tocam ao sensorial e ao emocional, mas também tentar garantir que as sensacgoes e
emocdes evocadas pelos contos sejam acolhidas e debatidas entre os participantes do
encontro. Logo, € um modelo de mediacao que estimula uma experiéncia de leitura literaria
completa e compartilhada.

Além disso, a autora relata em seu livro, de modo mais detalhado do que a
descricao feita aqui, que conforme as reunifes acontecem as motivacfes para a leitura
também progridem. Isto é, passam de reunides onde a conversa € dominada por aqueles
gue querem se ouvir falar, para conversas movidas pela curiosidade em saber a opiniao
dos outros, para, enfim, se tornarem conversas motivadas pelo gosto de falar em conjunto
sobre aquilo que foi lido, as experiéncias e ideias ativadas pela leitura. Sendo assim, por
promover a leitura e a escuta compartilhada, ndo € uma pratica de mediacao que reforca a
imagem da leitura como algo que isola, nem a imagem do leitor solitario. Ao contrério disso,
constréi uma imagem da leitura como algo que une pessoas e grupos sociais e contribui

para a visao do leitor como alguém capaz de dialogar e se abrir ao outro.

6.1.2 Abordagem Tell Me / Dime de Aidan Chambers

Aidan Chambers é um escritor que trabalha a mediacédo de leitura pela
conversa literaria animada por perguntas. Sua proposta chamada Tell me / Dime, “me diga”
em portugués, concentra-se em desenvolver atividades com criangas no ambiente escolar.
O autor diz que as bases para essa abordagem sédo a fenomenologia da leitura, a teoria da
recepcao, a critica feminista sobre o discurso cooperativo e os trabalhos de autores como
Roland Barthes e outros (CHAMBERS, 2017, p. 10). E uma perspectiva que procura ajudar
as criangas a participarem bem de conversas sobre livros e para isso elas devem saber
falar e escutar bem (CHAMBERS, 2017, p. 06). Segundo o autor, além de preparar para
conversas literarias, falar sobre os livros capacita as pessoas para falar bem sobre outras
coisas (CHAMBERS, 2017, p. 07). Nesse sentido, as atividades propostas por Chambers
tem o intuito de capacitar jovens a desenvolverem suas capacidades de comunicacao, o
gue envolve além da capacidade de expressao verbal, a habilidade de escuta.

Os procedimentos de mediagéo em Tell Me / Dime procuram agir nos niveis
individual e cooperativo a0 mesmo tempo, iSSo porque exige a expressao e a escuta dos
participantes, de modo que a opinidao dos envolvidos deve ser considerada por todos os
presentes (CHAMBERS, 2017, p. 26). Dessa maneira, € uma postura de mediacédo de
leitura que, mesmo sendo movida por perguntas, antecipa um desejo real em estabelecer

uma conversa e nao um interrogatério (CHAMBERS, 2017, p. 70). Em vista disso, o0 uso de
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perguntas € um meio de fazer com que os leitores deem suas opinides e que a conversa
seja dinamica, ndo ha intencédo de avaliacao da leitura realizada pelo leitor, mas intencéo
de estimular o didlogo atento.

A abordagem de Chambers coloca a leitura como uma atividade social
(CHAMBERS, 2007, p. 117) e sugere a colaboracéo e o dialogo (CHAMBERS, 2017, p. 70).
Sendo assim, também entende que a conversa literaria pode propiciar o sentimento de
pertencimento a uma comunidade da mesma forma que ler junto propicia (CHAMBERS,
2007, p. 84). Esse sentimento de pertencimento € fomentado quando uma experiéncia da
leitura € compartilhada, porque isso une os envolvidos e cria um repertério comum de
ideias, frases, personagens, etc (CHAMBERS, 2007, p. 84). Nesse sentido, se ler juntos
consolida uma base de referéncias comuns a um grupo, conversar sobre as leituras, além
de criar esse repertorio compartilhado, aproxima os leitores uns dos outros por exigir que
eles se escutem mutuamente. Em vista disso, a proposta de Chambers procura reforgar o
valor socioafetivo da pratica de leitura literaria e as capacidades de conversacdo e
negociacao de sentidos dos leitores.

Para o autor, a conversa literaria é um fator importante para o
desenvolvimento dos leitores porque todo leitor é influenciado por aquilo que dizem as
pessoas que gostam e respeitam, muitas vezes sendo estimulados a ler os mesmo livros
gue elas (CHAMBERS, 2017, p. 14). Assim, a conversa da energia e vontade de expandir
as fronteiras conhecidas (CHAMBERS, 2017, p. 15). Logo, a conversa literaria pode fazer
com que o leitor reforce seu habito, diversifique suas leituras e também atribua sentido
afetivo ao habito de ler.

Ainda, os leitores incorporam gradualmente as habilidades e habitos
daqueles com que se juntam (CHAMBERS, 2007, p. 75). Nesse sentido, conversar bem,
assim como ler bem, é algo que se aprende pela pratica e pelo acompanhamento de
pessoas experientes (CHAMBERS, 2017, p. 08). Portanto, conversar com leitores mais
versados pode ajudar na construcdo de experiéncias de leitura regulares e prazerosas,
além de estimular a concentracdo necessaria para ler (CHAMBERS, 2007, p. 18). Em vista
disso, o leitor experiente pode ser um facilitador para os que estdo aprendendo e pode
ajudar a superar obstaculos que surgirem na jornada do leitor (CHAMBERS, 2007, p. 23).
Assim, o convivio com leitores experientes pode ajudar a criar situacfes de leitura
compartilhadas e a estimular regularidade nas leituras. O leitor experiente também pode
ajudar com dificuldades que desanimam o jovem leitor quando ndo ha alguém a quem se
possa recorrer e que ofereca apoio.

Chambers ressalta que a perspectiva Tell Me / Dime ndo € um meétodo
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com regras rigidas, mas € um procedimento adaptavel conforme a personalidade e as
necessidades do grupo mediado (CHAMBERS, 2017, p. 09). Contudo, existem algumas
orientacdes dadas pelo autor, como a instrucdo de que a duragdo de uma sessédo de
mediacdo deve variar de acordo com a idade do publico. Assim, com criancas de nove
anos, por exemplo, deve durar entre quarenta e cinco minutos a uma hora e caso dure
menos € um sinal de que a escolha do livro ndo foi adequada ou que o0 grupo nao estava
com a disposicdo necessaria para a atividade (CHAMBERS, 2017, p. 88). Ainda, se a
proposta € aplicada no ambiente escolar, as sessdes ndo sdo diarias porque exigem
bastante tempo (CHAMBERS, 2017, p. 89). Portanto, a duracdo e a regularidade das
atividades de mediacao de leitura variam conforme a idade dos leitores e seu ambiente de
leitura.

A prética da mediacdo pelo Tell Me / Dime comeca com o mediador
realizando a sele¢do do que sera lido, seguido pela leitura (CHAMBERS, 2017, p. 112). O
livro escolhido determina os temas e as ideias da conversa literaria, assim define as
possibilidades e limitacdes da conversa (CHAMBERS, 2017, p. 87). Logo, é central para a
atividade, por isso é possivel que o facilitador da leitura sempre faca a escolha. Mas é
importante que os participantes selecionem obras e que tenham seus gostos considerados,
porque quando suas opinides sao levadas em consideracdo terdo melhor disposicdo para
a atividade (CHAMBERS, 2017, p. 90). Ainda, o autor salienta que quando é sempre o
facilitador que faz a selecdo, o grupo refletira o gosto literario dele e ndo desenvolvera
gostos préprios (CHAMBERS, 2007, p. 54). Em vista disso, é importante selecionar obras
gue sejam interessantes tanto pelas possibilidades de discussao que levantam, quanto por
serem textos que interessem ao grupo de leitores em suas particularidades.

Posto isso, as escolhas podem ser feitas de modo coletivo, discutindo com
os participantes ou permitindo que eles facam a selecao por si mesmos de acordo com seu
entusiasmo (CHAMBERS, 2017, p. 90). Dividir o poder de selecdo dos livros também
ajudara que as necessidades da comunidade estejam melhor representadas (CHAMBERS,
2007, p. 30). Dessa forma, para a formacdo de leitores comprometidos é preciso dar
liberdade para o grupo fazer escolhas, pois isso contribui para que a disposi¢do do grupo
seja mais positiva e otimista sobre as leituras (CHAMBERS, 2007, p. 49). Além disso, opinar
na escolha das obras ajuda na formagéo de gostos proprios, na habilidade de negociacéo,
apoia a autoestima dos leitores e faz com que as leituras correspondam aos desejos e as
demandas da realidade dos leitores envolvidos.

Chambers também salienta que as perguntas que orientam o trabalho de

mediac&o ndo tém objetivo de obter respostas especificas, pois a conversa proposta néo é
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linear e totalizadora (CHAMBERS, 2017, p. 24). Ao contrario, as perguntas tem a intencéo
de motivar os leitores para que falem a si mesmos, falem ao outro, falem juntos e que digam
algo novo. Dessa forma, as perguntas tem o propésito de: fazer os envolvidos pensarem
em suas leituras; desinibir pensamentos; fazer as pessoas se escutarem com atencgao;
ajudar a tomar consciéncia do que se sabe; a tomar consciéncia do que ndo se sabe e a
reconhecer e ressaltar novos pensamentos (CHAMBERS, 2017, p. 33-35). Sendo assim,
as perguntas agem para motivar os leitores a compartilharem suas impressoes, para ajudar
na percepcao dos efeitos da leitura e para aproximar os leitores por fazer com que escutem
as respostas uns dos outros.

Nesse sentido, o autor ressalta que a pergunta “por que?” nao faz parte do
vocabulario daqueles que utilizam a abordagem Tell Me / Dime, porque ela soa agressiva e
ameacadora, além de ser muito direta (CHAMBERS, 2017, p. 69-70). Portanto, as
conversas literarias devem comecgar destacando do que se falara (CHAMBERS, 2017, p.
112). Desse modo, quem questiona deve fazer perguntas que ddo um ponto de partida
obvio e facil de falar sobre, pode-se, por exemplo, perguntar sobre qual detalhe os leitores
mais gostaram ou desgostaram (CHAMBERS, 2017, p. 70). O objetivo é desinibir e orientar
0s leitores por onde comegar a conversa.

Comecar falando sobre o 6bvio permite que os leitores falem o que acham
gue sabem sobre um texto e que em seguida descubram que sabiam mais do que
imaginavam (CHAMBERS, 2017, p. 73). Dizer o 6bvio e comecar por perguntas que evitem
o “por que?” antes de fazer questdes dirigidas também da um pouco mais de tempo para
pensar (CHAMBERS, 2017, p. 70). Logo, compartilhar o que parece ébvio colabora para
encontrar o que ndo é, abre espaco para pensar naquilo que ainda ndo havia sido
considerado, além de que aquilo que é evidente para um pode ndo ser para outros
(CHAMBERS, 2017, p. 72). Sendo assim, falar sobre o 6bvio é parte importante da
conversa literaria por demonstrar o que foi compreendido do texto, para diminuir
insegurancas e para organizar as informacdes basicas de uma narrativa, para a partir delas
explorar aquilo que nédo é tdo explicito para os leitores.

Além disso, falar o 6bvio demonstra um dos pressupostos essenciais
da mediacdo de leitura literaria, o de que tudo é digno de ser comunicado (CHAMBERS,
2017, p. 65). Demonstrar que tudo é digno de ser comunicado serve para assegurar o leitor
de que aquilo que disser sera respeitado e considerado pelo grupo e nada sera utilizado
para menospreza-lo (CHAMBERS, 2017, p. 66-68). Portanto, fica claro que ndo existem
respostas inuteis, irrelevantes ou estupidas, de modo que essa abordagem implica que

realmente ha interesse em escutar a experiéncia do leitor e aquilo que ele queira
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compartilhar (CHAMBERS, 2017, p. 65). Entéo, dizer o 6bvio refor¢ca que ndo ha comentério
gue seja simples demais para a discussédo, o que também altera a crenca de que € preciso
ter autoridade, estudo ou conhecimento prévio para poder participar de uma conversa
literaria.

Além disso, quando tudo € digno de ser dito ndo ha necessidade de
adivinhar o que o facilitador da leitura deseja ouvir, mesmo porque isso acostuma o leitor a
nao dizer o que realmente sentiu ou pensou e a ndo confiar nas suas proprias experiéncias
com o texto (CHAMBERS, 2017, p. 65). Ao invés disso, a proposta de Chambers busca
estabelecer a confianca para uma comunicacéo aberta entre 0 mediador e o0s participantes,
0 que também permite que sejam comunicadas outras coisas, como 0 interesse ou
desinteresse do grupo em uma obra ou a necessidade de ter mais tempo para pensar sobre
uma pergunta (CHAMBERS, 2017, p. 92). Sendo assim, definir e demonstrar que tudo é
digno de ser dito cria bases para uma relacdo mais intima com a leitura literaria, com o
mediador da leitura e encoraja a livre expressdo. Também apresenta uma forma de leitura
compartilhada diferente das leituras escolarizadas e religiosas que buscam reforcar
sentidos pré-definidos e em que duvidas e percepc¢des fora da norma possam ser motivo
de rejeigéo.

Além do incentivo a dizer o que é 6bvio, Chambers diz que apontar padrdes
€ uma forma produtiva de movimentar a discussdo. Um padrédo pode ser textual, como
acontecimentos repetidos em histérias folcléricas, rimas em poemas ou imagens em
ilustracdes. Mas também podem ser padrées extratextuais, isto €, semelhancas entre um
texto e outro ou entre o texto e 0 mundo. Esses padrdes extratextuais sdo comparacoes
entre as situacdes, 0s personagens ou a linguagem que lembram referéncias literarias ou
da vida real. Os padrbes sé&o importantes para o desenvolvimento da conversa e para a
construcéo do significado (CHAMBERS, 2017, p. 22-23), pois eles expressam relacdes que
foram feitas pelos leitores e mantém a discussao ligada ao texto. Portanto, servem para
verificar se a obra escolhida foi capaz de estimular a imaginacéo dos leitores e para notar
guais os temas e elementos que chamam a atencgao dos participantes.

Chambers ainda fornece uma colecéo de perguntas prontas para apoiar a
conversa, como por exemplo: 0 que acham que isso significa? O que acham que o autor
quis dizer? (2017, p. 71). Também indica fazer a pergunta “Como sabe disso?” para
direcionar o leitor ao texto e fazer com que busque nele a origem de sua percepcéo (2017,
p. 86). Além dessas, aponta quatro perguntas basicas para a mediacdo da conversa
literaria, elas sdo: ha alguma coisa da qual gostou no livro? Ha alguma coisa da qual ndo

goste? Ha alguma coisa que o desconcertou? Notou algum padrao? (CHAMBERS, 2017,
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p. 113-114). Em seu livro o autor registra diversas outras perguntas que podem ser (teis ao
mediador de leitura para manter a conversa dinamica, ligada ao texto e explorar as
possibilidades de discussao que a obra apresenta. Ainda, essas perguntas permitem notar
gue a proposta de leitura € reflexiva, pois estimula que os leitores pensem os padrdes
textuais e extratextuais, mas também parte de suas reacdes imediatas ao texto,
guestionando o que agradou ou desagradou aos leitores.

O autor indica que as respostas inicialmente devem ser simples, apenas
palavras, ndo explicacdes, e elas sao listadas para que todos vejam (CHAMBERS, 2017,
p. 114). Se alguma das perguntas precisar de mais tempo para ser considerada pelos
participantes, 0 autor orienta passar para a proxima questdo, deixando a anterior em aberto
caso pensem em respostas (CHAMBERS, 2017, p. 114). A partir dessa lista, que foi
construida coletivamente e que contém os temas que interessam ao grupo, surge um ponto
de partida para a conversa, sem que ninguém em especifico tenha determinado qual seria
(CHAMBERS, 2017, p. 116). Logo, € um processo bastante simples, colaborativo e que
permite descobrir os elementos que mais provocaram reacdes nos leitores.

Chambers também diferencia as perguntas que incitam a conversa entre
perguntas gerais e perguntas especificas. As perguntas gerais se aplicam a qualquer texto,
proporcionam comparacdes, trazem ideias, informacfes e opinides que ajudam a
compreensao (CHAMBERS, 2017, p. 127). Elas podem ser questbes que iniciam a
discussédo como: 0 que pensou a primeira vez que viu o livro? Que tipo de livro pensou que
seria? Agora que leu, o livro era o que esperava? Também podem ser perguntas que
estimulem a comparacao como: ja leu alguma histéria como esta? Ou podem ser perguntas
de encerramento como: 0 que diria a seus amigos sobre esse livro? Alguém disse algo que
os surpreendeu? (CHAMBERS, 2017, p. 127-128). Portanto, sdo perguntas que funcionam
para qualquer obra, pois se concentram nas percepcdes dos leitores, ndo nas
peculiaridades do texto.

J& as perguntas especiais tem objetivo de chamar a atencdo dos leitores
para elementos de linguagem, forma ou conteddo do texto que ainda ndo tenham sido
comentados. Podem ser questdes que auxiliam na compreensao da narrativa ao chamar a
atencdo para 0 tempo e espaco em que ocorre a histéria ou para 0s personagens
(CHAMBERS, 2017, p. 130-131). Logo, sao perguntas como: “[...] ¢ Cuanto tiempo creen
que dura la historia?”[...]”; “; La historia de quién es esta?”[...]”; “; Qué personaje te intereso
mas?” ou “;Ddénde ocurre la historia?” [...]” (CHAMBERS, 2017, p. 131-133). Essas
perguntas, além de ressaltar aspectos que a conversa ainda nao abordou, fazem com que

os leitores aprendam a situar uma narrativa e 0s personagens e conforme mais praticas de
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mediacao de leitura sdo desenvolvidas sdo criados mais parametros para comparagao que
facilitam a categorizacao de géneros de narrativas, de arquétipos de personagens, etc.

Nesse sentido, as perguntas servem para trazer a atencdo dos
participantes de volta ao texto (CHAMBERS, 2017, p. 117), mas também servem para
destacar as diferentes perspectivas dos leitores sobre uma histéria (CHAMBERS, 2017, p.
132). Contudo, € importante que o mediador saiba que pode deixar perguntas sem
respostas e caso o livro ndo renda na discussédo pode encerrar a sessao (CHAMBERS,
2017, p. 76). Desse modo, as questdes sdo usadas para chamar a atengao dos leitores aos
elementos da narrativa, para conhecer o que foi compreendido ou néo e para estimular a
discussédo entre os leitores, elas também ndo devem ser um questionario que precisa ser
respondido apesar do desinteresse e desanimo dos leitores.

Além do mediador ter a funcdo de questionar, ele precisa sintetizar o que é
dito para que seja reconsiderado e para que o dialogo siga um rumo desejado pelo grupo,
amparando a construcao do sentido (CHAMBERS, 2017, p. 71). Sintetizar os pontos de
vista dos outros é uma das fun¢Bes do mediador porque ajuda a encontrar coeréncia na
conversa, possibilitando que se formem interpretacdes a partir dessa sintese (CHAMBERS,
2017, p. 118). Assim, ao sintetizar o que foi dito o foco do mediador estd em ressaltar aquilo
gue os leitores destacaram das suas experiéncias da leitura e dar coeréncia a discussao.
Desse modo, o mediador deve estar interessado nos pontos listados pelos participantes e
deve sintetiza-los antes de dar sua prépria opinido (CHAMBERS, 2017, p. 74). Chambers
diz que o ponto de vista do mediador deve vir apenas ao final da discusséo, para que nao
determine o rumo da conversa (CHAMBERS, 2017, p. 74) e caso perguntem por sua
opinido, ele deve responder que antes gostaria de saber o que os outros tém a dizer
(CHAMBERS, 2017, p. 75). Logo, o0 mediador ndo assume uma postura totalizadora dos
sentidos, ao invés disso dedica-se em salientar a opinido e formar o sentido conforme o
gue for proposto pelo coletivo.

Essas acdes, enunciar o 6bvio, apontar padrbes, fazer perguntas e
sintetizar, tem funcéo de ajudar os leitores a compartilhar o sentido do texto aos pedacos,
pois é mais manejavel falar de uma obra e construir o significado aos poucos do que falar
sobre tudo de uma vez (CHAMBERS, 2017, p. 71). Isso também faz com gue a conversa
literaria siga um processo dindmico de recriagdo do texto (CHAMBERS, 2017, p. 68).
Portanto, as orientacdes de dizer o 6bvio, ressaltar padrdes, fazer perguntas e sintetizar os
comentarios contribuem para que a narrativa seja observada com mais concentracao, para
gue a discussao seja mais organizada, para que a opinido de todos seja considerada mais

atentamente, para construir o sentido e para ressaltar que este surgiu coletivamente. Sendo
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assim, a acao de mediar procura fazer a leitura compartilhada e as conversas literarias mais
propicias e enriquece a experiéncia como um todo por facilitar e dar ordem a discusséo,
além de acolher os leitores.

Em vista disso, 0 mediador deve tornar-se um estudioso de um tipo de
conversacao que € mais receptiva, estruturada e consciente do que a comunicacao
cotidiana, além de precisar desenvolver a capacidade de questionamento prépria e dos
leitores que acompanha (CHAMBERS, 2017, p. 117-118). Ainda, Chambers indica que o
mediador deve conhecer o livro antes da conversa, pois quanto melhor conhecer a obra
mais atencdo podera dar aos comentarios dos outros e também sabera quais perguntas
formular para tirar melhor proveito do texto (CHAMBERS, 2017, p. 75-76). Nesse sentido,
o autor indica que é necessério que o mediador passe por uma preparacao voltada para a
pratica geral da mediacdo e por um preparo especifico voltado as obras. Assim, por um
lado saber como levar a conversa de modo acolhedor e consciente faz com que a atividade
seja mais proveitosa e potencializa a leitura, por outro ao conhecer as obras o mediador
pode estar mais atento a conversa e sabe quais pontos do texto podem ser interessantes
de serem ressaltados.

O autor ainda recomenda que o facilitador conheca a historia literaria dos
participantes para saber como contribuir melhor com o desenvolvimento dos leitores, para
isso é indicado que haja um registro das obras lidas e ouvidas (CHAMBERS, 2017, p. 102).
Além disso, para ajudar o mediador a tomar decisfes, ele deve estar atualizado com as
publicacdes e deve ter contato com outros facilitadores de leitura (CHAMBERS, 2017, p.
102-103). Também é necessario que o mediador se conheca enquanto leitor e que
compreenda que ira influenciar os leitores de acordo com seus gostos e habitos mesmo
inconscientemente (CHAMBERS, 2007, p. 123). Logo, é importante que o mediador se
conhecga enquanto leitor, que procure conhecer outros mediadores que 0 apoiem em suas
dificuldades e que conheca os leitores com quem faz as atividades de mediacao de leitura.

Sendo assim, o mediador deve estar constantemente aprendendo, pois ja
gue tem a intencéo de ajudar no desenvolvimento de outros, ele mesmo néo deve deixar
de se arriscar lendo obras dificeis e que nédo lhe sao familiares (CHAMBERS, 2007, p. 125).
Isto €, deve continuar desenvolvendo-se como leitor. Desse modo, os facilitadores, como
Chambers chama os mediadores, sdo modelos de “bons” leitores que proporcionam os
livros, o ambiente e o tempo para aqueles que querem ler, além de estimularem a leitura
reflexiva e de responderem as individualidades dos membros da comunidade de leitores de
gue faz parte (CHAMBERS, 2007, p. 130). Para responder as necessidades da sua

comunidade o mediador deve considerar a historia dos envolvidos e o ambiente de leitura,
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conhecer a formacéo literaria dos leitores, atualizar seu repertorio literario, se conhecer e
se desafiar enquanto leitor, além de ter contato com outros mediadores e estudar como
mediar as conversas literarias.

Desse modo, a proposta de Chambers ressalta que: a pratica de mediacéo
deve ser alterada conforme o publico e as condi¢cfes de leitura; que idealmente deve-se
selecionar o texto previamente, de preferéncia de forma coletiva; que existem perguntas
basicas para incentivar a conversa literaria e aponta alguns comportamentos para o
mediador ser acolhedor, além de um organizador e estimulador do didlogo. Sua perspectiva
também compreende a leitura literaria como uma pratica social que cria o sentimento de
pertencimento a uma comunidade e que ajuda o leitor a aprender a se comunicar melhor.
Nesse sentido, a proposta Tell Me / Dime de Chambers se assemelha a de Hirschman no
gue diz respeito a utilizar as perguntas para estimular o dialogo e para chamar a atencao
para a exploracao do texto. Porém, se diferencia por ser uma pratica menos estruturada no
gue diz respeito as recomendacfes para 0 mapeamento das obras escolhidas e por ndo se
concentrar em publicos néo leitores. Ela € uma abordagem que tem como objetivo preparar
as criancas para falarem bem sobre suas leituras e outros assuntos, logo nao tem foco em
favorecer lagos sociais, mas fortalece uma habilidade importante para que isso aconteca.

Assim, Chambers configura a pratica da mediacao de leitura literaria como
uma atividade que age na propagacdo e manutencdo do habito de leitura, além de
aprimorar as capacidades de comunicacéo dos leitores. Desse modo, € uma atividade que
tem fins educacionais, mas nao doutrinarios, ao contrario procura estimular a liberdade de
expressao, o didlogo e a negociacao. O sentido educativo da pratica também se revela por
Chambers sempre se referir a escola como ambiente das atividades de mediacéo de leitura.
No entanto, o formato da atividade e o objetivo da leitura ndo correspondem ao que
tradicionalmente é reconhecido como uma leitura escolarizada, porque n&o procura
introduzir conteudos especificos, nem avaliar o conhecimento dos leitores apés a leitura
compartilhada, mas se concentra em desenvolver as habilidades de leitura, compreenséao
e comunicacao.

A proposta de Chambers também procura estimular a leitura literaria
reflexiva, pois leva em consideragéo tanto relagdes légicas entre um texto e outros textos
ou entre um texto e a realidade, quanto percepg¢des sensoriais e emocionais do leitor, como
0 que agrada e desagrada. Porém, se diferencia do modo de leitura estimulado por
Hirschman, porque foca em manter a conversa ligada ao texto, ndo dando tanta abertura
para experiéncias pessoais na discussao. Inclusive hd uma pergunta essencial que pede

ao leitor que mostre como o texto levou as suas conclusdes. Assim, a proposta Tell Me /
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Dime sustenta a leitura literaria como uma prética social que tem valor por seus elementos
principalmente por desenvolver a capacidade de comunicacéo dos leitores. Logo, de forma
semelhante ao modelo de Hirschman, semeia a imagem da leitura como uma pratica que
pode ser coletiva e que amplia as capacidades de didlogo e de abertura ao outro. Desse
modo, atribui sentido socioafetivo a leitura literaria, porque prepara o leitor para se
comunicar no mundo e porque reforca que compartilhar experiéncias literarias gera
conexdes entre as pessoas. Sendo assim, parece promover a leitura compartilhada e a
conversa literaria pela crenca no valor dessas atividades como colaboradoras para a
formacédo de relacbes humanas amparadas na construcdo colaborativa e explicita de

sentidos.

6.1.3 A Perspectiva de Michéle Petit

Michéle Petit € uma antropdloga que estuda a relacdo das pessoas,
principalmente jovens em periferias, com a leitura, a literatura e as bibliotecas. Sua
contribuicdo sobre a mediacao de leitura néo é pela criagcdo de um método, mas pela analise
de praticas informais que acontecem em espacos bibliotecarios e pelo registro da
importancia dessas na vida pessoal e social dos leitores. Petit aponta que antigamente
havia uma ideia de que o usuario da biblioteca era autbnomo na sua rela¢cdo com a leitura
e 0 espaco da biblioteca era um suporte para o desenvolvimento dessa autonomia (PETIT,
2009, p. 167). Porém, agora é mais compreendido que gostar de ler ndo é algo que “[...]
pode surgir da simples proximidade material com os livros. [...]” (PETIT, 2009, p. 154).
Sendo assim, o trabalho da autora procura demonstrar como o processo de mediacao esta
sempre presente e tem grande influéncia na formacéo de leitores.

A autora aponta que existem diversos fatores que podem fazer com que as
pessoas se sintam desconfortaveis e alheias a cultura letrada, como a origem social e 0
distanciamento das praticas ou espacos de encontro com essa cultura (PETIT, 2009, p.
154). Para muitos os livros e as bibliotecas s&o estranhos com os quais ndo sabem manter
uma relacao, sdo objetos que causam a sensacao de incompeténcia e de estarem fora de
seu lugar (PETIT, 2001, p. 25). Essas sensacfes variam conforme a familia de um sujeito
e seu contexto estimulam ou desestimulam a proximidade com os livros (PETIT, 2009, p.
148). Assim, € comum que em ambientes empobrecidos as pessoas cheguem até a sentir
culpa por ler, jA que essa atividade ndo tem uma utilidade imediata definida pelo seu meio
(PETIT, 2001, p. 25). Isto retoma o0 que dito anteriormente sobe a leitura acontecer

principalmente quando corresponde a demandas imediatas e pragmaticas. Com base nisso
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a autora salienta que é nesses espacos que a promocao da leitura tem sentido, porque
pode criar outra ideia sobre como se relacionar com os livros (PETIT, 2001, p. 25). Logo, a
autora defende que a pratica da mediacdo de leitura tem importancia principalmente em
espacos empobrecidos e para grupos que nao sao tipicamente leitores, como na proposta
de Hirschman, e também reforca a necessidade de realizar praticas de mediacdo com
contrapublicos dos espacos de leitura.

Contudo, Petit indica que apresentar a leitura por diferentes perspectivas
também é necessario em meios onde ela € introduzida formalmente na vida das pessoas.
Em sua pesquisa a autora encontrou muitos jovens que foram desestimulados a ler por
terem aprendido que era uma obrigacéo, que deviam analisar e estudar todos os textos que
liam, mesmo que muitas vezes nao sentissem conexao com eles (PETIT, 2009, p. 154).
Nesse sentido, a autora aponta que mesmo nas escolas € preciso que haja um professor
gue introduza uma relacdo com a leitura que ndo seja austera (PETIT, 2009, p. 158). Nesse
sentido, ainda que aponte a relevancia da mediagéo de leitura para publicos nao leitores, a
pratica também é importante para aqueles que tém acesso a formacéo leitora formal. Isto
porque a mediagdo de leitura ndo € o mesmo que o ensino de leitura escolar.

Em vista disso, a proposta da autora se alinha com as observagdes de
Martins sobre o valor das diversas formas de ler. Assim, sugere apresentar aos leitores nédo
apenas uma postura de leitura racional, mas também as formas sensoriais e emocionais,
gue costumam causar maior prazer e vinculo com a pratica. Além disso, a necessidade de
apresentar outras relacbes com a leitura mesmo para os publicos que passaram pela
educacédo formal, indica que a mediacao de leitura literaria ndo deve ser compreendida
como uma atividade reservada aos pobres, ainda que aparente ser mais necessaria a eles.
Isto porque ndo é possivel dizer que pessoas ricas e com mais acesso a instrucao
necessariamente tem uma relacdo melhor com os aspectos afetivos e sociais da leitura ou
tem melhores habilidades de compreenséao da literatura.

De todo modo, a autora ressalta que em locais onde a pratica da leitura é
mal vista, onde ndo dedica-se tempo e espaco para ela ou onde ela é menos valorizada
que outras atividades compartilhadas (PETIT, 2001, p. 25), um mediador pode agir para
incorporar a leitura em um contexto maior, como no caso de bibliotecarios que incluem os
jovens em tarefas cotidianas da biblioteca (PETIT, 2009, p. 163). Petit salienta que nas
periferias estudadas muitos jovens leitores “[...] falaram da importancia decisiva que teve
para eles uma relagdo personalizada com algum mediador, mesmo que efémera. [...]”
(PETIT, 2009, p. 162). Isto é, onde a leitura literaria ndo faz parte da cotidianidade é

necessario que alguém a integre a uma rotina, a um espaco, a uma relacdo, para que ela
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ganhe um lugar e um sentido na vida dos leitores.

Nesse sentido, o mediador € uma figura de grande importancia na relacéo
do leitor com a leitura, pois, além de apresentar a leitura, pode revelar e legitimar o desejo
de ler (PETIT, 2009, p. 166). De acordo com essa perspectiva o mediador de leitura € uma
figura que autoriza o desejo, que insiste em inclinar o outro a leitura e que oferece apoio
guando o leitor sente desmotivacdo por cansaco de um tema ou por encontrar algo muito
distinto do que esta acostumado a ler (PETIT, 2009, p. 166-167). Petit diz que esse papel
de iniciador de uma nova perspectiva sobre a leitura pode ser desempenhado por
bibliotecarios e pessoas proximas que amam os livros (PETIT, 2001, p. 25). Logo, o
mediador € alguém que acredita no valor da leitura e procura propagar essa crenca
oferecendo apoio a outros leitores, independentemente de ser um profissional ou néao.

Segundo esse ponto de vista, ndo existe uma receita para popularizar a
leitura, mas trata-se de uma questao de trabalho em longo prazo, de paciéncia, imaginacao
e dedicacdo de atencédo as pessoas (PETIT, 2009, p. 183). A autora também salienta que
os mediadores deveriam ser contra modelos que assemelham-se ao modelo escolar, para
dar oportunidade a encontros singulares (PETIT, 2009, p. 184). Isso porque se a leitura
literaria € apresentada sempre da mesma forma, como no caso da leitura escolar que tem
seus objetivos definidos por outros, a experiéncia literaria torna-se restrita e potencialmente
desinteressante. Logo, € necessario criar vivéncias de leitura literaria que ampliem o
significado da prética e apresentem diferentes relacdes entre o leitor e o texto.

Apesar de ser contra modelos fechados de mediacdo de leitura, Petit faz
algumas observacdes sobre o que considera importante para propiciar a leitura. Fala, por
exemplo, de criar espacos de leitura extra escolares, onde seja possivel fazer escolhas
livres e mais particulares (PETIT, 2001, p. 23). Idealmente esses espacos teriam uma
arquitetura que oriente usos diversos da leitura e fariam o leitor cruzar com diferentes livros
(PETIT, 2009, p. 173). Assim, se um jovem vai a uma biblioteca para fazer uma tarefa
deveria passar por variados livros expostos, além de passar por atividades e eventos que
estimulam sua curiosidade para além dos livros de consulta necesséarios para a escola
(PETIT, 2009, p. 173). Nessa direcdo, a proposta da autora concentra-se em revelar a
diversidade de obras, de espacos e de formas de ler, de maneira a introduzir outros
significados para a leitura na vida do leitor.

De acordo com essa perspectiva, a biblioteca € um espago propicio
para o desenvolvimento de uma relagédo com a leitura na qual ao invés de pura obrigacéo,
h& liberdade de escolha (PETIT, 2009, p. 168). Contudo, ndo sdo os espacos que fazem

alguém gostar de ler, pois sempre ha um iniciador que transmite o gosto pela leitura (PETIT,



100

2009, p. 166). Logo, muitas vezes a inspiracdo de ler vem de uma relacédo personalizada
com um profissional que procura transmitir a literatura como algo acolhedor (PETIT, 2009,
p. 160). Em vista disso, as experiéncias literarias que as praticas de mediacdo de leitura
encorajam sédo permeadas pelo sentimento de liberdade e pela afeicao entre leitores.

Desse modo, o comportamento do mediador diferencia-se do de um
professor que precisa monitorar e impor demandas e comportamentos (PETIT, 2009, p.
168). Além disso, pelas observacdes de Petit as relacbes entre mediador e leitor ndo
precisam acontecer em encontros regulares e continuos, também podem derivar de
situacOes espontaneas e informais, pois esses contatos continuam sendo influentes desde
gue haja uma atitude receptiva e respeitosa das particularidades e da intimidade do outro
(PETIT, 2001, p. 65). Portanto, a interagéo entre mediador e leitor defendida pela autora
nao define uma estrutura de encontros e a¢gdes a serem seguidas, apenas orienta que a
postura do mediador deve ser receptiva e respeitosa. Contudo, € importante ponderar a
perspectiva da autora com o que foi apontado sobre a ritualidade das praticas sociais,
relembrando que a repeticdo e a consisténcia sdo importantes para cristalizacdo dessas,
ainda que nédo dependam de um ambiente institucional para manterem a sua constancia.
Dado isto, a questdao da regularidade e da continuidade podem ser relevantes para
sustentar o desenvolvimento do leitor e sua relacdo com a leitura literaria.

De todo modo, Petit diz que o papel do mediador pode ser desempenhado
por alguém que trabalhe como professor, bibliotecario, por um amigo ou conhecido (PETIT,
2009, p. 149). Seja quem for, sera sempre alguém que acolhe o desejo e as palavras do
outro (PETIT, 2009, p. 153). Isso significa que sera alguém que tera uma postura receptiva
e disponivel para acompanhar o leitor procurando obras (PETIT, 2009, p. 179), para
conversar quando se encontrarem em um evento ou quando devolver um livro (PETIT,
2009, p. 188), etc. Acbes como essas introduzem os livros com mais naturalidade (PETIT,
2001, p. 29), além de fazer com que o mediador legitime o desejo de ler de alguém inseguro
“[...] sem pender para uma mediacdo de tipo pedagdgico.” (PETIT, 2009, p. 174-175).
Assim, quando o mediador € atencioso ele faz com que falar sobre os livros seja parte do
cotidiano e reforca o gosto pela leitura sem controlar o leitor, estimulando suas
particularidades e validando seu desejo de ler e explorar a leitura.

Em vista disso, o papel do mediador como alguém gue acolhe é importante
principalmente para os leitores que precisam de apoio para se sentirem autorizados a
cruzar limites demarcados por sua origem social (PETIT, 2009, p. 166). Isto €, no caso de
alguém que sente que 0 acesso aos bens culturais lhe é inadequado por sua origem social,

0 mediador deve ajudar a desenvolver uma relagdo com esses bens que diminua a
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sensacao de estar apropriando-se de algo que nao estava destinado aquele leitor (PETIT,
2001, p. 95). Sendo assim, “[...] o iniciador ao livro desempenha um papel-chave: quando
um jovem vem de um meio em que predomina o medo do livro, um mediador pode autorizar,
legitimar, um desejo inseguro de ler [...]" (PETIT, 2009, p. 148). Isso significa que o mediador
apresenta uma outra forma de interagir com os objetos e assim ajuda a ressignificar para o
leitor os livros e outros bens culturais.

A ressignificacdo da leitura e da literatura pode, por exemplo, acontecer
retomando a histdria da leitura e da literatura, de modo a evidenciar sua importancia como
patriménios humanos que surgem em diversas formas em diversas culturas, e por mais que
possuam tracos culturais ndo sdo mais praticas exclusivas de alguns grupos sociais ou de
algumas culturas e que todos tém direito a acessa-las. Além disso, é possivel ressaltar que
os leitores j& estdo envolvidos por algumas das formas em que a leitura e a literatura se
apresentam em sua cultura e por isso estdo incluidos de alguma forma nesses processos
historicos. Por exemplo, ressaltar a poesia, a musica ou contos populares, a capacidade de
ler imagens ou de fazer leituras de obras tipicamente presentes no contexto do leitor pode
ajuda-lo a se compreender como um leitor que ja esta imerso em formas de literatura, ainda
gue ndo sejam necessariamente a literatura narrativa ficcional registrada em livros.

Portanto, além de levar a uma maior familiaridade com a leitura, os
mediadores de leitura podem ser responsaveis por fazer com que 0s jovens leitores
reconhecam que o ser humano tem como uma especificidade narrar e transmitir historias
(PETIT, 2001, p. 63). Também podem demonstrar que um mesmo texto € capaz de originar
diferentes interpretacdes (PETIT, 2001, p. 63-64). Assim, por meio das conversas e do
compartilhamento de seu conhecimento, o mediador pode influenciar a perspectiva de
mundo de um jovem leitor (PETIT, 2009, p. 188). Influenciar a relac&o do leitor com os livros
também influencia sua perspectiva de mundo porque questiona os valores e limitacdes
culturais que regiam a relacao prévia desse sujeito com os bens culturais.

Em vista disso, de acordo com a perspectiva de Petit, a funcéo do mediador
“Néo se trata de modo algum de aprisionar o leitor, [...]" (PETIT, 2009, p. 184), ao contrario,
ele propicia oportunidades para que o leitor exerca sua liberdade, desenvolva seu gosto e
amplie sua compreensdo do mundo e da leitura. Nesse sentido, a autora aponta que o
mediador precisa ser alguém que vive uma experiéncia de amor com a leitura (PETIT, 2009,
p. 161), porque apenas assim ele pode oferecer conselhos na escolha de livros e apoiar as
descobertas do leitor em diferentes momentos, facilitando o acesso a obras diversificadas
(PETIT, 2009, p. 174-175). Nesse sentido, o mediador de leitura, independente de quem

seja, precisa estar disposto a validar a curiosidade particular dos leitores e precisa ser um
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leitor que conheca uma variedade de obras.

Petit ressalta a necessidade de apresentar a diversidade dos textos para
os leitores pouco familiarizados, porque isso ajuda que nao fiquem restritos e contribui para
elaborarem suas proéprias histérias enquanto leitores (PETIT, 2009, p. 177). Sendo assim,
€ necessario que o mediador, ou a equipe de mediadores, conheca a pluralidade do que
estad sendo publicado (PETIT, 2009, p. 184). Além disso, ndo é possivel fazer uma lista
definitiva de obras adequadas para apoiar todos os jovens em seu desenvolvimento (PETIT,
2009, p. 184). Portanto, quando o mediador faz sugestées de obras nédo o faz com a
intencdo de controlar o gosto do leitor, mas com objetivo de encorajar que o leitor explore
e descubra a diversidade disponivel na literatura para que nado tenha seu potencial
cerceado.

Petit ainda salienta a questdo da leitura dos empobrecidos, que por muito
tempo tiveram seus gostos categorizados de forma homogeneizadora, de modo que apenas
as pessoas com melhores condicfes podiam ter direito a alguma diferenciacdo (PETIT,
2009, p. 176). Por essas razfes a autora ndo recomenda uma lista de titulos definida ou
uma categoria especifica de literatura. Ademais, “Os textos que mais trabalham o leitor séo
aqueles em que algo passa de inconsciente a inconsciente. [...]" (PETIT, 2009, p. 184).
Assim, ndo é sempre possivel pressupor o que ira agradar ou ser produtivo para o leitor.
Portanto, a tarefa do mediador € ressaltar a diversidade de textos escritos e mostrar que
alguma das tantas possibilidades ir4 dizer algo em particular ao leitor (PETIT, 2001, p. 64).
Ou seja, o mediador funciona como um facilitador que sugere caminhos para que o leitor
conheca a variedade de géneros literarios.

Nesse sentido, o mediador também deve tentar “[...] multiplicar as
oportunidades de fazer descobertas [...]” (PETIT, 2009, p. 179), construindo pontes e
ajudando o leitor para que construa as suas (PETIT, 2009, p. 184). Desse modo, além de
recomendar obras e acolher o leitor, 0 mediador precisa criar tempo e espacos em que seja
possivel ler livremente (PETIT, 2001, p. 26). Petit ressalta que deve haver ocasides para o
contato e manipulacdo dos livros, pois isso favorece que o desejo de ler seja revelado
(PETIT, 2001, p. 26). Dessa forma, além da mediacgéo de leitura literéria criar situacdes para
a leitura literaria compartilhada, cria ambientes de leitura adequados para que o leitor possa
explorar a variedade das obras, descobrir seus gostos e novos sentidos para o ato de ler.

A autora também diz que essas ocasifes podem ser chances para o
intercambio entre publicos de distintos territorios e caracteristicas culturais (PETIT, 2009, p.
187). Assim, podem ser circunstancias convenientes para demonstrar que pela apropriagéo

de objetos culturais é possivel descobrir mais sobre si e sobre o outro (PETIT, 2001, p. 23).
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Além disso, podem ser ambientes favoraveis para os leitores conversarem sobre o que
leem e notarem a caracteristica interindividual da leitura (PETIT, 2001, p. 37), 0 que quer
dizer a capacidade da literatura de estabelecer relagbes entre as pessoas sem que
pertencam a um mesmo grupo.

Em vista disso, ler e, por exemplo, ir a biblioteca pode ampliar o universo
cultural desses leitores e pode fazer com que encontrem “[...] um pouco de “jogo” na
hierarquia social, [...]" (PETIT, 2009, p. 186). Contudo, Petit considera que relacionar a
leitura e democratizacdo € uma ideia antiga, que costuma valorizar uma leitura controlada
e dedicada a obras de alta cultura, julgando como negativa qualquer outra forma de leitura
(PETIT, 2001, p. 103). Apesar dessa ressalva, a autora indica que a leitura pode favorecer
outros tipos de sociabilidade, justamente por isso h4 o desejo de controlar a leitura, 0os
textos lidos e suas interpretacdes (PETIT, 2001, p. 58). Sendo assim, ndo basta qualquer
forma de mediar a leitura, nem qualquer forma de ler para que a préatica ajude com a
compreensao entre grupos sociais e com a fruicao da cidadania.

A autora defende que quando o modo de leitura causa a apropriacéo de um
texto ha potencial para a reflexdo do leitor sobre sua vida e sua relagdo com seu contexto
(PETIT, 2009, p. 177). Em vista disso, Petit sublinha a questdo de um duplo aspecto da
leitura literaria, em que ela pode conectar as pessoas umas as outras e pode conectar o
leitor a si mesmo. Logo, essa perspectiva trata de um equilibrio entre valorizar “[...] por um
lado, a importancia de compartilhar, de conversar sobre os livros; por outro, a importancia
do secreto, da dimensao transgressora da leitura.” (PETIT, 2009, p. 173). Sendo assim,
guando os leitores querem manter suas reflexdes para si hdo devem ser contrariados
(PETIT, 2001, p. 37). Dessa forma, novamente se colocam as questdes de como a leitura
tem uma faceta ligada a afetividade, as relacées humanas, e uma faceta ligada a liberdade,
ao cultivo de um universo intimo.

A autora ressalta que, enquanto a necessidade poética ndo esta restrita a
algum grupo social e que todos tém direitos culturais, existem restricdes e obstaculos em
um meio social que nao existem em outros (PETIT, 2001, p. 23-24). Essas barreiras podem
ser materiais, como ndo ter acesso aos livros e bibliotecas, mas também podem ser
psicoldgicas, como sentir receio e medo por ter pouca familiaridade com os livros (PETIT,
2001, p. 24). Por isso, muitas vezes as ocasidoes de contato com o livro podem trazer mas
recordacdes (PETIT, 2001, p. 24). Quanto a isso, os mediadores ndo podem evitar que as
vezes acontecam impasses (PETIT, 2009, p. 187). O que podem fazer é tentar criar mais
ocasides de encontro com a literatura, onde os leitores conhe¢cam diversas obras e

diferentes modos de leitura, como leitura compartilhada, leitura individual e outros modos
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de expressao e eventos literarios. Assim, aumentam as chances de criar recordacdes e
associacOes positivas sobre a leitura literaria.

Dessa forma, a proposta de Petit diferencia-se das de Hirschman e
Chambers por n&o recomendar atividades definidas e estruturadas de mediacéo de leitura,
mas concentra-se principalmente em contatos informais e na afetividade como
transmissores do gosto pela literatura. Também n&o da orientacbes especificas para a
selecdo das obras indicadas, recomendando muito mais que se conheca ao leitor
especificamente para saber o que recomendar. Além disso, ndo determina que acontegcam
leituras coletivas, ao contrario, reforca que a leitura funciona para gerar espacos intimos e
de reserva do leitor. De acordo com a perspectiva da autora, o aspecto da literatura como
pratica social esta nas conversas literarias informais, de modo que mesmo quando leitores
de grupos sociais distintos se encontram eles tém uma referéncia em comum. Esse aspecto
social da leitura literaria também esta relaciona ao potencial da literatura para expressar
temas e experiéncias compartilhadas intimamente pela humanidade.

Nesse sentido, o estudo de Petit ndo concentra-se em como a leitura
literaria pode fortalecer lagos sociais ou ensinar como se comunicar bem. Seu foco esta em
ressaltar como a mediacao facilita 0 acesso aos bens culturais e em como a leitura literaria
tem capacidade de favorecer o desenvolvimento do universo intimo dos leitores. Contudo,
assim como as outras perspectivas, os estudos de Petit reforcam a pratica da mediacao de
leitura literaria como uma atividade que age na propagacdo e manutencdo do habito de
leitura. Outra semelhanca com as demais propostas de mediagcdo de leitura estd em nao
ter objetivos doutrinérios, nem de avaliacdo dos leitores, mas tem objetivos de incentivar e
apoiar o desenvolvimento de diferentes capacidades dos leitores que ndo se resumem a
habilidade de leitura.

Assim, a perspectiva de Petit ndo deixa nitido qual o modo de leitura que
incentiva, mas pelos exemplos de experiéncia literaria que detalha em seu livro e pela
defesa da leitura literaria com algo que pode mudar o modo de encarar a realidade social,
€ possivel dizer que fale tanto sobre a leitura emocional, que possibilita catarse, quanto da
leitura reflexiva, que é a que une as facetas sensorial, emocional e a racional. Desse modo,
reforca a crenca de que a leitura literaria propicia o desenvolvimento da subjetividade. Logo,
atribui sentido socioafetivo a leitura literaria, porque compreende que a leitura afeta o
universo emocional e social do leitor.

A autora também ressalta que os mediadores e as bibliotecas podem
apenas oferecer 0s espagos e 0s objetos culturais de que dispdem para a experimentagao

do publico (PETIT, 2001, p. 71). Os recursos e as experiéncias de uma pessoa ou um
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espaco sdo limitados. Por isso, além da disponibilidade do mediador e da diversidade de
situacOes de leitura, S&o necessarios outros espacos onde 0s jovens possam se reunir e se
relacionar (PETIT, 2009, p. 187) com seus pares e com 0s objetos culturais. Portanto, é
preciso que exista um contexto, um projeto de cidade e sociedade que apoie esses jovens
leitores (PETIT, 2009, p. 187). Isso significa que frequentar uma biblioteca ndo garante que
um jovem leitor mantera uma boa relacdo com os livros, podem existir interrupcdes da
jornada do leitor (PETIT, 2009, p. 166), principalmente se o contexto nao reforgcar que o
hébito da leitura tem sentido. Nesse sentido, Petit apresenta uma perspectiva da mediacao
como uma pratica espontanea, que ndo depende apenas de instituicbes e pode que
acontecer em qualquer ambiente desde que haja um mediador atento e disposto. Esse
ponto de vista faz com que as possibilidades de ambientes para a conversacéo literaria se
diversifiqguem e aumentem seus territorios, o que contribui para que os leitores facam o

mesmo e tornem a leitura algo mais presente na vida cotidiana.

6.2 CONSIDERACOES SOBRE MEDIACAO DE LEITURA LITERARIA

Cortez e Junqueira compreendem a mediacao de leitura como um meio de
aproximacéo e enraizamento da cultura letrada que se diferencia de outras préaticas de
promocédo da leitura por ter como finalidade criar situacfes de leitura compartilhada com
foco na relagéo entre a literatura, a vida pessoal dos leitores e a realidade sociocultural de
sua comunidade (2021, p. 103). Sendo assim, a mediacdo de leitura literaria se concentra
nas articulacdes entre o texto literario e a vida dos leitores. Para potencializar as
correlacdes entre o conteldo do texto, a realidade social e as experiéncias pessoais na
mediacdo de leitura literaria se utiliza da conversa literaria como principal ferramenta.

Frizon e Grazioli ressaltam que 0s espacos e 0s aparatos ndo sdo o
principal para fazer praticas de mediacao de leitura, o central estd em que os agentes de
leitura sejam bem preparados (FRIZON; GRAZIOLI, 2018, p. 140). Os autores apontam que
a escola é um dos principais espacos destinados a formacao de leitores, mas existem
outras possibilidades como “[...] bibliotecas, parques, pragas, mercados, hospitais e tantos
outros lugares podem se tornar propicios ao exercicio de mediagao. [...]” (FRIZON;
GRAZIOLI, 2018, p. 140). Zilberman também nota que o ser humano é um leitor desde 0
primeiro momento em que utiliza alguma forma de linguagem, a escola inicia o leitor na
linguagem letrada, mas ndo é a originadora do processo de leitura mais amplo
(ZILBERMAN, 2016, p. 139-140). Portanto, a leitura e a conversa literaria sdo atividades

gue nao dependem de instituicbes e ambientes especificos, nem de grandes estruturas
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para que acontecam de forma eficiente. Elas dependem sim de mediadores preparados
para amparar e estimular o desenvolvimento dos leitores, por essa razao € relevante revisar
0 que pesquisadores apontam como questdes importantes para a mediacao de leitura.

Em vista disso, é relevante notar que se por um lado a proposta da
mediacao de leitura literaria assemelha-se as praticas de mediacdo cultural por ser uma
ferramenta de didlogo e construcdo coletiva de sentidos, ela se diferencia por poder ser
menos dependente de instituicdes especificas, sendo uma préatica que esta presente em
diversos espacos, como escolas, bibliotecas, em livrarias, em casas, etc. Apesar disso,
existem bibliotecas que, além de arquivos de livros, sdo equivalentes as galerias e museus
de arte para a literatura. Rasteli aponta que as bibliotecas sdo espacos de mediacao
cultural, pois nelas existem profissionais que intervém no processo de recepcgédo dos
leitores, visando apoia-los para que ultrapassem dificuldades encontradas ao se
relacionarem com os livros ou com o espaco bibliotecério (RASTELI, 2021, p. 01).

O autor também diz que a mediacdo se diferencia da interacdo, por ser
mais complexa e por se apresentar em diversas formas que organizam a vida sociocultural
(FEITOSA, 2016, apud RASTELI, 2021, p. 11). Portanto, a pessoa se torna uma mediadora
guando passa a focar seu trabalho em responder a necessidade de apropriagdo cultural,
isto é, quando passa a fazer parte de processos que possibilitam interacdes que constroem
bases para o protagonismo cultural (RASTELI, 2021, p. 14). Nesse sentido, também
retomando a histéria da leitura de Chartier, € importante ressaltar que os processos de
mediagao “[...] ndo sdo meras ferramentas, mas influenciam as interpretagbes e produzem
objetos mistos e portadores de sentidos.” (RASTELI, 2021, p. 03). Logo, as formas com que
a leitura e a literatura sdo mediadas tem impacto nas praticas realizadas pelos leitores.

Os pesquisadores e educadores tém estudado acdes que mobilizam e déo
suporte a leitura literaria principalmente desde que os campos do ensino de literatura e da
biblioteconomia adotaram a perspectiva de que nao basta fornecer acesso aos livros para
gue existam leitores independentes e criticos. Assim, a mediacdo propde que 0S processos
culturais ndo sao passivos, mas passam por “[...] criacédo e recriacao, de compartilhamento
e ampliacao de significados.” (RASTELI, 2021, p. 17). Desse modo, ndo bastam estruturas
fisicas e o trabalho de algumas instituicbes para a formacéo de leitores, sdo necessarias
outras formas de apresentar a leitura e de estimular a leitura que, além de fomentar maior
presenca da literatura na vida cotidiana dos leitores, propicie situacbes em que seja
possivel compartilhar e construir sentidos coletivamente.

De acordo com dados do Google Trends, entre 2012 e 2022, os termos

“‘mediacao de leitura” e “formacgao de leitor” tiveram seu pico de buscas no Brasil em 2021,
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principalmente nos estados da Bahia, Sdo Paulo e Minas Gerais. Nos mesmos parametros,
o termo “mediador de leitura” teve seu pico em 2019, sendo buscado principalmente nos
estados de Minas Gerais e Sao Paulo. Isso demonstra que o interesse em estimular a
formacdo de leitores e de criar situacdes de leitura favoraveis tem aumentado, o que
também revela que tem aumentado a crenca no valor da leitura e na importancia da
transmissao dessa pratica.

Colomer aponta que tem crescido a nogao de que “[...] la lectura compartida
es la base de la formacion de lectores.” (2005, p. 16). De acordo com a autora, iSso esta
confirmado em pesquisas que investigam a formacao de leitores e que registram que muitos
dos sujeitos questionados relatam a importancia da influéncia de adultos que estimularam
o hébito leitor (COLOMER, 2005, p. 19). Nesse sentido, compartilhar experiéncias e criar
referéncias comuns para seu circulo de convivio é decisivo para o desenvolvimento de
leitores motivados (COLOMER, 2005, p. 20). De modo que quando ndo h& essa influéncia
e envolvimento socioafetivo na familia ou na comunidade néo existe base para a formacao
de leitores (COLOMER, 2005, p. 16). Sendo assim, conforme Petit apontou, o papel dos
mediadores esta ligado principalmente a vinculacao de néo leitores a literatura, para que o
contexto desses contrapublicos passe a ter a leitura literaria como uma presenca cotidiana,
algo que faz parte das relacfes sociais. Em vista disso, a mediacao de leitura literaria é
uma pratica fundamental para o incentivo a leitura e para a transmissao da crenca no valor
da leitura literaria como uma experiéncia que tem sentido na realidade do leitor.

Colomer diz que inicialmente a intervencdo na experiéncia literaria
concentrava-se em quais livros deveriam ser selecionados e apresentados aos leitores,
mas mais tarde centralizou-se em qual deveria ser o comportamento dos mediadores da
leitura e agora foca na escuta dos leitores para compreender como leem (2005, p. 27).
Assim, pesquisadores e educadores buscam entender quais 0s processos de leitura
realizados pelos leitores com objetivo de conhecé-los e de saber como ajuda-los com as
dificuldades que encontram na leitura, com o0 desenvolvimento das habilidades de
concentracdo e paciéncia, além de ajudar a encontrar as condi¢cdes de tempo e espaco
para fazerem suas leituras (COLOMER, 2005, p. 22). Dessa maneira, 0s pesquisadores da
leitura atualmente estdo buscando proximidade com os leitores para compreender suas
praticas de leitura e seus modos de recepc¢do da literatura. Para apds compreender esses
processos saber como estimular e criar condi¢cdes de leitura favoraveis a cada publico leitor.
Dessa forma, dado que a mediacéo de leitura literaria exige convivio com os leitores, ela
também parece ser a abordagem adequada para atingir objetivos investigativos e de

desenvolvimento de técnicas de mediacao da leitura literaria.
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Além disso, os facilitadores da leitura, como os nomeia Chambers, tém
assumido uma postura que tenta seduzir o leitor para que aceite fazer o esforco necessario
para realizar a leitura (COLOMER, 2005, p. 22). Isto significa que ha grande empenho em
criar condi¢ces que encorajam e dao sentido ao esfor¢o de ler. Os educadores também tém
dedicacdo em promover o dominio do codigo escrito e da habilidade de “[...] analizar (o
constatar) el significado. [...]" do que é lido (COLOMER, 2005, p. 20). Enquanto que a
alfabetizacdo ndo é responsabilidade do mediador de leitura literaria, ele ampara esse
processo ao familiarizar o leitor com a linguagem escrita, fazendo dela uma presenca
cotidiana prazerosa, e ao estimular a capacidade de reflexdo, de modo a construir e
explorar o significado da obra lida em conjunto com o leitor.

Colomer ainda ressalta que a formacdo de leitores literarios criticos,
capazes de interpretar de forma independente os discursos presentes na sociedade, tem
pouco a ver com o desenvolvimento do alfabetismo funcional para atingir sucesso escolar
(2005, p. 23). Nesse sentido, Targino aponta que na pesquisa Retratos da Leitura de 2016
foi demonstrado que quase metade da populacao brasileira se declara como leitora, porém
nao terminam de ler nem metade dos livros que comecam (TARGINO, 2020, p. 15). Teresa
Silveira indica que a atencdo humana esta o tempo todo dispersa, notando movimento,
cores, sons, por isso € muito desafiador “[...] manipular a atengao seletiva e a concentragao
numa Unica atividade de natureza fisicamente estatica, como € o caso da pratica leitora.
[...]I” (SILVEIRA, 2014, p. 6). Portanto, ndo basta uma educacé&o da leitura que se reduza a
decodificacdo. Para formar bons leitores € necessario fortalecer as capacidades de
concentracdo, interpretacdo e reflexdo, o que se faz através da criacdo de situacdes
propicias para a leitura e para o dialogo.

Além disso, Silveira aponta que o grupo de competéncias humanas entre
as guais esta a leitura se desenvolve naturalmente através da educacao implicita, isto €,
pela “[...] imitagdo daquilo que é recebido pelos sentidos permanentemente e pelas
emocdes que sdo experienciadas, bem como por via da repeticdo de aches
estrategicamente programadas (educagao explicita) [...]" (SILVEIRA, 2014, p. 06). Desse
modo, para o habito leitor se desenvolver é preciso que ele esteja vinculado as experiéncias
de vida do leitor. Sendo assim, aumentar a presenca da leitura e da conversa literaria na
vida cotidiana dos sujeitos faz com que o leitor se desenvolva nessas areas com mais
facilidade, pois 0 ambiente o predispdéem para realizar as praticas com que se depara.
Também faz com que seja reforgcado e ampliado aquilo que as praticas institucionalizadas
de mediacéo de leitura procuram transmitir.

A autora também salienta que quando o cérebro ndo é desafiado ou
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convidado a realizar certos tipos de atividade, ele “[...] tera cada vez mais dificuldade em
desenvolver atividades que requeiram o uso do pensamento critico [...]" (SILVEIRA, 2014,
p. 07). Assim, € possivel que os leitores possam decodificar os textos, mas fica em duvida
se saberdo questionar e relacionar o seu saber com o saber de outros (SILVEIRA, 2014, p.
07). Em vista disso, a mediacdo de leitura literaria € uma abordagem de promocao da
cultura letrada que age criando situacdes de leitura que, utilizando do dialogo, associam a
literatura a afetividade e a realidade dos leitores. Desse modo, a mediacdo de leitura
literaria € uma prética que amplia o significado da leitura literaria por estimular a reflexdo e
aproxima-la da vida cotidiana. Também é uma pratica que deve ser feita de forma mais ou
menos consistente para que seja parte do cotidiano dos ambientes. Além disso, por
acompanhar de perto os leitores é propicia para o desenvolvimento de pesquisas sobre 0s
atos de leitura e os modos de recepcao literaria de diferentes comunidades.

Sendo assim, Silveira destaca que é necessario haver uma cultura leitora,
pois o aprendizado implicito, que acontece tendo contato cotidiano e naturalizado com a
leitura literaria, tem mais impacto na vida do leitor do que agdes pontuais e “artificiais”. Esse
aprendizado prepara até mesmo o cérebro do sujeito para que esteja mais disposto a
participar dessas experiéncias (SILVEIRA, 2014, p. 09). Portanto, as praticas variadas de
mediacao de leitura literaria contribuem para que a cultura letrada esteja mais presente na
vida cotidiana dos leitores e que esses estejam mais capacitados para ler e se relacionarem
a partir da literatura.

Com base nessas consideragdes, € possivel notar que a mediacao de
leitura literaria esta alinhada com a perspectiva da Estética da Recepcao por validar a
diversidade dos processos de constituicdo de sentido que surgem ao longo da histéria e
em diferentes publicos leitores. Desse modo, é uma pratica e uma postura tedrica que
reconhece a figura do leitor como quem atualiza as obras e legitima a relacdo com a obra
baseada no horizonte de expectativas dos leitores. Isto também esta de acordo com o que
defende Orozco Gomez e outros autores citados quando indicam que o consumo produz
mediacbes, ademais de estar sujeito a diversas media¢des sociais, culturais, etc. Além
disso, as observacfes sobre a mediacdo de leitura literaria apontam que as formas de ler
se alteram conforme o contexto, retomando que contextos sociais e técnicos influenciam
0s modos de se relacionar com a leitura, conforme foi apresentado pela breve revisdo da
Historia da Leitura de Chatrtier.

Ainda, a mediacédo de leitura literaria enquanto acdo que possibilita as
conversas literarias esta de acordo com o argumento feito por Coutinho quando fala que a

mediacéo potencializa os processos de interpretacdo. Isto é, quando a leitura é feita de
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forma compartilhada e seguida pelo dialogo os leitores sédo expostos a diferentes pontos de
vistas e sdo estimulados a negociar de sentidos entre si. Assim, as praticas de mediacao
de leitura literdria estimulam a negociacéo de sentidos e a criagdo de referéncias comuns,
0 que contribui para a formacgao de comunidades interpretativas e pode relacionar o singular
ao coletivo. Desse modo, a mediacao de leitura literaria se conecta com as observacdes de
Lamizet e Queré sobre a formacao de referéncias a partir das negociacoes.

As praticas de mediagdo de leitura literaria também tem impacto imediato
sobre os leitores e tem potencial de transformacéo das préticas de leitura literarias de um
contexto se forem consistentes e se permearem a vida cotidiana dos leitores. Sendo assim,
sdo acles que estdo em conformidade com a perspectiva de Caune quando este fala que
a mediacdo tem um efeito no presente e um efeito que acontece com o desdobramento
historico. Isto porque, conforme Jeanneret, Dufréne e Gellereau, a mediagdo permite a
internalizacao, a naturalizacao, a producéo e a reproducdo de ideias e praticas sociais. Fora
essas questdes, a mediacdo de leitura literaria procura relacionar as obras literarias e as
praticas de leituras com o contexto dos leitores, assim transparece o sistema de
comunicacdo da mediacao proposto por Davallon. Isto €, um sistema de comunicacao em
gue a articulacdo dos elementos é mais relevante do que a transmissdo unilateral de
informacdes, pois leva em conta os efeitos que os elementos produzem uns aos outros.
Sendo assim, dado que as multiplas mediacfes afetam umas a outras elas também fazem
parte da experiéncia literaria, conforme aponta Hennion quando diz que as mediacfes

fazem parte das experiéncias artisticas e interferem na recepc¢éo das obras envolvidas.

7 CLUBES DE LEITURA E MEDIACAO DE LEITURA LITERARIA

Apés a revisdo teodrica, agora cabe considerar exemplos de préaticas de
mediacao de leitura literaria. Os clubes de leitura sdo oportunidades de observar grupos de
leitores e identificar seus comportamentos de leitura, suas formas de recepcado, seus
objetivos e as formas de mediacdo de leitura literaria a que tem acesso. O pesquisador
Willian Souza aponta que na ultima década (2010-2020) houve um aumento significativo do
namero de clubes de leitura no Brasil. Isso se deu gracas a iniciativas de estimulo a
formacgéao de clubes como a da editora Penguin em conjunto com a editora Companhia das
Letras ou como o projeto Leia Mulheres. Souza aponta que os clubes de leitura sdo uma
tradicdo comum em paises como a Inglaterra e Estados Unidos, mas no Brasil € um
fendbmeno recente, por isso existe pouca pesquisa a respeito (SOUZA, 2018, p. 674). Além

das grandes iniciativas citadas, “Clubes menores, idealizados por bibliotecas municipais,
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editoras, associacoes e grupos de estudo tém se espalhado pelo pais, [...] muitos grupos
possuem paginas no Facebook, Instagram, sites e blogs [...]” (SOUZA, 2018, p. 674). O
autor diz que é possivel definir os clubes de leitura como grupos que realizam encontros
regulares para discutir livros, quase sempre de literatura, e esses encontros podem
acontecer tanto online quanto presencialmente (SOUZA, 2018, p. 673).

Por ser uma atividade recente no pais as criticas em geral sdo positivas e
ressaltam o carater de incentivo a leitura que eles promovem. Contudo, onde os clubes de
leitura ja sdo comuns existem criticas negativas sobre o tipo de socializacdo e as formas
de leitura que promovem (SOUZA, 2018, p. 675). Um ponto criticado é que a leitura e a
conversa literaria realizada na maioria dos clubes nao tem fins analiticos e por isso o texto
e suas particularidades ficariam em segundo plano, como fundo para discussdes sobre as
emocdes e impressdes pessoais sobre a leitura. A selecdo das obras também é criticada,
pois, conforme o estere6tipo do clube de leitura, as obras escolhidas em geral sdo sem
grande diversidade, sdo pouco desafiadoras e conservadoras. Em vista disso, os clubes
nao proporiam o0 pensamento critico (SOUZA, 2018, p. 676-677). Além disso, 0s
participantes dos clubes costumam ser pessoas que pertencem ao mesmo género, classe
social, etc., 0 que coloca em duvida se eles podem ser espagcos de encontro com a
diversidade ou sédo espacos de reforco de preconceitos (SOUZA, 2018, p. 678). Assim, é
possivel notar que ndo basta simplesmente realizar encontros de leitura para que as
experiéncias literérias sejam diversas e potencializem o desenvolvimento do universo
intimo e de relacdes interpessoais desafiadoras e construtivas.

Contudo, Souza defende que “[...] O uso quase terapéutico da literatura é
mais uma das suas qualidades e nao um defeito.” (SOUZA, 2018, p. 692). Também ressalta
gue grupos de pessoas semelhantes possibilitam que os participantes se sintam mais
seguros para exporem seus sentimentos sobre questfes cotidianas comuns, além de
facilitar que pessoas com gostos similares se conhecam e formem amizades (SOUZA,
2018, p. 683). Além disso, € comum que pessoas em situacao de transi¢do, que precisam
recriar suas conexfes comunitarias, participem de clubes de leitura, assim eles sao
espacos para que pessoas isoladas tenham um ciclo social (SOUZA, 2018, p. 680-681).
Sobre a leitura pouco analitica o autor salienta que a leitura prazerosa e desvinculada de
obrigacdes é desvalorizada, vista como inferior, mas visto que ndo ha apenas um Uunico
sentido nas leituras ler por lazer também é uma atividade digna. Ademais, quando nao ha
cobrancas de relatorios e resenhas, o clube néo se transforma em uma situacéo de leitura
como as que acontecem em aulas (SOUZA, 2018, p. 682-683). Assim, além de promover a

socializacdo, os clubes apresentam e valorizam formas de ler que n&o séo tipicamente
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ensinadas em ambientes institucionais.

Outra questédo a se considerar € que os clubes de leitura sdo principalmente
compostos por mulheres, “[...] com boa escolaridade e acima dos 30 anos [...]" (SOUZA,
2018, p. 675) e sdo um dos poucos espacos em que as mulheres puderam ter protagonismo
social (SOUZA, 2018, p. 676). A iniciativa Leia Mulheres, por exemplo, surgiu como
resposta ao fato de que “[...] que mulheres leem mais do que homens, como pode ser
comprovado nas quatro edi¢cdes da pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, mas os livros
mais divulgados e valorizados sao escritos por eles, [...]" (SOUZA, 2018, p. 674). Logo,
também € justo questionar se essas criticas a leitura de livros que agradam e unem
mulheres para que possam refletir sobre suas emocdes e questdes cotidianas nao estédo
atravessadas pela desvalorizacéo das praticas e interesses femininos.

Souza ainda ressalta que para um clube existir € necessario haver uma
selecéo de obras, cumprir prazos de leitura, dispor energia e atengéo para 0s encontros e
para os diadlogos. Portanto, fica expresso o compromisso e a crenca na relevancia da leitura
e na conversa literaria. Ainda, os lacos afetivos que sédo desenvolvidos por essas atividades
auxiliam nas habilidades de se comunicar em publico e na manutencgdo do habito de leitura
(SOUZA, 2018, p. 677). A pratica da conversa literaria que os clubes propdem ainda fazem
com que os leitores tenham mais atencdo durante a leitura, porque irdo explicar suas
impressdes a outras pessoas e também pode propiciar mais possibilidades de reflexdo
porque escutam as perspectivas de outras leitoras. Em vista disso, “[...] Ler para
compartilhar pode ser um exercicio mnemdonico muito mais eficaz do que decorar esquemas
de apostilas. [...]” (SOUZA, 2018, p. 679). O autor também diz que:

[...] O gosto pela leitura ndo €, portanto, por si s, suficiente para a participagdo em
um clube. Se assim fosse, haveria muitos mais deles em todo o mundo. Ele exige
um maior engajamento, com certeza aliado a disponibilidade de tempo, mas,
principalmente, a crenca de que a leitura compartilhada dispde de vantagens que
compensam esse esforco, seja para o estudo, para o lazer ou mesmo para aspectos
mais subjetivos, como antidoto a solid&do ou exercicio para diminuir a timidez de falar
em publico. (SOUZA, 2018, p. 681-682)

Nesse sentido, os clubes de leitura parecem transparecer gque Seus
participantes tem como motivacao falar juntos, compreendendo os beneficios de falar sobre
literatura coletivamente. Souza diz que os leitores que participam de clubes estdo bastante
comprometidos com a importancia de compartilhar suas experiéncias literarias, pois
dedicam tempo e energia a essas atividades (SOUZA, 2018, p. 685). Além disso, a
regularidade dos encontros e a disponibilidade de tempo para as discussbes séo
importantes para que 0s participantes estabelecam vinculos sociais e reforcem o

sentimento de pertencimento (SOUZA, 2018, p. 681). Em vista disso, 0 mediador atua
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principalmente para manter a frequéncia dos encontros, incentivar os participantes e
organizar o didlogo nos encontros, ele também pode garantir que as conversas sempre
voltem para o livro (SOUZA, 2018, p. 682). Mas é importante ter em mente que uma
estrutura de dialogo muito rigida ndo é tdo eficaz para gerar o prazer literario (SOUZA,
2018, p. 691) e é justamente o prazer gerado pela atividade que costuma manter a
fidelidade dos participantes ao clube.

Nesse sentido, Souza conclui que é um grande desafio para os clubes
conciliar o prazer da leitura e da sociabilidade literaria com o esforco necessario para a
leitura de obras mais densas, especialmente quanto os participantes ndo sao muito
experientes (SOUZA, 2018, p. 692). Nao ha uma resposta pronta de como lidar com essa
dificuldade, mas o autor sugere que o foco na obra associado a abertura para as opiniées
ndo explicitamente conectadas a obra contribui para enriqguecer a experiéncia. Sendo
assim, ndo ha uma unica forma de clube de leitura, mas uma diversidade de experiéncias
gue se adequam ao publico e suas caracteristicas (SOUZA, 2018, p. 691).

Ao pesquisar os clubes de leitura surgem diversos focos, existem os clubes
de leitura literaria, os que leem livros religiosos, livros de autoajuda ou livros de orientacao
politica (economia, filosofia). Também aparecem clubes dedicados apenas para escritores
ou para interessados em préticas de escrita criativa. Além disso, alguns clubes de leitura
sdo formados em razdo de um espaco, como € o caso de clubes de livrarias, de bibliotecas
e de escolas. Assim, é notavel que os clubes de leitura ou clubes do livro sdo espacos que
ampliam os contextos de leitura, respondem a demandas de diferentes comunidades e
contribuem para a diversificacdo dos ambientes de leitura e das formas de ler.

Recentemente, em razdo da pandemia de COVID-19, os clubes de leitura
passaram a acontecer mais pela internet, utilizando as plataformas de reuniao online ou as
redes sociais como espaco de encontro. Também se intensificaram as formas de trabalho
de divulgacéo e conversacao literaria feito por comunicadores e animadores de leitura, 0s
chamados bookTubers e bookgrammers, que usualmente divulgam e comentam suas
leituras individuais em redes sociais. Da mesma forma, aumentou a presenca de atividades
como os “sprints” de leitura, que sao periodos de tempo determinado em que as pessoas
se relinem em uma plataforma para lerem silenciosamente uma mesma obra ou diversas
obras e durante pausas comentam o que estéao lendo individualmente.

Essas leituras coletivas ainda quando de uma mesma obra costumam ser
feitas de forma individual e silenciosa porque em plataformas como o Youtube a leitura de
obras na integra “desmonetiza” os videos, impedindo que a pessoa que trabalha como
booktuber receba pelo seu trabalho. Essa limitacdo da plataforma modela a pratica de
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leitura conjunta que é feita por meio dela. Assim, o booktuber, enquanto mediador,
proporciona uma situacdo para a leitura, mas ndo necessariamente define a obra que é
lida, nem mobiliza a comunicagao entre as pessoas. Isso mesmo porgue a comunicagao do
mediador com o0s participantes e dos participantes entre si também € limitada pela
plataforma. Nesse sentido, 0 que ocorre € um processo em que o grupo de leitura conjunta,
ou coletiva, funciona por uma logica parassocial, ou seja, a interacdo por ser tdo limitada
ndo é realmente reciproca.

J& os clubes de leitura que funcionam em plataformas de reunides online
possibilitam uma interagdo com maior reciprocidade, isso porque, em geral, permitem a
comunicacdo instantanea, dindmica e ativa dos que estdo presentes. Nesse sentido, a
presenca dos clubes de leitura online no periodo de isolamento parece ser motivada pela
necessidade de ter interagcbes sociais. Assim, os clubes propdem situacbes em que seja
possivel compartilhar, em que o leitor pode falar, mas também pode escutar a outras
pessoas, tanto reagindo a suas falas quanto expondo suas experiéncias. Em resposta a
necessidade de o mediador receber pelo seu trabalho também existem clubes que séo
pagos, isto é, os membros pagam um valor para participarem da atividade, mas na maioria
das a¢Bes os mediadores sao voluntarios e ndo tem a mediagéo de leitura ou a divulgacao
literaria como profisséao.

Para realizar a analise de experiéncias de mediacdo de leitura foram
selecionados clubes que acontecem em espacos nao formais, logo, foram excluidos os
feitos em escolas, universidades etc., e foram escolhidos apenas clubes em que a
participacao € livre e os leitores estao la pelo seu proprio desejo. Foram contatados diversos
clubes e, aqueles que aceitaram participar foi aplicado um questionario com intuito
exploratério. De vinte e seis clubes de leitura literaria, sete responderam. Os clubes tratados
aqui tém origem em diferentes estados do pais e acontecem tanto online quanto
presencialmente. Também esta descrita uma pratica de clube de leitura sem foco literario
feita a partir de entrevistas disponiveis online da mediadora e do conteudo disponivel no
site do projeto, com o intuito de ser um contraponto aos demais clubes. Portanto, a seguir
estdo resumidas e comentadas as respostas aos questionarios'® de sete experiéncias
distintas com o foco na leitura de literatura e a descricdo de uma experiéncia sem foco
literario, porém que demonstra concepc¢des sobre a leitura que sdo Uteis para discutir o
tema. A analise das experiéncias dos clubes sera feita pela relacdo dessas com as teorias

de mediagcdo da leitura literaria discutidas anteriormente, de modo que seja possivel

130 questiondrio aplicado é o anexo B deste documento.



115

identificar se os comportamentos de leitura e a forma de mediacdo sdo muito distintos

daquilo que é proposto pelos pesquisadores citados.

7.1 EXPERIENCIAS DE CLUBES DE LEITURA LITERARIA

O Clube de Literatura Brasileira Contemporanea existe desde 2017 e é
pago. Os encontros duram entre uma e duas horas, sdo mensais e online, tendo passado
por diversas plataformas como Facebook, YouTube, Google Meet e Whatsapp,
ocasionalmente acontecendo presencialmente. Os participantes sdo pessoas com cerca de
30 anos, de todo o Brasil e que séo seguidoras do canal do Youtube do mediador. As obras
lidas sdo romances ou contos de literatura brasileira contemporanea, de preferéncia
langados por pequenas editoras e de autores menorizados de fora do eixo sul e sudeste. O
clube surgiu como um desdobramento do canal literario no YouTube e tem o objetivo de
divulgar, ler e discutir obras de novos autores brasileiros.

A selecéo das obras é feita pelo mediador e uma colaboradora. O mediador
€ escritor e youtuber. Suas funcfes sédo: ler a obra; fazer anotacdes; estimular o dialogo;
destacar trechos da obra e fornecer informacgdes “extra” ligadas ao livro, além de, as vezes,
convidar os autores para participarem dos encontros. Quando ha um autor presente,
primeiro acontece a conversa entre os leitores e depois abrem para a participacdo do autor.
A maior dificuldade relatada esta em lidar com temas polémicos e com comentarios
negativos sobre os livros, contudo o mediador ndo relata a razdo de essa ser uma
dificuldade. No questionario fica expresso o desejo de compartilhar experiéncias literarias,
de conhecer e valorizar a diversidade da literatura.

O processo de mediacdo deste clube de leitura é estruturado, ha
parametros definidos para a selecdo das obras pois 0s géneros, as editoras e o perfil de
autores sao pré-definidos e o mediador procura destacar trechos e obter informacgdes para
enriquecer a experiéncia de leitura. Além disso, esporadicamente os leitores e autores
entram em contato, o que favorece uma compreenséo da literatura diferente da de um leitor.
Portanto, é uma proposta de mediacao de leitura literaria que tenta criar um ambiente de
leitura que estimula a curiosidade dos leitores, mas nao aparenta ser uma pratica muito
focada na perspectiva afetiva da leitura compartilhada e da conversa literaria. O mediador
ressalta que além de organizar a atividade e estimular o dialogo, esforca-se em moderar as
reacdes muito negativas e polémicas que por vezes surgem. Nesse sentido, parece que 0
clube promove uma experiéncia de leitura racional, conforme descrita por Martins, evitando

gue sentimentos muito fortes tomem conta da conversa literaria. Contudo, a situagdo ainda
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funciona como um espaco de socializacéo para leitores com interesses similares, sendo um
grupo de apoio ao habito da leitura e ao desenvolvimento dos leitores.

Com base nisso, a conversa literaria parece ser motivada pelo desejo de
falar juntos sobre as leituras compartilhadas, conforme aponta Chambers, ainda que parta
de uma perspectiva mais logica do que afetiva. Além disso, o clube tem como objetivo
valorizar e propagar a literatura nacional diversa, isto €, procura apresentar aos
participantes autores brasileiros ndo brancos, mulheres, LGBTQIA+ e autores que sao
publicados por pequenas editoras. Em vista disso, a proposta do clube expande a
compreensao de literatura dos membros do grupo e abre portas para que tenham contato
com diferentes facetas da realidade e com diferentes subjetividades. Ao dedicar esforco em
apresentar a diversidade da literatura, assemelha-se a perspectiva de mediacéo de Petit.

Além disso, € um projeto que propicia a reproducao do habito da leitura que
tem como objeto obras brasileiras que costumam ser marginalizadas. Desse modo, o clube
possibilita experiéncias literarias diversificadas para seu grupo de leitores, o que amplia a
compreensao destes sobre as possibilidades de percepcao da realidade brasileira. Logo,
encoraja uma pratica de leitura que tem impacto em como 0s sujeitos leitores pensam e
agem sobre a sua realidade sociocultural. Sendo assim, a representacdo de leitura
expressa pela proposta desse clube reforca por um lado um modo tradicional de ver a
leitura, como uma pratica racional, por outro estimula a leitura enquanto uma prética
coletiva, que nédo isola ao leitor, mas que possibilita conhecer outras vivéncias e conecta a
uma comunidade. Nesse aspecto, assemelha-se a perspectiva de Petit, quando diz que as
obras literarias permitem notar o laco entre o singular e o coletivo.

Em relacao a dificuldade de lidar com temas que causam rea¢cdes negativas
ou polémicas poderia ser frutifero considerar as observa¢des de Hirschman sobre voltar a
discussdo para a linguagem e considerar 0s aspectos ambiguos ou poéticos do texto, para
seguir desenvolvendo a comunicacdo de um tema sensivel com maior distanciamento.
Também pode ser relevante considerar a observacdes de Crespi sobre a mediacéo néo ser
um processo harmoénico, mas conflitivo e flutuante, assim, se algo em um momento parecer
muito rigido, é importante relembrar que o elemento é passivel de ser remediado em outro
momento, pois 0s simbolos e as referéncias estdo constantemente em negociacgéo.

O Clube de Leitura em Casa acontece desde maio de 2020 e é gratuito,
mas oferece a op¢ao de pagar e concorrer aos sorteios de livros. Um livro é lido por més,
a leitura é feita de acordo com um cronograma compartilhado e acontecem encontros
semanais online. Os encontros antes eram feitos pelo Google Meet e atualmente

acontecem pelo Whatsapp. As participantes sdo mulheres com mais de 18 anos. O clube
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surgiu com o objetivo de gerar uma fuga do estresse da pandemia de COVID-19, por isso
as leituras comegaram com o objetivo de serem “leves”, isto €, inicialmente as obras eram
comédias romanticas, o que significa textos sem grande peso dramatico. Mas depois as
obras escolhidas passaram a ser livros sobre mulheres em diferentes contextos culturais
gue podem ser de qualquer género, menos policial, suspense ou terror, porque o clube é
parceiro de outro com esse recorte. Os livros sédo selecionados ora pela mediadora e ora
pelas participantes que indicam livros e votam para escolher.

A mediadora € jornalista, escritora e mestranda em linguistica. Suas
responsabilidades no clube séo: fazer o cronograma de leitura; ler a obra; fazer anotacoes
para destacar elementos e trechos; compartilhar fontes de informacéo ligadas ao livro;
movimentar o dialogo; estimular a reflexdo por meio de questionamentos e organizar a
comunicagéo do grupo. A mediadora néo relata dificuldades, apenas chama a atencéo para
o esforgo feito em n&o polarizar discussdes e em incentivar a empatia para desautomatizar
discursos prontos. Nesse sentido, a mediadora procura fazer com que acontecam dialogos,
nao discussdes. Além disso, nas conversas as participantes contam experiéncias de vida,
nado falam apenas sobre a leitura. Assim, no questionario fica expressa a atencdo com o
acolhimento, com o lazer e a socializacdo, também com o estimulo da curiosidade, da
empatia e com a valorizacdo da diversidade de experiéncias de vida, além da diversidade
de experiéncias literarias.

Em vista disso, essa é uma proposta de mediacado de leitura bastante
organizada, pois h4 um cronograma para o andamento da leitura coletiva, a mediadora
destaca trechos, faz questionamentos, oferece informacdes para enriquecer a experiéncia
literaria e procura organizar a comunicacao entre as participantes. Os critérios de selecéo
das obras sdo mais amplos e permitem maior participacdo das leitoras no projeto, o que
influencia o ambiente de leitura positivamente, conforme indica Chambers. A situagdo de
leitura também parece ter como regra que tudo é digno de ser dito, jA que ha espaco para
trocas sobre as experiéncias de vida dos leitores para além da leitura. O clube também foi
formado como uma fuga de um momento de grande estresse coletivo, o que indica que 0
projeto entende que a leitura tem funcdo de amparo socioafetivo. Nesse sentido, a
perspectiva do clube se alinha com as posturas de mediacao tanto de Chambers, tudo pode
ser dito, os livros sdo escolhidos coletivamente, quanto com a de Petit, a leitura como
oportunidade de formar lacos afetivos.

Além disso, ao destacar trechos para chamar a atencéo ao texto, oferecer
informagdes extra sobre a leitura e por fazer questionamentos, encoraja uma forma de

estudo e aprendizado sobre a obra lida e seus temas. Desse modo, o ambiente da leitura
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estabelecido procura ser estimulante, além de acolhedor. Nesse sentido, o clube parece
promover a leitura reflexiva, pois estimula o compartilhamento de sensacdes, emocdes e
do raciocinio critico, uma leitura completa, conforme apontada por Martins. Também é
possivel compreender que as motivacfes dessa pratica para a conversa literaria estdo em
falar a si, para processar suas emoc0es e escutar suas ideias, mas também esta em falar
junto sobre a leitura, dado que a mediadora procura estimular a reflexdo por
guestionamentos, de modo a similar a postura de Chambers. A mediadora ainda declara
que a leitura literaria possibilita conversas que desautomatizam a percepgdo. Assim,
também h& a motivacéo de dizer algo novo e de tratar temas com distanciamento, o que
estd em concordancia com o posto de vista de Hirschman.

Dessa forma, o clube promove a leitura literaria como algo que, além de
amparar as emog¢des em um momento critico, tem potencial de estimular a reflexdo e de
unir os leitores. Sendo assim, o0 projeto representa a leitura literaria como algo que, mesmo
através de obras de entretenimento, encoraja a abertura ao outro, a Si mesmo e tem
potencial de colocar em prova percepc¢des automaticas. Logo, € um modo de mediacéo de
leitura literaria que se assemelha a perspectiva de Petit, pois estimula a vinculacdo afetiva
entre leitores, também se aproxima da perspectiva de Hirschman, por reforcar a capacidade
da literatura em romper discursos prontos. Ainda se alinha com a perspectiva de Chambers,
pois define que tudo é digno de ser dito, além de tratar as obras em partes, o0 que segundo
0 autor faz o processo de compreensao mais manejavel.

O clube Livros da Jay existe desde maio de 2021. Os encontros duram duas
horas ou mais, acontecem mensalmente pelo Google Meet, mas os participantes também
tém acesso a um grupo de Whatsapp para manter contato ao longo do més. Os membros
sao principalmente mulheres entre 20 e 55 anos, em maioria brancas e negras, residentes
em diversos estados e que precisam de apoio para manter o vinculo com a literatura. O
projeto surgiu como desdobramento da pagina de Instagram da mediadora que tem como
objetivo incentivar a leitura de obras classicas e de obras que expressam criticas sociais,
principalmente ligadas aos temas raciais e do feminismo. Além disso, ha preferéncia para
obras de autores fora do eixo Estados Unidos e Europa.

A mediadora € jornalista e instagrammer. Sua funcao é: selecionar os livros;
fazer a leitura e releitura; pesquisar o tema da obra e estimular a reflexdo. O Unico requisito
para participar do clube é ler o livro do més. Os encontros comegcam com a opiniao da
mediadora, que entdo abre para comentarios das participantes. As maiores dificuldades
relatadas pela mediadora séo fazer a leitura de obras dificeis, gue nem sempre a mediadora

gosta, e opinar sem parecer impositiva Nesse sentido, a mediadora reconhece sua posi¢ao
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de poder enquanto organizadora da atividade e também reconhece que sdo necessarios
esforco e atencao para o desenvolvimento das suas habilidades de leitura e de mediacao.
No questionario ainda fica expressa a curiosidade sobre o universo literario, a valorizagédo
da diversidade da literatura e a valoriza¢do da conversa literaria como algo que é capaz de
apresentar novas percepgdes surpreendentes.

Em vista disso, o clube é relativamente estruturado, os encontros tém uma
rotina simples, a mediadora tem critérios para a sele¢do das obras, ainda que amplos, faz
a leitura e releitura do livro e pesquisa o tema da obra para poder enriquecer a experiéncia
da conversa literaria. O ambiente de leitura propiciado procura estimular as capacidades de
reflexdo dos leitores, criando um espaco de discussao sobre livros que coloquem questdes
sociais em destaque. A selecdo das obras segundo aproxima a proposta do clube da
perspectiva de Chambers, pois ele sugere que a selecao das obras seja feita pelos temas.
Assim, demonstra-se que o projeto compreende a literatura como um meio favoravel para
incentivar reflexdes sobre questdes socialmente relevantes. Nesse sentido, € uma proposta
gue reconhece que a leitura literaria tem valor enquanto pratica social por impulsionar a
reflexdo e ampliar a percepgao dos leitores sobre diferentes realidades. Sendo assim, se
alinha com a proposta de Petit, sobre o potencial da leitura literaria como modo de explorar
outras realidades sem exposicao ao risco.

Em vista disso, este clube parece promover o modo de leitura reflexiva, pois
busca pensar a realidade a partir das obras lidas, ndo apenas fruir a leitura. Logo, a
motivacdo para as conversas literarias parece ser o desejo de falar juntos, o que é
salientado pela mediadora quando diz que as conversas surpreendem e dao a conhecer
novos pontos de vista. Logo, também aproximasse da postura de Hirschman, que diz que
as atividades de leitura compartilhada causam surpresas sobre o pensamento dos outros.
Sendo assim, é uma experiéncia que apresenta a leitura como algo que pode fazer com
gue os leitores desenvolvam novos modos de entender um tema. Dessa forma, reforca o
ponto de Hirschman sobre a leitura literaria possibilitar um distanciamento que facilita falar
sobre temas sensiveis. A dificuldade relatada pela mediadora em ler obras dificeis também
retoma Chambers, que recomenda aos mediadores desafiar suas habilidades de leitura. Ja
sobre opinar sem parecer impositiva € possivel considerar que Chambers indica que o
mediador dé sua opinido por ultimo e lembrar o argumento de Hirschman que sugere que
0 mediador evite a postura de professor.

O clube Impressbes acontece desde janeiro de 2022 e € pago. Os
encontros sao online, ocorrendo semanalmente pelo grupo do Telegram e mensalmente em

Lives com duracédo de uma hora no Youtube. Os participantes sdo mulheres entre 18 e 45
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anos, leitoras frequentes e interessadas em literatura negra. O clube surgiu como derivacao
de leituras coletivas esporadicas e de outro clube de leitura em que a mediadora participa.
As obras sdo selecionadas pela mediadora e sao ficcdes sobre questdes raciais e de
género. O objetivo é discutir, ter conversas literarias, sobre livros de autores menorizados.
A mediadora é formada em Letras. Como preparacdo a mediadora: faz a selecdo dos livros;
faz o cronograma de leitura compartilhada; 1&é as obras e faz anotacdes para destaque.
Durante os encontros a mediadora estimula o dialogo e a interagé@o entre as participantes.
A dificuldade relatada estd na divulgacdo do clube e em aumentar o numero de
participantes. No questionario fica expresso o desejo de compartilhar ideias e de dar
visibilidade a autores que tendem a ser invisibilizados.

O clube é bastante estruturado, h4 critérios de selecéo das obras definidos,
mas ainda amplos, ha um cronograma de leitura e multiplos encontros, além da mediadora
procurar destacar elementos e temas da leitura para estimular a discussao e enriquecer a
experiéncia literaria. Por encorajar o contato frequente e ressaltar trechos da leitura, o
ambiente da leitura é acolhedor e instiga a curiosidade e reflexdo. Além disso, pelos critérios
para selecédo das obras serem amplos ao mesmo tempo que bem definidos, a experiéncia
possibilita conhecer a diversidade de géneros e de modos de abordar os mesmos temas.
Ainda, o foco das obras literarias, autores menorizados que escrevem sobre temas
socialmente relevantes, salienta que o projeto compreende a literatura como um meio social
gue favorece este tipo de discusséo. A dificuldade em divulgar e conseguir mais membros
para o clube pode ser ocasionada pelo clube ser uma proposta recente, jA que h& outros
exemplos de clubes semelhantes que néo relataram essa dificuldade, mas tem mais tempo
de existéncia. Contudo, também é possivel que o recorte tematico do clube reduza o grupo
de pessoas interessadas.

Este clube une leitores com interesses definidos e similares, assim cria um
espaco para conversarem sobre suas experiéncias literarias orientadas por esses
interesses. A conversa literaria estd motivada pelo desejo de falar juntos, conforme aponta
Chambers, porque reconhecem que a leitura e a conversa compartilhada tem valor
adicional a leitura individual. Em vista disso, o clube representa a leitura literaria como uma
pratica com valor social que une pessoas para a socializacdo e para a discussao de temas
sensiveis, de acordo com a proposta de Hirschman. Também, promove a leitura reflexiva e
representa a mediacao de leitura como uma pratica que da espaco para que as pessoas se
reidnam baseadas em interesses pessoais. Sendo assim, aproxima-se principalmente da
perspectiva de Hirschman, por usar a leitura como facilitadora de discussao sobre temas

delicados, e a perspectiva de Petit, por encorajar a abertura a diversidade literaria e por
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entender que a leitura favorece a criacdo do sentimento de pertencimento.

O clube Roberta Rocha comecou em maio de 2022 é gratuito e o0s
encontros acontecem online mensalmente por duas horas. Os participantes sdo mulheres
com idades entre 25 e 50 anos, principalmente do estado de Sao Paulo e que sao
seguidoras da mediadora no Instagram. Os livros lidos sdo romances ou biografias
indicadas pelas participantes, a escolha da obra a ser lida acontece por sorteio. Para
participar do encontro o Unico requisito é ler todo o livro. A mediadora € psicéloga e tem
uma pagina no Instagram com foco em livros. Como preparacdo para 0 encontro, a
mediadora |1é e faz anotacdes sobre o que foi lido. Nos encontros ela procura acolher,
estimular o dialogo e garantir o espaco de fala das participantes. Uma rotina do clube € que
guando h& alguém novo todos se apresentam. O clube surgiu com o objetivo de disciplinar
a propria leitura e compartilhar a experiéncia literaria com outras mulheres. A dificuldade
relatada estd em garantir que haja tempo para todas as participantes compartilharem suas
impressdes. Também fica expressa no questionario a valoriza¢do da conversa literaria, da
diversidade das sensacdes e das experiéncias de vida das participantes.

O clube tem uma estrutura simples, o critério de selecdo é amplo, é feita a
leitura e escolha de trechos para destaque. A selecdo das obras € coletiva, o que contribui
para a boa disposicao das participantes e fortalece o sentimento de comunidade, conforme
indica Chambers. O foco do clube também é simples, esta em reforcar o habito da leitura e
em propiciar um ambiente de leitura acolhedor, onde as leitoras possam compartilhar o que
sentiram em suas experiéncias literaria. Dessa forma, a leitura é reconhecida como uma
prética social capaz de fortalecer vinculos afetivos e capaz de desenvolver o universo intimo
das leitoras, logo esta de acordo com a perspectiva afetiva de Petit. Em vista disso, o clube
parece promover principalmente uma leitura emocional catartica, como categorizada por
Martins, e a motivacao para a conversa literaria parece estar em falar a si e em falar juntas.
Nesse sentido, € uma proposta que se assemelha principalmente a postura de Petit, pois
encara a leitura como uma acdo que desenvolve o universo pessoal do leitor, mas também
conecta as pessoas entre si. Portanto, reforca a leitura como prética socioafetiva, que nao
isola e que favorece o desenvolvimento da subjetividade do leitor. A dificuldade em garantir
gue todos sejam escutados talvez possa ser abordada pela perspectiva de Chambers, que
utiliza de perguntas abertas para que todos possam participar.

O clube Café Preto acontece desde 2018, inicialmente em um centro
cultural e depois em uma biblioteca, ambos espacos na periferia. E gratuito, presencial e
0S encontros comecgaram mensais, mas agora sao trimestrais, acontecendo no terceiro

sabado do més. A iniciativa surgiu com o objetivo de ler obras de autores negros. A
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mediadora é professora, mestre em literatura e nos encontros procura adotar uma postura
gue crie acolhimento. Os critérios de selecéo dos livros sdo definidos pela mediadora, que
sugere temas, por exemplo, LGBTQIA+, e géneros literarios, como poesia, entdo 0s
participantes indicam obras e votam para fazer a escolha. Ndo ha preparacdo para 0s
encontros, ndo ha um cronograma de leitura compartilhado, a mediadora também néo
organiza perguntas e informacdes extras para apresentar aos demais leitores. Os encontros
sdo bastante informais, os participantes até mesmo trazem alimentos para dividirem entre
si, como numa reunido entre amigos. A rotina do encontro € simples, a mediadora apresenta
o clube, os participantes apresentam a si mesmos e entdo conversam sobre o livro lido. O
grupo participante € bastante diverso, mas a mediadora ndo deu detalhes além de que
também sdo participantes de outros clubes de leitura, logo séo leitores frequentes. A maior
dificuldade relatada foi divulgar o clube e engajar os participantes nos encontros. Fica
expresso no questionario o desejo de compartilhar ideias, de acolher e de solidarizar uns
com 0s outros.

O clube tem um funcionamento bastante simples, o critério de selecao dos
livros € definido, serem obras de autores negros e negras, mas o0 critério para géneros
literarios € amplo. A escolha € coletiva, o que predispde positivamente os participantes e
cria um senso de comunidade, conforme indica Chambers. A mediacdo tem foco em ser
receptiva e parece ser bastante informal, assim o ambiente de leitura se caracteriza como
acolhedor, com clima de confraternizacdo entre colegas, alinhado a perspectiva de Petit. O
objetivo do clube é valorizar a leitura de obras de autores menorizados, portanto age para
o reconhecimento e difusdo da diversidade literaria, como também é sugerido por Petit. As
respostas ao questionario ndo oferecem informacdes o bastante para depreender dele qual
tipo de leitura o clube promove, mas por ressaltar as questdes raciais, de identidade de
género e sexualidade, da a entender que faz a promocao da leitura reflexiva.

J& a motivacao para a conversa literaria parece ser falar juntos, discutir as
obras coletivamente. A representacao de leitura que propicia se diferencia das outras pelo
carater de confraternizacdo mais demarcado, jA que ndo h& preparacdo por parte da
mediadora, os membros comem juntos e 0s participantes se conheceram através de outros
clubes de leitura. Assim, se opde a imagem da leitura enquanto uma pratica que isola o
leitor ou que é definitivamente formal. Desse modo, o projeto assemelha-se a perspectiva
de Petit que valoriza e reconhece a leitura enquanto uma pratica socioafetiva que conecta
as pessoas e gera o sentimento de pertencimento a uma comunidade. Dado o aspecto
bastante informal do encontro, o fato dos leitores serem membros que se conhecem de

outros clubes, sendo leitores frequentes, ndo ficam nitidas as razfes para haverem
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dificuldades com o engajamento dos participantes durante a atividade.

O Clube de Leitura de Divisa Alegre existe desde janeiro de 2022, é gratuito
e acontece em espacgos publicos, como a camara municipal e pracas da cidade. Os
encontros sdo mensais e duram duas horas. A selecao das obras é feita pelos fundadores,
visando apresentar diversidade de géneros e autores. Os participantes séo principalmente
mulheres pardas, com formacéao superior, entre 25 e 34 anos, metade do grupo € frequente.
O clube tem dois mediadores que sé@o professores, ndo de literatura, mas sao leitores
frequentes. O clube surgiu entre amigos com o objetivo de fomentar a leitura na cidade,
além de ser um estimulo para terem mais disciplina em suas leituras individualmente e de
ser um espaco para compartilhar as experiéncias literarias.

Os mediadores tém como funcao: selecionar as obras; pesquisar a obra;
criar relagbes com outras obras; ajudar na compreensdo das narrativas sem esperar
respostas especificas e estimular o dialogo critico nos encontros. Além disso, as vezes
convidam artistas da regido para participarem e, assim, dar visibilidade a cultura local. A
maior dificuldade relatada é fazer com que os participantes se engajem na conversa, Visto
gue desvalorizam suas préprias opiniées, ttm medo de falar em publico ou percebem a
situacdo como uma espécie de aula. No questionério fica expresso o desejo de transmitir
certa formalidade, favorecer a acessibilidade a literatura, estimular a reflexdo e compatrtilhar
ideias.

O clube é bem estruturado, os mediadores selecionam as leituras,
pesquisam informacdes que enriquecam a experiéncia literaria e tentam ajudar na
compreensao das narrativas sem fechar o sentido do texto. Além disso, procuram incluir a
participacdo de artistas locais. A selecdo das obras procura apresentar a diversidade da
literatura, conforme sugere Petit. Desse modo, o clube procura apresentar a literatura de
forma geral e valorizar a cultura local. Seu objetivo é difundir a cultura letrada, ser um
espaco de troca sobre a literatura e fortalecer os habitos de leitura dos participantes. Nesse
sentido se alinha a postura de Chambers que tem objetivo de reforcar habilidades dos
leitores. Todavia, a proposta do clube parece encarar a literatura como uma prética social,
pois faz com que amigos e pessoas desconhecidas reinam-se ao redor de um mesmo
objetivo que é conversar sobre as suas leituras literarias, dessa forma também se aproxima
das perspectivas de Petit e Hirschman.

Ainda, pelos mediadores procurarem fornecer informagdes variadas sobre
as obras, a mediacdo € uma situacdo de aprendizagem, além de socializacdo. Assim,
parece promover a leitura racional, segundo Martins, mais do que qualquer outra faceta da

leitura literaria. Por parte dos mediadores, a motivacdo para as conversas literarias parece
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ser falar juntos. Contudo, a motivacdo de boa parte dos participantes parece vir do desejo
de escutar outros falarem sobre as obras lidas. Desse modo, o clube representa a leitura
literaria como uma pratica social que une as pessoas e que propicia um ambiente que
dispbe as pessoas a aprenderem sem o0 peso da obrigacdo. Portanto, assemelha-se a
perspectiva de Chambers que reforca que o habito de falar sobre as leituras € uma
habilidade que se aprende pelo convivio com leitores mais experientes.

Além disso, aproxima-se do ponto de vista de Petit sobre como compartilhar
experiéncias literérias cria 0 sentimento de pertencimento e sobre a importancia de
apresentar a diversidade da literatura para os leitores. A dificuldade de engajar os
participantes que ndo sentem que estdo aptos para participar da conversa talvez possa ser
abordada pela postura de Chambers de procurar que o 6bvio seja dito. Também é possivel
considerar que para a leitura se dar como um processo completo é necessario levar em
consideracao as reagcdes emotivas e sensoriais que 0s leitores experimentam e para esse
tipo de resposta ndo € necessario nenhuma preparacdo prévia além da leitura da obra.
Assim, pode ser necessario uma mudanca da postura dos mediadores. Por outro lado, &
possivel que uma outra pratica de leitura compartilhada, como a proposta por Hirschman
fosse especialmente interessante para atividades de mediacdo com esse publico mais
receoso de compartilhar, pois sem o tempo de preparacdo por parte dos outros leitores é
possivel que eles tenham mais confianca de compartilhar suas primeiras impressoes.

Com base nesses exemplos, € possivel notar que os clubes de leitura
literaria sao atividades que procuram criar situacdes de aproximacao a cultura letrada, mas
isso pode ser feito com diferentes propdsitos e comportamentos de leitura. Assim, existem
clubes com fins de fomentar a leitura literaria em cidades em que o habito leitor é pouco
presente, mas também existem clubes que tém intencdo de propagar e valorizar obras
menorizadas pelo mercado editorial entre leitores frequentes. De modo geral, eles parecem
ser grupos que tem como objetivo principal criar espacos seguros para compartilhar as
experiéncias literarias juntamente dos pensamentos e sentimentos evocados por elas. Mas
alguns tém seu foco em promover discussdes sobre a realidade social, proporcionando uma
forma de aprendizado, e outros tém a intencao de servir como entretenimento, ambiente de
confraternizagéo.

Em vista disso, a leitura literaria em conjunto aparece como uma resposta
a diversas necessidades que variam conforme o contexto e o grupo envolvido. Em alguns
casos a leitura compartilhada surgiu para se contrapor ao isolamento imposto pela
pandemia, em outros os clubes se formaram para saciar o desejo dos leitores de falarem

juntos sobre aquilo que leem ou ainda como uma chance de explorar temas especificos
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gue sao importantes para uma comunidade. Além disso, os clubes de leitura contra a
menorizacao de autores nao brancos, de mulheres e de ndo europeus ou estadunidenses
se configuram como praticas de leitura que agem contra a uniformizacdo do universo
literario. Assim, além de atenderem a demandas sociais, os clubes de leitura atuam sobre
a necessidade de apoio dos leitores em manter os habitos individuais de leitura e em
progredir na sua relacado com a leitura literaria.

Nesse sentido, os encontros de mediacdo de leitura literaria oferecem
ritualidade e favorecem a criacéo de vinculos sociais que contribuem para a pratica adquirir
outros sentidos, ademais dos atribuidos individualmente ou pelos valores sociais
dominantes. Os clubes também demonstram que os leitores tém desejo de participar em
comunidades e em espacos em que a sociabilidade est4 organizada pelo estudo e fruicao
de objetos culturais, no caso os livros. Em vista disso, sendo os clubes uma resposta ao
desejo de criar comunidades com o objetivo de discutir ideias e de compartilhar
determinadas experiéncias, eles podem oferecer chances importantes para aprender como
acontece e se faz uma organizacao coletiva, sendo mais uma ferramenta para a cidadania.

Além disso, nos clubes de leitura literaria € perceptivel o desejo de
pertencer a espacos e participar de relacdes que estejam fora das instituicdes tradicionais.
Héa desejo em compartilhar a leitura de uma forma ndo controlada, como a que tende a
acontecer na escola ou na igreja. Nesse contexto € a instituicdo da literatura que une as
pessoas, mas nao € a instituicdo da literatura como definida por modelos intelectuais, mas
como uma base fluida que adquire diversas formas. Sendo assim, os clubes de leitura
literaria em espacos ndo formais que promovem a perspectiva de mediacdo de Chambers,
em que tudo é digno de ser dito, de Petit, que favorece os vinculos afetivos, e como a de
Hirschman, que fornece distanciamento para tratar de temas sensiveis, também sao
importantes para fazerem contraponto as préticas de leitura que estimulam alguma forma
de submissédo ao sentido do texto, a um sentido Unico atribuido a obra.

S&ao0 necesséarias mais situacfées em que a leitura seja uma prética que
permite a flexibilidade de percepcdes, ainda que seja indicada a existéncia do sentido
intencionado pelo autor e pelos criticos ao longo dos processos de recepcao. Situacdes
como as atividades propostas pelos clubes sdo necessarias porque € importante oferecer
aos leitores oportunidades para perceberem que as experiéncias com a literatura podem
ser heterogéneas, respondendo a diversas necessidades humanas e cabendo em
diferentes espacos. Desse modo, a leitura literaria ndo corresponde apenas a necessidades
impostas, quando se faz estudos sistematicos das obras. Essas oportunidades de leitura e

conversa literaria variadas também alteram a disposicdo dos leitores para a leitura,
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demonstram outros modos de ler e difundem novas representacdes de leitura. Assim, 0s
clubes de leitura ndo formais contribuem para construir a imagem da leitura como uma
pratica coletiva, prazerosa, como algo que € tanto entretenimento como pode ser situacao
de aprendizado. Portanto, eles sdo importantes suporte para 0 acesso a leitura plena,
prazerosa e reflexiva, além de possibilitarem estudo dos comportamentos de leitura e das

estratégias de mediacao de leitura literaria.

7.2 OBSERVACOES SOBRE UM CLUBE DE LEITURA NAO LITERARIO

O Clube de Leitura Mariana Brito foi criado em 2019, ndo tem foco literario,
sendo qualificado pela mediadora como um grupo de estudos principalmente dos temas
politico, histérico, filosofico e comportamental, eventualmente com alguma obra de
literatura entre as leituras. O clube € pago, custa 838,80 reais, e emite certificado. O projeto
tem planejamento anual, com a leitura de um livro por més. Os encontros acontecem em
duas Lives por més, uma com convidados e uma com a mediadora para tirar dividas sobre
a leitura. As obras sao selecionadas pela mediadora dentro do recorte citado. Os
participantes tém acesso a um grupo de Telegram e uma pagina do Instagram com
conteudo extra sobre os livros lidos e sobre técnicas de memorizacdo da leitura. A
mediadora é uma jornalista, ela seleciona as obras, organiza o cronograma de leituras,
fornece material, organiza a participacéo de convidados e tira davidas sobre as leituras para
orientar a compreensao do texto. O objetivo declarado é favorecer a evolucao intelectual
dos participantes.

A proposta é bastante estruturada, a selecéo de obras é feita previamente,
h& um cronograma de leituras e de encontros. Também h& materiais de apoio para 0s
participantes com o objetivo de que memorizem a leitura e assim tirem maior proveito dela.
Desse modo, a leitura é compreendida como uma ferramenta de decodificacdo de textos,
ndo como um ato criativo e seu valor esta em propiciar acesso a conhecimentos
transmitidos em forma de texto. Nesse sentido, a mediacdo é entendida como uma
orientacdo do que ler para ter acesso a algum conhecimento. A mediacdo também é vista
como uma pratica que garante a assimilacédo correta de um material, ndo como algo que
possibilita que os sentidos sejam debatidos e construidos coletivamente. Assim, 0 ambiente
de leitura tem foco na transmissédo de informacdes e disseminacao de materiais de leitura.
Nesse sentido, o objetivo do clube é estimular o desenvolvimento intelectual dos
participantes, mas essa evolugéo equivale a adotar as percepcodes transmitidas pelas obras

e reforcadas pela mediadora. Dessa forma, a mediacdo de leitura adota a postura de



127

transformacao do publico pela influéncia das obras e da mediadora e ndo reconhece o leitor
enquanto produtor de sentidos e de modos de ler.

Em vista disso, 0 modo de leitura que promove pretende ser racional, pois
se ressalta que ha um modo correto de ler o texto e de interpreta-lo sem haver espago para
atos de construcdo de sentido divergentes ou leituras emotivas do conteudo. A pratica de
mediacao também parece ser motivada pelo desejo de falar a si, por parte da mediadora,
e pelo desejo dos participantes de ouvir ao outro falar. Sendo assim, € uma situacdo que
reforca a visdo da leitura como um processo controlado, que busca gerar a mesma
compreensao que corresponder a da pessoa com autoridade na situacdo ou ao autor do
texto. Isso é ressaltado especialmente por haver um encontro dedicado a tirar duvidas,
corrigir a percepgéao dos leitores sobre as obras lidas. Sendo assim, faz sentido a definigdo
do clube como um grupo de estudos, que busca os sentidos intencionados pelos autores
das obras que leem, mas néo faz tanto sentido enquanto um clube de leitura ou clube do
livro. Logo, a proposta diferencia-se das outras principalmente por ndo propor uma situagao
de didlogo e construcéo coletiva do sentido das obras lidas. Ao contrario, procura controlar
0 sentido e ndo é uma situacdo que promove a leitura enquanto um ato afetivo,
principalmente por propor uma relagao parassocial entre os participantes e a mediadora.

Ainda é interessante notar que, enquanto a maioria dos clubes de leitura
literaria relatam dificuldade em divulgar a atividade e conseguir participantes, esse clube de
perfil ndo literario aponta ser o maior clube de leitura do pais, mesmo cobrando uma taxa
muito alta em comparacdo com os outros clubes citados aqui (que quando cobram né&o
chegam perto desse valor). Isso pode acontecer porque este projeto se propde como uma
espécie de ambiente de aprendizado, quase um curso, ao invés de um clube. Também as
leituras indicadas nao séo leituras literarias, o que tipicamente se entende como leituras
Uteis, com fins pragmaticos. Contudo, o que esta sendo oferecido ndo € a aquisi¢cdo ou
treinamento de uma habilidade ou conhecimento especifico, mas sim desenvolvimento
humano, das capacidades de raciocinio e emocao do sujeito. Isso pode refletir que ndo ha
a compreensao da leitura de literatura como algo que contribui para o desenvolvimento
‘humano” e intelectual do leitor.

Em vista disso, as a¢gbes de mediagéo de leitura através de clubes de leitura
nao formais apresentam-se com mais importancia ainda, pois elas possibilitam que os
leitores experimentem mudancas de percepcéo, de comportamento, de convivio, além de

melhora nas suas capacidades de empatia, de comunicac¢ao e na vida social.
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Nome Objetivo Modalidade Funcao do Rotina Formas
Mediador de ler
Curadoria das
C. de Literatura | Divulgar, ler e Online obras, convida Mensal — Se Racional
Brasileira discutir obras de autores, pesquisa houver autor
Contemporénea | autores sobre a obra e presente primeiro
brasileiros informacdes se escuta aos
contemporéaneos relacionadas e leitores
estimula o didlogo
Seleciona algumas
C. de Leitura em | Proporcionar uma | Online das obras, organiza | Semanal e Reflexiva
casa situacéo de cronograma de mensal —
interacdo social leitura, pesquisa Mediadora faz
ao redor da leitura sobre a obra e guestionamentos
literaria informacdes
relacionadas e
estimula o didlogo
Curadoria das Mensal —
Clube da Jay Ler e debater Online obras, pesquisa Mediadora inicia Reflexiva
obras literarias sobre a obra e com sua opinido
com tematica de informacdes e abre uma “fila”
critica social relacionadas e para as
estimula o didlogo participantes que
critico querem dar suas
opinides
C. Roberta Disciplinar a Online Acolher e estimular | Mensal — Se ha Emocional
Rocha propria leitura e o didlogo novos
compartilhar a participantes
experiéncia todos os demais
literaria se apresentam
para eles
Curadoria das
C. Impressbes | Discutir leituras Online obras, organiza Semanal e Reflexiva
de autores negros cronograma e mensal — Nao ha
estimula o didlogo
Sugere pautas, Trimestral —
C. Café Preto Discutir leituras Presencial | géneros literarios, Apresentacdes, Reflexiva
de autores negros acolhe e introduz o | confraternizacdo
clube
C. de leitura de | Fomentar a leitura | Presencial | Curadoria das Mensal — Ndo ha | Racional
Divisa Alegre literaria na obras, pesquisa rituais
cidade, sobre a obra e
compartilhar informacdes
experiéncias relacionadas,
literarias e ter estimula o didlogo
mais disciplina e ampara a
com a leitura. compreenséo do
texto
C. Mariana Brito | Fomentar o Online Curadoria das Mensal, com Racional

desenvolvimento
intelectual dos
participantes

obras, organizagéo
de cronograma,
fornece pesquisa e
fornecimento de
informacdes extra
ligadas as obras e

planejamento
anual — Lives
com “palestras”
sobre os temas
lidos e Lives para
tirar davidas
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a memorizacao de
leituras, explica o
sentido das obras e
tira ddvidas.

Quadro 1 — Sintese Clubes de Leitura

8 CONSIDERACOES FINAIS

As experiéncias dos clubes e as observacfes dos pesquisadores da
mediacdo de leitura indicam que as pessoas precisam de estimulo para manterem as
praticas de leitura e para ampliarem suas capacidades de reflexdo sobre aquilo que leem.
Também é interessante notar que as pessoas que precisam de estimulo, de situacdes que
propiciem a leitura e em que seja possivel conversar sobre suas experiéncias literarias, nao
sdo apenas aquelas que ndo tém o habito de leitura ou que recém iniciaram a ler literatura.
As experiéncias dos clubes demonstra que leitores frequentes muitas vezes buscam uns
aos outros para ampliarem o sentido afetivo e social do seu habito de leitura. Além disso,
esses leitores procuram as situacdes de leitura compartilhada ou de conversas literarias
para expandirem as suas impressdes e conhecimentos sobre as obras e os temas que
estdo envolvidos nelas. Esse fato mostra que a mediagéo de leitura e a busca por apoio
para manter a pratica da leitura e para expandir o conhecimento ndo é algo necessario
apenas para pessoas que estdo iniciando ou que sdo excluidas da pratica cultural.

Os autores dos diversos campos abordados neste trabalho afirmam que o
conhecimento, as expressbes e as formas de interagir com o0s produtos culturais séao
herdados das comunidades de que os sujeitos fazem parte. Da mesma forma, a producéo
e 0 consumo desses produtos estdo permeados por processos que ndo sao sempre
explicitos para aqueles que se relacionam com eles. Assim, nao importa qual seja o0 grupo,
nao se pode assumir que ele saiba de tudo, essa expectativa ndo €é realista nem mesmo
para intelectuais, mesmo um especialista hdo € especialista em tudo. Logo, a mediacéo
enquanto uma proposta de acompanhamento do processo de interpretacdo e das praticas
socioculturais, ao invés de isolar ou diminuir o leitor, age com base na compreenséo de que
nao se pode assumir a autonomia completa dos sujeitos, pois os seres humanos dependem
da socializacéo para se desenvolverem.

A dificuldade de compreender e refletir sobre as complexidades sociais e
culturais € um fendmeno mais ou menos generalizado, independente mesmo de classe
social e formacédo educacional, pois, como apontado, 0 processo do pensamento humano
€ baseado em contradi¢cdes e sofre a influéncia de diversas for¢cas que néo indicam sempre

a mesma resposta ou percepcao. Além de que mesmo quando alguém for formado como
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especialista em uma area nao significa que sera capaz de dar conta de aprender por si 0s
processos constitutivos, técnicos e sociais de outros campos que nao tenha estudado.
Tanto para os sujeitos em condi¢Oes de vida empobrecidas, quanto para agueles que tém
acesso a mais recursos, tanto para aqueles que estdo sendo iniciados na leitura, quanto
para leitores experientes a mediacdo possibilita que sejam abertas portas na percepcao
gue se tem sobre a realidade e sobre fenbmenos especificos. Isso acontece porque a
mediacdo coloca o0s sujeitos em contato com novas linguagens, novas formas de
expressdo, novas chances de ter voz, novas pessoas, assim apresentam outras
sensibilidades, perspectivas e possibilidades.

Ressaltar essa questao € importante, porque em muitos casos as praticas
de mediacdo transmitem uma ideia de paternalismo, de que o publico da mediacéo é de
alguma forma incapaz de desenvolver a préatica ou de compreender as questdes pautadas.
Contudo, as préticas de mediacdo de leitura literaria ndo séo apenas as rodinhas em uma
bicicleta, apoiando o desenvolvimento do leitor iniciante ou imaturo, elas sédo praticas que
enriquecem o ato de leitura. Por isso, buscar o amparo e ajuda para manter ou desenvolver
uma atividade nao significa que a pessoa tenha menos capacidade que o mediador ou
aqueles que escolhem fazer isso sozinhos. As préaticas de mediacdo ampliam o ato de
leitura por contribuirem com conhecimento, estimulo e ambientes propicios, além disso,
oferecem afetividade e a possibilidade de dialogar e conviver com outras pessoas.

Assim, o estudo da mediacéo de leitura literaria aponta que aprender a ler,
aprender sobre a leitura e sobre as obras é um processo que precisa ser acompanhado e
gue isso nao diminui aguele que aprende, pois mesmo leitores experientes precisam
continuar desenvolvendo suas habilidades de leitura, de compreensao e reflexdo. Portanto,
a mediacdo ndo é uma pratica direcionada s6 para os empobrecidos ou pouco
escolarizados. Também ndo é uma pratica que sirva apenas para reproducdo de
perspectivas predefinidas por instituicdes, pois as conversas literarias ndo dependem de
grandes estruturas para acontecer. Em vista disso, os clubes de leitura sdo exemplos de
espacos de reproducdo e producao de préticas de leitura que propiciam o aprendizado ndo
escolarizado, um aprendizado cotidiano que pode ser tanto implicito quanto explicito.

O papel do mediador nesse contexto ndo € o mesmo de um educador
formal que segue um curriculo especifico, mas estd baseado em amparar o
desenvolvimento do leitor tanto afetivamente quanto intelectualmente. Nesse sentido, o
mediador como um leitor experiente ou um especialista da linguagem literaria contribui
organizando situacdes de leitura e o didlogo, chamando atencéo para elementos do texto,

também sintetiza e concentra as impressdes dos leitores. Além disso, o mediador pode
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oferecer conceitos literarios que aumentem o vocabulario e ajudem a identificar padrbes
textuais. De modo similar, ele pode contribuir estimulando que sejam encontrados padrdes
extratextuais, indicando que os textos tém ligacées com seus contextos socioculturais de
origem e demonstrando que as impressoes e intuicdes que sdo suscitadas pela leitura de
uma obra variam conforme o periodo historico e o cenario cultural.

O mediador também pode estimular o pensamento e a leitura critica ao
demonstrar que as reacdes as leituras ndo pertencem apenas a um sujeito, ele possui suas
experiéncias literarias particulares, mas essas séo atravessadas pelos vieses culturais de
seu contexto, assim sdo compartilhadas por varias pessoas de uma comunidade. Como
Hirschman salienta diversas vezes, as situacbes de mediacdo de leitura literaria
possibilitam que pessoas e grupos sociais se aproximem e se comuniquem com alguma
frequéncia, com um propdésito em comum e, gracgas a linguagem poética, os dialogos entre
essas pessoas sdo estimulados a colocarem em davida ideias e borddes introjetados pela
cultura dominante. Assim, as situacfes de media¢do podem ser espacos que favorecem o
guestionamento de discursos naturalizados, aqueles que tém presenca nas midias
literarias, nas midias massivas e nas relacdes cotidianas. Além disso, sdo praticas que
contribuem para o florescimento e propagacao de novos discursos, com base em menos
automatismo das reacdes e com mais fundamento na reflexdo compartilhada.

Nesse sentido, a realizacdo de praticas de mediacédo de leitura literaria que
partem de iniciativas nao institucionais possibilita que o sentido da leitura se diversifique.
Assim, é possivel que a producdo de sentido que acontece nas mediacdes de leitura
literaria facam com que os significados das obras e da prépria pratica de leitura sejam
contextualizados com base nas especificidades da comunidade de leitores. Essas sao
acOes que contribuem para que a leitura se adapte as necessidades locais e que
consequentemente passe a responder a uma demanda particular. Isso nao significa que os
sentidos comuns a toda pratica de leitura sejam degradados ou perdidos, apenas faz com
gue surjam mais oportunidades de contato e identificacdo com a literatura.

Essas consideracBes também néo significam que ndo possa haver criticas
as praticas de mediacéao, afinal elas estdo orientadas por diferentes concep¢des do que
significa mediar, por isso podem ser feitas de distintas formas, como foi apontado. As
criticas sdo importantes para que exista a reflexdo sobre as maneiras em que as mediacdes
de leitura literaria acontecem. Assim, estimulam que seja considerado sobre quais
principios elas se orientam e quais valores elas reforcam e propagam. Foi pelo processo
de reflexdo critica que o guia e sua postura quase professoral se transformou em um

mediador que trabalha a escuta e o didlogo. Dessa forma, as praticas de mediacao
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defendidas aqui sdo aquelas que levam em consideracdo as mediacdes multiplas, que
ajudam na compreensdo do complexo processo de articulacdo das mediacdes sociais,
simbdlicas e técnicas. Também sdo aquelas que valorizam a singularidade dos publicos e
dos sujeitos, pois reconhece que as diferentes percepcdes enriquecem as experiéncias
compartilhadas e ampliam os sentidos das obras com que os publicos interagem.

Sendo assim, este trabalho procurou investigar diferentes bases tedricas
gue fundamentam a validade das acdes de mediacao e teve seu foco especialmente na
mediacdo de leitura literria, para compreender como o0s autores que sao referéncia no
tema compreendem a mediacao de leitura literaria. Visto que a mediacao de leitura literaria
€ central foi feito o estudo da sua relacdo com a estética da recepcdo, com a histéria da
leitura, com estudos e com exemplos de préaticas que ressaltam que as praticas de leitura
literaria sdo dindmicas e que se alteram conforme o contexto histérico e sociocultural. A
investigacdo também demonstrou que o processo de leitura esta além da capacidade de
decodificacédo, dependendo das habilidades de concentracao e reflexdo pessoais, além de
derivar do tipo da presenca que a leitura tem na vida cotidiana do leitor.

Ainda, as observacfes sobre a mediacdo de leitura literaria apresentadas
pelos autores e derivadas das experiéncias dos clubes de leitura indicam que ha crenca de
gue os processos de recepcdo e socializacdo da leitura tem valor. Elas tém valor por
contribuirem para o desenvolvimento das capacidades dos sujeitos enquanto leitores, por
construirem novos sentidos para a pratica de leitura e por favorecerem a interacdo social e
poderem estimular a abertura a distintos pontos de vista. Desse modo, as praticas de
mediacdo que propdem o didlogo e a interacdo entre obra, publico e mediador séo
possibilidades de aprimorar o conhecimento de leitores, do publico de midias massivas, de
frequentadores de bibliotecas e museus, etc. Isso independentemente de quais sejam 0s
niveis de dominio do publico sobre as linguagens ou o0s servicos que utilizam nesses
contextos. Além disso, o esforco em criar situacdes de mediacao, de gerar possibilidades
de compartilhamento dos saberes produzidos pelo coletivo da humanidade, é um ato de
reconhecimento do direito e da capacidade do outro em participar desse legado humano.
Sendo assim, a mediacao de leitura literaria ndo serve apenas para iniciar ou facilitar o
acesso a literatura, mas também oferece possibilidades de aprimoramento da capacidade

de leitura, de comunicacéo e de relacionamento com pessoas e diferentes perspectivas.
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ANEXO A — ESTADO DA ARTE: TESES E DISSERTACOES EM MEDIACAO DE LEITURA

Foi realizado um levantamento com o termo “Mediagao de Leitura” no Catalogo de
Teses e Dissertacdes da CAPES para obter uma perspectiva geral de qual é o “estado da
arte” da pesquisa sobre o tema. Antes de apresentar e analisar os resultados do
levantamento é necessaria uma ressalva. Os resultados das pesquisas feitas no Catalogo
podem apresentar imprecisfes, pois quando um termo é buscado no sistema os dados
apresentados ndo sao apenas aqueles que contém esse termo nos titulos, resumos ou
palavras-chave, mas todos aqueles trabalhos indexados que contenham as palavras
contidas no termo. Nesse caso, 0 sistema apresenta os trabalhos que contenham as
palavras “mediacdo” e “leitura”. Dessa forma, o numero total de resultados ndo é
correspondente ao numero total de trabalhos sobre esse termo. Além dessa limitacéo,
existem outras como a selecdo das universidades especificas e de areas do conhecimento
especificas, é possivel que o tema seja mais pesquisado em outras universidades, com
caracteristicas diferentes, ou em outras areas que nao foram selecionadas. Logo, para um
“‘estado da arte” real seria necessaria uma pesquisa sobre o termo contando com os dados
de todas as universidades presentes no sistema e em diversas areas que possam pesquisar

0 tema.

Além disso, considerando que Mediacdo de Leitura € um termo guarda-chuva,
também foram considerados os resultados dessa pesquisa que apresentaram trabalhos
gue utilizam termos relacionados a Formacéao de Leitores, Letramento Literario e afins, que
serdo diferenciados ao longo do texto. Contudo, também n&o seria correto assumir que 0s
trabalhos que contam com esses termos e foram apresentados nessa busca sdo a
totalidade dos trabalhos que utilizam esses outros conceitos, pois a busca néo foi feita com
eles. Apesar disso, para desenvolver essa breve andlise dos dados considera-se que 0s
trabalhos apresentados pelo sistema séo o total das pesquisas em Mediacao de Leitura e

afins das areas selecionadas nas universidades selecionadas.

O levantamento apresentado aqui foi feito no Catalogo de Teses e Disserta¢gfes da
Capes, usando o termo Mediacéo de Leitura e em pesquisas concluidas entre 2012 e 2022.
Os trabalhos estdo concentrados na grande area de Linguistica, Letras e Artes, realizadas
nas cinco maiores universidades publicas de cada regido do pais, de acordo com o Prémio
Melhores Universidades do Guia do Estudante em 2015 e com o Ranking de Universidades

Folha de 2019. As instituicdes sao: a Universidade Federal do Para; a Universidade Federal
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de Pernambuco; a Universidade de Brasilia, a Universidade de Sao Paulo e a Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

O numero total de trabalhos registrados de acordo com esses critérios foi 5.684,
sendo 3.470 dissertacOes e 2.034 teses. Estéo associados 2.630 a USP, 1.205 a UNB, 872
a UFRGS, 524 a UFPE e 453 a UFPA. Pela divisdo de &reas de conhecimento estdo
apontados: 3.638 trabalhos em Letras, 651 em Linguistica, 192 em Linguistica Aplicada,
178 em Literatura Brasileira, 201 em Literatura Comparada, 62 em Literaturas Estrangeiras
Modernas, 490 em Lingua Portuguesa, 95 em Outras Literaturas Vernaculas e 183 em
Teoria Literaria.

Dentre esses dados, os trabalhos que apresentam no titulo, resumo ou palavras-
chave os termos Mediacao de Leitura, Formacédo de Leitores, Letramento literario ou afins
formam um total de 102 pesquisas, sendo 86 dissertacfes e 17 teses. Desse total, 27 sdo
da Universidade Federal do Para, 26 da Universidade de S&o Paulo, 20 da Universidade
de Brasilia, 16 da Universidade Federal do Rio Grande do Sul e 13 da Universidade Federal
de Pernambuco. As pesquisas estdo divididas por programas de pés-graduacédo de Letras
(71), Literatura (16), Linguistica Aplicada (3), Linguistica e Teoria Literaria (3), Letras
Estrangeiras e Traducdo (3), Lingua e Literatura Alema (2), Estudos Comparativos de
Literatura de Lingua Portuguesa (2), Lingua Espanhola e Literatura espanhola e hispano-

americana (1) e Filologia e Lingua Portuguesa (1).

Das 102 pesquisas, 7 usam o termo Mediacao de Leitura ou Mediadores de Leitura,
13 usam o termo Mediac¢do ou derivados, 21 usam o termo Letramento Literario, 21 usam
Leitura Literaria e 23 usam o termo Formacao de Leitor ou derivados. Assim, o termo mais
utilizado € Formacéao de Leitor e 0 menos utilizado é Mediacao de Leitura. O uso do termo
Mediacao aparece com mais frequéncia entre os anos 2016 e 2020. A Universidade de S&o
Paulo apresenta 3 trabalhos sobre Media¢édo de Leitura, sendo a com maior numero de

pesquisas nesse tema em comparagdo com as outras universidades.

Além da busca nas cinco maiores universidades no pais, foi realizada a busca
utilizando como critério as cinco maiores universidades do estado do Parana, de acordo
com o Ranking de Universidades Folha 2019, essas sao: Universidade Federal do Parang;
Universidade Estadual de Londrina; Universidade Estadual de Maringa; Universidade
Tecnologica Federal do Parana e Universidade Estadual de Ponta Grossa. Também foram
utilizados o periodo entre 2012 e 2022 e a grande area do conhecimento de Linguistica,

Letras e Artes.

No Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes o numero total de trabalhos
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registrados de acordo com esses critérios foram 1.919, sendo 1.312 dissertacbes e 503
teses. Estdo associados 576 a UFPR, 544 a UEL, 467 a UEM, 177 a UEPG e 155 a UTFPR.
Pela divisdo de areas de conhecimento estdo apontados: 1.540 em Letras; 275 em
Linguistica e 104 em Lingua Portuguesa. Dentre esses dados, os trabalhos que apresentam
no titulo, resumo ou palavras-chave termos ligados a Mediacédo de Leitura, Formacao de
Leitores ou Educacéao Literaria formam um total de 78 pesquisas, sendo 62 dissertacdes e
16 teses. Desse total, 43 sdo da Universidade Estadual de Maringa, 24 da Universidade
Estadual de Londrina, 4 da Universidade Federal do Parana, 4 da Universidade Tecnolégica
Federal do Parana e 3 da Universidade Estadual de Ponta Grossa. As pesquisas estao
divididas por programas de pds-graduacao de Letras (60), Estudos da Linguagem (17) e

Estudos Literarios (1).

Dos 78 trabalhos, 5 usam o termo Mediacdo de Leitura ou Mediador de Leitura; 7
usam o termo Mediacao ou derivados, 12 usam o termo Leitura Literaria, 20 usam o termo
Letramento Literario e 22 usam o termo Formacéao de Leitor ou derivados. Assim, o termo
mais utilizado é Formacédo de Leitor e 0 menos utilizado é Mediacéo de Leitura. O uso do
termo mediagc&o aparece com mais frequéncia entre os anos 2012 e 2016. A Universidade
Estadual de Maringa apresenta 3 pesquisas que usam o termo Mediacao de Leitura, sendo

a com mais trabalhos nesse tema em comparacdo com as outras.

Assim, com base nas amostras das cinco regides do pais, os trabalhos que abordam
esses temas sdo apenas 1,79% do total de trabalhos apresentados pelo sistema nessa
busca. Na pesquisa que tem como critério as amostras do estado do Parana, esse tema
esta presente em apenas 4% do total dos trabalhos apresentados pelo sistema. Os
nameros para apenas as pesquisas de Mediacdo de Leitura se mostram infimos, o que
demonstra a falta de interesse das instituicdes selecionadas em desenvolver pesquisas
nesse tema ou o desconhecimento do termo. Também, tanto na pesquisa com as amostras
do pais quanto com as do estado, as teses e dissertacdes sobre esses temas sado realizadas

principalmente em programas de pds-graduacao de Letras.

Além disso, as universidades que apresentaram o maior nimero de pesquisas sao
a Universidade Federal do Para e a Universidade Estadual de Maringa. Esse dado pode
indicar que as pesquisas nesses temas acontecem com mais frequéncia em universidades
gue nao estdo em grandes centros, mas Sao necessarias pesquisas comparativas mais
aprofundadas para confirmar essa impressao. A pesquisa ainda revelou uma diferenca
entre as amostras do pais e as do estado do Parana, visto que enquanto no estado a
pesquisa sobre o termo mediacdo de leitura tem mais frequéncia entre 2012 e 2016, no
pais a frequéncia aparece entre 2016 e 2020. Para confirmar o maior periodo de pesquisa
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do termo também seria necessario realizar uma pesquisa com amostras de mais

universidades do pais e do estado.
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ANEXO B — QUESTIONARIO APLICADO AOS MEDIADORES DOS CLUBES DE LEITURA
LITERARIA

. Como surgiu o clube de leitura?
. Qual o objetivo dos encontros do clube de leitura?
. H& quanto tempo acontecem os encontros do clube de leitura?

. Como vocé caracteriza o lugar onde os encontros do clube sao realizados?

1

2

3

4

5. Qual a frequéncia e qual a duracéo dos encontros?

6. Quais os critérios de selecao dos livros e como eles séo escolhidos?
7. Ha preparacao antes dos encontros do clube de leitura?

8. Existem etapas/rituais que sdo seguidos durante os encontros?

9. Qual o papel e perfil da pessoa responsavel pela media¢édo do clube?

10. Qual o perfil geral dos participantes? (Por exemplo: Sdo moradores do bairro X ou
estudantes do ensino superior; sdo mulheres brancas ou sdo homens negros; tem idades

entre x e y; sao leitores e membros frequentes ou esporadicos)

11. Qual a maior dificuldade em realizar a mediacéo do clube de leitura?



