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“Este libro esta escrito para los que han
aprendido a leer y escribir por sus propios
esfuerzos; para los que han sabido qué es
dormir en despoblado; al pie de los arboles,
en la soledad de los campos, en los establos
abandonados de los brutos por lo puro
sucios, contra los portones cerrados de las
casas elegantes, dentro de los parques
abiertos y en los paseos escuetos de las
ciudades lujosas [...] Para los que han
dormido en las carceles frias, nauseabundas
y sérdidas de Colombia, por el solo delito de
ser inocentes... Para los que se han pasado
los dias enteros sin comer porque no han
tenido qué; para aquellos que saben qué es
desayunarse a las seis de la tarde con un
pedazo de pan seco, o0 no se han
desayunado. Para aquellos que han lavado
platos, pedido limosna en las ciudades, en
las vias publicas, en los campos desiertos
[...] Para los que han botado bacinillas
hediondas, para aquellos que se han
hartado con las sobras nauseabundas,
asquerosas y fétidas de las mesas bien
abastecidas. Para los jornaleros que hieden
a mugre, a sudor, a macho cabrio... Para
los que gimen de dolor bajo la férula de un
patron infame, patron que siempre les esta
gritando: «Agachen, muchachos, agachen
[...]» Para los que hecho paloma todo un dia
bajo la sombra de los matorrales, bajo la
sombra de los guamos y de los guayabos,
esperando a que la camisa raida que ellos

mismos han lavado se seque para



volvérsela a poner, porque no tiene otra.
Para todos los que gimen de desolacion, de
abandono y de miseria. jPara todos los que

han sufrido, sufrido infinitamente!”

Cémo se hace ingeniero un negro en
Colombia
Manuel Baena. Madrid, Espafia. Noviembre
de 1929.
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RESUMO

Canticuentiar el proceso de construccion identitaria afrocolombiana del artista Juan
Guillermo Rua Figueroa (Medellin, 1956-1988) es la pretension principal de este trabajo.
Para llevar a cabo esta busqueda analizamos su prolifico archivo personal; realizamos
didlogos con sus hermanxs, investigadorxs de su obra, amigxs, compafierxs de teatro y
de movimientos sociales y politicos; y construimos una obra de canticuentos (CORDOBA
1985, 2000, 2007, 2017a, 2017b; INHONESTOS, 2019) con tres momentos para guiar la
narracién: sombra perro o el desconocimiento-negacion de ser negro, la autodeclaracion
identitaria y la politizacién. Evidenciamos una confrontacion discursiva del artista a la
identidad regional paisa y a sus respectivos valores. Nos basamos, como sustentacion
tedrico-metodoldgica, en la Epistemologia Vagabunda emanada de la trayectoria del
intelectual Manuel Zapata Olivella.

Palavras-chave: Afrocolombiano. Canticuentos. Epistemologia Vagabunda. Medellin.



PAPE RI KUSA FATIKO!

"Prieto ma gende a sé fiama mi pokke i a senda prieto i a tén uto kolé n0": Kando ku
kuendo makaneo ri irentira ri ma gende afro andi Mereyin ri jarocheria ri Juan Guillermo

Rua

Kando ku kuendo makaneo ri kutd pa irentird ku saberé Juan Guillermo Rua Figueroa, ele
nasé andi Merreyin andi (1.956 a lunga andi 1988) pa polé tén e makaneo suto a guatia
pefi ku ma kusa ri ele; asina memo a jabla ku ma numano i ta makania briguando ma kusa
ri makaneo ri ele, ma kombilesa, birikueta ri sabé ma arte ku ma gende itd mobé uto
gende ku ma kankamajan, asina suto a tén makaneo ri kanda kuendo ( KORDOBA, 1.985,
2000, 2007, 2017a, 2017b; INHONESTOS, 2.019) ku tré kusa pa polé nda mbila a ma
kuendo i ta konda: okuro pelo a sabé nu- ta nega kolo prieto, ta sindi kutd andi irentira ku
politika. Suto a guatid un trompia ri piacha ri arte jablando ri irentird ri ma gendé ri Antiokia
ku bal6é i e kusa tén. Suto ten kutlu pa irea ri makaneo, andi epitemologia ri kaye ku kutd

andi itoria ri piache ku sabiruria Manuel Zapata Olibeya.

Ma ekrito fatiko: Ma gende i senda mona ri ma prieto ri afrika. Kando ku kuendo. Ma
sabere ri kaya. Mereyin

! Lengua Palenquera: de San Basilio de Palenque, Mahates, Bolivar, Colombia. Traduccién de Jorge Hernandez.
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1. “EL SER ACTOR DE MI PROPIA TRAGEDIA, ME RESULTA ALGO
MONSTRUOSO”?

La venta

Ustedes no me van a creer, si, se los aseguro, van a pensar que exagero, que estoy
demente, que soy un ladrén més, un pobre embaucador perdido por estos lares. Uno mas
de los tantos que hay buscando fortuna en esta miseria de existencia, je je.

Pero escuchenme, tengan paciencia, dejen el afan, tengan calma, siéntense, tbmense un

juguito, pidan algo.

Hoy les traigo unos productos sensacionales, de una marca exclusiva, tradicional pero

innovadora, Sombra e’ perro se llama, jsi!

jSombra e’ perro, una linea variada de productos para dejar de ser negros, je je je, o

por el contrario, para nunca ser negros, Dios y la Virgen Maria nos ampare!
- ¢Que qué tiene eso de original?, ja ja ja, ¢eso es lo que se preguntan?, ja ja ja.
- Siéntense que esto les conviene.
- Otro café para él.
- Por favor.

- ¢Usted qué desea mi sefiora? Acomodense como si estuvieran en casa.

Vean pues, lo importante de estos productos en que nos liberan del maldito problema

cuasi eterno, por el cual no progresamos en este pais.

Asi de facil y sencillo.

- Usted mi sefiora, usted mi sefor, usted mi joven.

2 Enlaces de la obra: Primera parte https://www.youtube.com/watch?v=yZJbysgy35s. , Segunda Parte
https://youtu.be/bKgOMaRt7XM



https://www.youtube.com/watch?v=yZJbysgy35s
https://youtu.be/bKgOMaRt7XM

13

Si ustedes quieren que Colombia y Medellin, la capital del progreso, continlen con su
senda triunfal, estos productos tienen que comprar.

Son una pocima divina.

Somos paisas, nuestros valores sempiternos son paisas: somos blancos puros, mas
catdlicos que el papa, trabajadores, la plata por encima de todo, en la politica

conservadores, y de familia extensa.

Contra nosotros hay huestes de maldad, hordas impuras e invasoras que nos quieren
socavar, pero Dios, la Virgen Santisima y estos productos maravillosos nos protejan.

Ser negros, los negros, las mezclas con negros, nos tienen en la ruina. Vean y aprendan
los ejemplos de otros departamentos, de otros paises, de otras familias, estan tocando
fondo, una crisis perpetua por no separar lo vil de lo santo.

Sombra e’ perro es la herramienta lenta, procesal, efectiva y trascendental que nos libra

de eso.

- ¢ Qué por qué Juan Guillermo Rda no queria ser negro?

- Usted sefior ansioso, ¢ se esta preguntando?

Pues porque algun producto Sombra e’ perro, en su vida él probé.
Se dio cuenta la calamidad asfixiante de ser negro, 0 mejor aun, los productos nuestros le
hacian efecto silencioso y el pobre miserable no se daba cuenta.

- ¢, Qué por qué se volvié negro?

- Por lo mismo.

Porque el desgraciado dej6 de frecuentar y aceptar lo que carifiosamente le

suministrdbamos con tanto amor y dedicacion.

Pero esto no es solo con ese traidor, que nacio aqui, lo criamos aqui, le dimos teta aqui,
lo bautizamos aqui, lo soportamos aqui. Todo se lo dimos, y el infeliz, a sus veinticinco
afios nos traiciona declarandose negro. Tremenda aberracién, qué falta de sentido

comun, identitario y regional.
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Es un completo energimeno.
Por eso, estos productos son pa’ librarnos de esas pestes, pa’ que la tradiciéon de los

viejos sea perpetuada.

Estos productos pueden que no sea pa’ ustedes, sino pa’ un cercano, un conocido que
anda pensando pendejadas como el Juan Guillermo Rua.

-Dizque: “negro me llaman porque soy negro”.

Qué pesar de ese miserable.
- ¢ Quién sabe donde le lavaron el cerebro?

Aqui somos paisas, esta tierra es de paisas, para paisas.

A los que no les gusta, que se vaya, los que se quedan que se conviertan.

Pa’ eso es Sombra e’ perro, para borrar cualquier resquicio de impureza extrafia e

insana.

Escuchen pues:

- Tenemos Sombra e’ perro pa’ todo, pa’ todo el mundo.

Sombra e’ perro pa’ o genético: para pasar al linea de color. Pa’ que solo tenga sexo
con mujeres blancas y los muchachitos que nazcan por lo menos sean morenitos,

triguefitos, mulaticos, y empiecen a nacer medio bonitos.

Sombra e’ perro pa’ para obtener los beneficios de estar al otro lado de la linea de color.

Es que el otro lado es muy feo.

Sombra e’ perro pa’ quitarse esa maldita marca del mal, esta crema te limpia, mejor
dicho: te expia melaninosamente.
- ¢Qué si tenemos pa’ la nariz?

- Jajaja, tenemos pa’ todo mi sefora.
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Sombra e’ perro pa’ pulir su nariz.

Sombra e’ perro pa’ dejar de seguir pasando verglenza con esos cabellos del demonio.

- ¢Quién sabe qué espiritu maligno andara en esa enredadera?

Tenemos chistes Sombra e’ perro. Si, entre mas usted se burle y humille a esos

miserables, a ellos les dar& verglienza...y pues, compraran nuestros productos.

Sombra e’ perro pa’ dejar de ser perezosos. A esos negros no les gusta trabajar, son

unos eternos holgazanes.

Sombra e’ perro pa’ que le crezcan el cerebro, los pobrecitos no razonan, son seres
irracionales, son unos proto-humanos lobotomizados.
Si, con razoén sus actos. Vea a Juan Guillermo, dejarnos, a nosotros.

- ¢Usted puede creer?

Sombra e’ perro pa’ dejar de ser bandidos y delincuentes.

- Ah, se me olvidada, tenemos Sombra e’ perro escolar, ni mas faltaba que fuéramos a
dejar que en nuestros sagrados templos del saber aparezca la informacion de esos
seres sin historia.

- Tenemos:

- Sombra e’ perro escolar de primaria

- Sombra e’ perro escolar secundaria

- Sombra e’ perro escolar, técnico

- Sombra e’ perro escolar universitario

- Sombra e’ perro escolar posgrados®

- Sombra e’ perro escolar posdoctorado, por si acaso, je je je.

La historia y la educacién es nuestra, que se jodan esos.

3 En nuestros afios de formacion educativa formal, nunca el curriculo oficial de la escuela, del colegio y de la
universidad ha tenido el estudio de lo afro. Inclusive la UNILA (jla Universidad Federal de Integracion
Latinoamericana de Brasil!) no tiene como materia obligatoria el estudio de lo afro en la Maestria Interdisciplinar de

Estudios Latinoamericanos...Sombra e’ perro escolar.
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Sombra e’ perro pa’ encontrar al Dios soberano y verdadero, no esas herejias

demoniacas que profesan.

Sombra e’ perro para liberarnos a ellos de la marca pecaminosa de Cain.

Sombra e’ perro para salvarlos de la maldicion de Cam.

Nosotros somos catolicos, como nos lo ensefaron nuestras tradiciones. Si acaso
aceptamos a los evangeélicos, por lo menos leen la biblia.

- Que Dios nos ampare

Este un Sombra e’ perro muy recomendable, Sombra e’ perro armamentista, como
son unas plagas que se propagan sin control, tenemos todo tipo de armamento para
eliminarlos.

- Si, no se sonroje sefiora. Es asi, debemos atacar por todos los campos. Las
instituciones estatales nos ayudan con eso, no se preocupe, usted no tiene por qué
ensuciar sus delicadas y santas manos, ni mas faltaba. Cuando este incomoda
recuerdo lo que dijo el Sumo Pontifice hace 400 afos, en nuestro caso el lema seré:

“imate un negro, haga patria!”.

Sombra e’ perro pa’ todo.

- Pregunte por lo que no hay, se lo conseguimos, se lo buscamos, se lo hacemos, lo

creamos.

Canto

Sombra e’ perro

Composicion: Gustavo Bustamante

iSombra e’ perro!
iSombra e’ perro!
jSombra e’ perro!



iSombra e’ perro!
jSombra e’ perro!
Juan Guillermo Rua
jSombra e’ perro!
Dizque, dizque JuanGui
jSombra e’ perro!
El era paisa.
jSombra e’ perro!
Pero ahora se llama dizque negro.

jSombra e’ perro!
Dizque cimarrén.
jSombra e’ perro!

En vez de contar nuestras historias paisas.
jSombra e’ perro!

Dizque contando historias del litoral.

jSombra e’ perro!

Dizque Chibchacum y cuentos indigenas.
jSombra e’ perro!

Dizque Juan Guillermo Rua
jSombra e’ perro!
El, él, él es un afroconveniente.
jSombra e’ perro!
El es un traidor.
jSombra e’ perro!
El no sabe quién es.
jSombra e’ perro!
A ese tipo es necesario meterlo a un manicomio.

jSombra e’ perro!

Perdon, a una institucion de salud mental.
jSombra e’ perro!

El deberia de contar nuestras historias, historias paisas.
iSombra e’ perro!
Miren, tenia la historia de Horizontes de Francisco Cano para hablar.

jSombra e’ perro!



Pero no, le dio por hablar de campesinos, de pobres, de mineros.
jSombra e’ perro!
Le dio por hablar de los negros del Chocd, del litoral del Pacifico.
iSombra e’ perro!
En vez de hablar de nuestra pujanza, de nuestra verraquera.
jSombra e’ perro!
En vez de hablar de la Antioguia Federal.
jSombra e’ perro!
Ese tipo es un traidor, un energimeno.
jSombra e’ perro!
Imaginense, se puso a criticarnos a nosotros.
jSombra e’ perro!
Escribiendo un poemario llamado Cartas a Tell.
jSombra e’ perro!
Dijo que Medellin era la capital de la zozobra.

jSombra e’ perro!

Nos cuestiond y dijo que nosotros eramos el Pequefio Chicago Latinoamericano.

jSombra e’ perro!
Ese era un vagabundo, que queria solo viajar por el mundo.

jSombra e’ perro!

Por no trabajar en nuestras textileras.
jSombra e’ perro!

Por no trabajar en construccion, siendo pilero en nuestros edificios.
jSombra e’ perro!
Le teniamos el trabajo seguro: como albail.
jSombra e’ perro!
Pero el traidor se puso a trabajar con comunistas, con marxistas.
iSombra e’ perro!
Y empez06 a moverse con los obreros, con campesinos, con sindicatos.

jSombra e’ perro!

Es un traidor el Juan Guillermo Rua.
iSombra e’ perro!

Andando con el MOIR.

jSombra e’ perro!
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Movimiento Obrero Independiente y Revolucionario.

jSombra e’ perro!
El tipo ese era un guerrillero.
jSombra e’ perro!
Un subversivo.
jSombra e’ perro!
Un delincuente.
jSombra e’ perro!
Sus hermanxs son comunistas.

jSombra e’ perro!

Es un traidor el Juan Guillermo Rua.
jSombra e’ perro!
Cuestionando nuestra eterna primavera.
jSombra e’ perro!

Nuestra eterna perfeccion.
jSombra e’ perro!

Ese tipo no sabe quién es.
jSombra e’ perro!

Ese tipo andaba con carriel, comia arepa.
jSombra e’ perro!

Ah, ¢usted lo puede creer?
jSombra e’ perro!

Y ahora dizque un cimarrén, dizque negro es.
jSombra e’ perro!

Sombra perro pa’ todo el mundo tenemos.
jSombra e’ perro!

Tenemos para la nariz.
jSombra e’ perro!

Tenemos para el cabello.
jSombra e’ perro!

Tenemos para la piel.

iSombra e’ perro!

Tenemos lo sexual, para que sélo tenga sexo con blancas y blancos.

jSombra e’ perro!
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Sombra €’ perro armamentista.
jSombra e’ perro!
Sombra €’ perro religioso: un escapulario y la biblia, jla santa biblia!

jSombra e’ perro!

Sombra €’ perro pa’ todo, para dejar de ser perezosos y dejar de ser vagabundos.

jSombra e’ perro!
Sombra e’ perro pa’ usted, pa’ él, pa’ ella.
jSombra e’ perro!
Sombra €’ perro pa’ todo.
Mondlogo del alienado
- ¢Quiénes son ustedes para cuestionar mis miedos?

- Ah, ¢lo llamaban alienacién?, ¢ soy un alienado?

Le pregunto:

- ¢ Sienten ustedes el panico, el pavor y el miedo de salir a la calle y sentir que me

van a matar?

- ¢Escuchan las burlas que desde nifio he escuchado?

jContesten!

- ¢Lo sienten?

- ¢ Siente la pisada en la cara del guardia de seguridad?

- ¢Sus titulos y la cantidad de publicaciones en su curriculo sobre mi, les alcanza

para juzgarme?
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- ¢ Sienten los pasos del guarda de seguridad detras de mi en el centro comercial y

en el supermercado?

- ¢Qué?, ¢que miforma de vivir responde a los procesos de colonizacién y racismo?

- jQué me importa!
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- ¢Qué me estoy volviendo blanco?

- ¢ Qué me importa?

Le importa a usted investigador mi dolor, huele mi transpiracion cuando el policia enfunda

sus abalorios armamentisticos contra mi dermis parietal.

- ¢Qué estoy alienado?

- ¢Usted ha sentido mi desesperanza?, ¢ mi angustia?

- ¢Usted ha escuchado el portazo en la cara cuando me cierran una oportunidad?,
cuando me la niegan por ser negro, cuando me dicen que son un maldito; cuando
argumentan desde sus, tus, espacios de poder que soy bruto, estipido, perezoso,
ladron, demonio, asqueroso, vulgar, salvaje, bestia.

- -¢Usted lo escucha?
- ¢Usted lo siente?

- ¢ Siente mi alienaciéon?, ja ja ja.

Siente la sangre vertida, una y otra vez, drenadas por mi, por ellos, por ellas.

- ¢Lahuele?
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2. INTRODUCCION

Juan Guillermo Rua Figueroa (en adelante JuanGui%) es un artista integral que
deambula por las calles, las plazas y los parques de Medellin y del mundo. Sus cantos,
actos y pasos reflexionan, cuestionan e inspiran un futuro y un presente mas digno para
todas “las gentes del pueblo™.

Su trayectoria estd marcada por la busqueda permanente de indagar con, y desde el
teatro, sobre las situaciones diversas de los grupos sociales (obreros, sindicalistas,
estudiantes, profesores, mineros, campesinos, grupos étnicos, artistas, teatreros,
musicos, poetas y movimientos sociales y de izquierda) con los cuales él compartia en
Medellin, Antioquia, Colombia, Améfrika® y Europa.

JuanGui hace parte de una tradicional familia artistica de Medellin. Su padre, Juan
de Dios Rua Bohérquez, fue un trabajador jubilado del Ferrocarril de Antioguia. Ana Rosa
Figueroa Garcia, fue su madre y era amante de los dramas de esa época, ella inculcé en
él y en sus hermanxs’, Ovidio, Inés, Myriam y Edgar, la pasiéon por la actuacién y las
tablas.

Ovidio es teatrero, masico, compositor, director de una cuadrilla del Carnaval de
Riosucio, Caldas y docente jubilado, siendo durante cuarenta afios el director del grupo
teatro universitario de la UNAULA. Inés es artesana Y titiritera. Myriam es socidloga y
lidereza social. Edgar tiene una trayectoria de cincuenta afios ligados al mundo artistico,
€l hace parte del movimiento social afrocolombiano y es musico, dramaturgo, escritor,

director, actor y titiritero.

# Una de las formas carifiosas con que nombraban a Juan Guillermo sus amigos.

® Esta es una parte de su cancion mas conocida de él: “Que se junten las gentes del pueblo”.

6 Concepto desarrollado por la intelectual afrobrasilefia Lélia Gonzalez para describir el mestizaje dado en América, haciendo
hincapié en los aportes socioculturales de los pueblos oprimidos.

7 Utilizamos la x para hacer referencias a otros géneros de manera neutra.
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Fotografia 1. Juan Guillermo en zancos
Fuente: Archivo personal Juan Guillermo Rua

La trayectoria artistica del JuanGui se divide en tres etapas: (1) la familiar, bajo la
tutela e influencia de su madre y hermanos mayores conoce el teatro e inicia su
participacion y formacién con grupo juveniles barriales; (2) su participacion en los grupos
de teatro Los Comunes, La Antorcha y el Pequefio Teatro, recorriendo con ellos Medellin,
Antioquia y una parte de Colombia; (3) el Teatro Ambulante donde era el director y el
anico actor, viajando por toda Colombia y a Panamd, Costa Rica, Nicaragua, México,
Paises Bajos y Ecuador. Este es su momento de mayor produccién creativa: compuso
mas de cincuenta canciones, incluido una produccion musical; trece obras de teatro, las
mas sobresalientes son El Bufon (RUA 1984), La moneda del centavo y medio (RUA
1981), El guadafias (RUA 1981), Vida y muerte en el litoral, La colmena humana, La
Ceiba que llora desconsolada en La Playa con Junin (RUA 1982); publicé cuatro libros,
siendo el mas reconocido Cartas a Tell (RUA 2005); lider6 diversas acciones del gremio
teatral en Antioquia, en especial el Festival del Dia Internacional del Teatro en Medellin.

Es Edgar, su hermano menor, la razén por la cual conozco a JuanGui. En el 2015,
en un evento organizado por las organizaciones del movimiento afro de Medellin, asisti a

la obra Vida y muerte en litoral, Edgar era el actor y JuanGui el dramaturgo.
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El interés por JuanGui surge al regresar del viaje investigativo® que realicé durante
2016-2018 por Suramérica (Colombia, Ecuador, Peru, Bolivia, Paraguay y Brasil), en el
cual indagué sobre las afro corp-oralidades suramericanas y su disputa contra la
necropolitica. Esta experiencia me llevé a preguntarme sobre las afro corp-oralidades en
Medellin. Al participé de varias actividades pude reconocer las experiencias mas
significativas en la danza, el teatro, el cine, la musica y la oralidad.

En el afio 2020 asisti al documental “Juan Guillermo Rua. ENTREACTO” (MEJIA
1986), lei el libro de poesia Cartas a Tell (RUA 2005) y la dramaturgia de Vida y muerte
en el litoral. Al comentarle a Edgar de mi sorpresa y admiracion por el JuanGui, €l me
habl6é de la existencia del archivo personal del JuanGui. Basado en estas experiencias
presenté un proyecto de investigacion a la convocatoria de la Maestria Interdisciplinar en
Estudios Latinoamericanos de la UNILA (Universidad Federal da Integracdo Latino-
americana), Brasil.

El proyecto se preguntaba por como las afro corp-oralidades confrontaban los
procesos de necropolitica en la ciudad de Medellin, e incluia otras afro corp-oralidades
gue actian en la ciudad (danza, musica y cuenteria). Un mes después de ser aprobado
mi acceso a la maestria, tuve el privilegio de tener en mis manos el archivo del JuanGui,
guedé estupefacto. El archivo es una riqueza infinita. Fue iniciado por JuanGui en 1978,
esta compuesto por fotografias, postales, recortes de prensa, cartas, canciones,
programas de teatros, manuscritos, videos, libros, obras de teatro, afiches, agendas y
dibujos®. Después de la muerte de JuanGui el archivo ha sido preservado y difundido por
su familia, asumiendo el desafio titAnico de mantener y perpetuar la memoria de "el tltimo
Juglar" como es reconocido.

Entre el 2007 y el 2012, la periodista Paula Camila Osorio Lema, en ese momento
estudiante de la Universidad de Antioquia, inici6, como parte de su trabajo de
investigacion (OSORIO 2012), una organizacion valiosisima del archivo, ordenando todo
el material por carpetas y en categorias como teatro, Teatro Ambulante, fotos, cartas,
postales, muerte, etc.

8 El viaje lo realicé con la danzarina y maestra Karol Ramirez Alvarez. Esta la pagina del viaje
https://www.facebook.com/bailesinhonestos. El viaje fue pensado, gestionado y apoyado por el Grupo de investigacion
Préacticas Corporales, Sociedad, Educacion-Curriculo (PES) del cual soy participante desde el 2014. EI Grupo PES es
coordinado por mi maestro el Doctor William Moreno y pertenece al IUEFD (Instituto Universitario de Educacién
Fisica y Deportes) de la Universidad de Antioquia.
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/investigacion/grupos-investigacion/ciencias-medicas-salud/pes
Estamos seguros que hay mas documentacion de €l en las diversas partes del mundo donde estuvo, se hace
indispensable adquirirlos e integrarlos, fisica o digitalmente al archivo.



https://www.facebook.com/bailesinhonestos
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/investigacion/grupos-investigacion/ciencias-medicas-salud/pes
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/investigacion/grupos-investigacion/ciencias-medicas-salud/pes
https://www.udea.edu.co/wps/portal/udea/web/inicio/investigacion/grupos-investigacion/ciencias-medicas-salud/pes
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El archivo se encuentra en una situacion precaria. Ha sufrido diversos "robos" y
pérdidas de fotos, libros, cartas, etc. De igual forma, los diversos documentos sufren el
desgaste natural por el tiempo, el uso, la manipulacién inadecuada y por no poseer la
conservacion especializada que requiere.

En el aflo 2002, tiempo de las sangrientas y controversiales operaciones militares
Orion, Majestad, Mariscal y Antorcha desarrolladas en la Comuna 13 de la ciudad de
Medellin, el archivo estuvo a punto de perderse. En esa comuna fue desplazada su
hermana Myriam y su familia, ella cuidaba del archivo por esos dias. Recibié amenazas
de los paramilitares, su casa fue ocupada y dias después devastada. Dos meses antes de
gue esto sucediera, Edgar, guardian del archivo en estos dias, le solicito el archivo para

estudiarlo, causalidades de los Orixas.

Fotografia 2. Archivo de Juan Guillermo Rua
Fuente: Archivo David Cabezas

Al terminar de ver el archivo comprendi que el JuanGui ya habia decidido por mi, el
proyecto de investigacion en la maestria seria sobre él.

Adquirimos y asumimos (cuando se narre en plural me refiero a la participacion de
mi hermano y ekobio Gustavo Adolfo Bustamente Garcia “El Bamba”. El y Edgar Rua son
coautores de este trabajo. La burocracia académica no permite que ellos sean incluidos
legalmente. Aprovecho estas lineas para dar mis sinceros agradecimientos por la

generosidad, apoyo y ekobiedad) un compromiso mas alla de los afios de duracion de la
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maestria. La propuesta para Edgar fue: (1) digitalizacion®, catalogacién, conservacion,
estudio y divulgacion del archivo!l; (2) trabajo de campo de corte etnografico en
Colombia, Panam4, Costa Rica, Nicaragua, México, Paises Bajos y Ecuador; (3)
realizacion de un cortometraje sobre el archivo; (4) publicacion de antologia completa de
su obra; (5) publicacion de Cartas a Tell en espafiol, portugués, francés e inglés; (6)
convocar a investigadores a realizar estudios sobre su obra; (7) representacion de sus
obras teatrales; (8) creacion de obras de teatro, cuentos y danza sobre é€l; (9) divulgacion
de su trayectoria en medios digitales como serie animada, gifs, podcast y pagina web;
(10) exposiciones; (11) restauracion y subtitulado en portugués, francés e inglés del
documental Juan Guillermo Rua. ENTREACTO; (12) realizacion de un documental sobre

el legado del JuanGui.

10 como parte de mi estagio pedagdgico realizamos una bésica digitalizacién del cien por ciento del archivo. En algun
momento estara disponible para que cualquier persona en el mundo pueda consultar y estudiar al JuanGui.
https://drive.google.com/drive/folders/1cqg8A24kOPnG7Z0y09l-i5WbyXJC WO4J?usp=sharing

1) e manifestamos a su familia la necesidad de donar el archivo al Programa de Estudios de las Africanias y al Sistema
de Bibliotecas pertenecientes a la Universidad de Antioquia. Pretendemos iniciar una seccién de archivos de
intelectuales afros de la ciudad de Medellin. Con estas entidades ya hemos tenido reuniones y han manifestado la
disposicion para este proyecto.



https://drive.google.com/drive/folders/1cq8A24kOPnG7ZOyo9l-i5WbyXJC_WO4J?usp=sharing
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Mapa mental 1. Esquema del proyecto inicial presentado a Edgar Rua. 2020
Fuente: Archivo David Cabezas

&Y por qué ese compromiso? Porque encontramos que en la ciudad de Medellin hay
un desconocimiento e invisibilizacion de la obra del JuanGui. Porque Medellin excluyé y
marginalizé a los intelectuales afro del siglo XX. Porque el movimiento afro de Medellin
desconoce la trayectoria de un intelectual afro como JuanGui. Porque al estudiar la

trayectoria del JuanGui podemos identificar elementos muy pertinentes para la discusion
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de la construccion de identidades en la ciudad.

Al preguntarnos por su archivo podemos develar como JuanGui, un intelectual y
multiartista afro, con una actuacion politica-artistica entre la década de los 70 y 80,
enfrentd el racismo en todas las estructuras e instituciones de la sociedad de Medellin,
inclusive las artisticas y politicas, cuando afirmaban, obcecadamente, que la lucha era
solo de clases.

En Medellin existe una metanarrativa identitaria étnica y cultural que permea todo.
Este discurso se fundamenta en el término paisa (SALAZAR 1990; LARRAIN Y MADRID
2020), fortalecido y promovido por la élite empresarial y econdmica en el siglo XIX y XX.
Con el se ha determinado los valores de la sociedad: blanca, catolica, conservadora,
colonizadora, amante al dinero y patriarcal. Este discurso deja por fuera a los que no
cumplen con estos canones establecidos. Se incluye, por razones obvias, a los pueblos
originarios y a la poblacion afro.

Medellin es una ciudad-region que desde épocas coloniales, basandose en
discursos racistas, eugenésicos, religiosos y pseudocientificos, ha ocultado, negado,
invisibilizado, perseguido, estigmatizado y prohibido las practicas sociales, religiosas,
artisticas y culturales de los afrodescendientes.

La poblacion afrodescendiente ha habitado el departamento de Antioquia desde el
siglo XVI y a la ciudad de Medellin desde el siglo XVII (JIMENEZ 1998; ALCALDIA DE
MEDELLIN-CORPORACION CONVIVAMOS 2011). Sin embargo, hay una construccion
social para determinar a la comunidad afrodescendiente como advenediza a este
territorio. Debido a esta construccidn, existen unos imaginarios negativos hacia la
poblacion afro y sus préacticas culturales (BAENA 1929; MAYA 1993; MONTOYA 2010),
fundamentados en un pensamiento colonial (QUIJANO, 2014), eurocéntrico
(CAROTHERS 1953; SANDOVAL 1956) y andinocéntrico (AROCHA 2007; LOPEZ DE
MESA 1927; CALDAS 1942; RESTREPO 2007).

Al ingresar en la maestria le informé a mi orientador, el profesor Andrea Ciacchi, del
cambio del proyecto, su respuesta fue generosa, positiva y retadora: “eu quero orientar
um trabalho com vocé, diferente dos que eu ja oriente.Vocé é artista, minha proposta é
gue faza uma obra de narragéo oral [...] vocé tem liberdade em sua pesquisa”.

La propuesta del maestro Andrea de realizar la disertacion como una obra de
canticuentos surge debido a mi experiencia y busquedas narrativas. Para mi fue una
sorpresa, no lo esperaba. Sin embargo, desde hace varios afios me estaba preguntando

sobre esas otras formas de divulgacion del conocimiento diferente al tradicional texto
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académico. Las palabras del maestro Andrea coincidian con las dichas por el maestro
William Moreno en el aio 2019, cuando al terminar la obra de canticuentos sobre el
intelectual afrocolombiano Manuel Zapata Olivella me dijo: “ese trabajo seria tu tesis de
maestria, lastima que no estas matriculado”. Mas adelante explicaré sobre el proceso de
construccion de canticuentos.

Existen varios trabajos académicos y artisticos que estudian y divulgan la obra de
JuanGui. Unos versan sobre su obra literaria y otros sobre su obra teatral. Ninguno
reflexiona acerca de su construccion de identidad étnica, los mas osados solo citan su
origen, uno lo llama como descendiente de una “pareja mulata”, el otro de “origen negro
palenquero” y el otro “paisa”.

Maria Mercedes Jaramillo (2012) basandose en la obra Vida y muerte en el litoral
realiza un articulo sobre los rituales funerarios de las comunidades afro en el
departamento del Chocd. Por medio de cantos funebres como los alabados y los arrullos,
analiza las relaciones socio-politicas presentes en el texto dramatirgico. Al citar a
JuanGui, no lo identifica como afrocolombiano, sélo se limita a decir que es un “actor,
dramaturgo y poeta colombiano”.

Paula Camila Osorio Lema (2012) desarrolla un valiosisimo trabajo de investigacion
entre los afios 2007 y 2012 para obtener el titulo de periodista de la Universidad de
Antioquia. Es el trabajo mas completo que se haya hecho sobre JuanGui, una biografia
gue contextualiza los procesos artisticos, politicos, econémicos y sociales que sucedian
mientras JuanGui ejercia su actuacion artistico-politica. La autora describe a JuanGui
como “un hijo de una pareja mulata”, en las restantes doscientas setenta paginas no
vuelve a tratar, citar y/o reflexionar sobre el origen étnico de JuanGui.

Biviana Alvarez Sanchez (2018) incluye el libro Cartas a Tell como parte de un
cuestionamiento al sistema literario de Colombia a finales del siglo XX. Es un trabajo
monografico con el cual obtiene el titulo de Fil6loga hispanista de la Universidad de
Antioquia. Describe a JuanGui como “un negro de origen palenquero”, un término muy
potente pero que causa ruido. En Colombia s6lo se reconoce como palenquero a los
habitantes de San Basilio de Palenque, ubicado en el departamento de Bolivar, y aunque
el padre de JuanGui, naci6 en un antiguo palenque en la ciudad de Girardota,
aproximadamente a dos horas de la ciudad Medellin, el citarlo como palenquero lo aleja,
lo hace extranjero en Medellin, justamente lo que el discurso paisa busca.

El colectivo Las Afugias (2020) realizé una propuesta audiovisual de divulgacion del

libro Cartas a Tell. En la plataforma de Youtube, concordando con la fecha del poema,
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publicaban videos recitando todos los poemas del libro durante el afio. Al momento de
describir a JuanGui lo citan como “el juglar paisa”.

Los anteriores trabajos dan cuenta de cémo la academia y el mundo intelectual
antioquefio ha concebido de forma difusa la identidad étnica de JuanGui. El primer trabajo
lo evita, y aunque el tema de la obra estudiada es sobre la poblacién afro, no crea
puentes con la identidad del autor y la trascendencia de esta obra para JuanGui y para la
comunidad afro de Medellin y del mundo. El segundo trabajo, el cual es el de mayor
extension, se limita a nombrarlo como un mulato, cumpliendo el papel de blanqueamiento
imperante en la ciudad de Medellin. El tercero lo cita como un “palenquero”, dejandolo
como un ser advenedizo a la ciudad de Medellin. Por ultimo, el cuarto trabajo es la
conclusion de la busqueda colonial y regional, borrar las huellas africanas de Medellin,
JuanGui es nombrado como un “paisa”, ya no tiene ningun tipo de memoria afro, los
etnénimos afros son borrados y pasa a ser parte de la homogeneizacién que rige la
ciudad-region.

Esta discusion es el alma en esta disertacion, por lo tanto nos preguntamos ¢,cémo
fue el proceso de construccion identitaria afrocolombiana de JuanGui entre las décadas
70y 80 en la ciudad de Medellin?

En la trayectoria de JuanGui se manifiesta una incompatibilidad con los valores
enunciados por la identidad regional paisa. Esta identidad, difundida desde del siglo XIX
por la élite empresarial y politica antioquefia, define al hombre nacido en estas tierras, al
paisa, reduccion de la palabra paisano, como blanco, catélico (mas que el papa),
colonizador, (ultra) conservador, trabajador (amante del dinero por encima de todo) y
hombre de familia. Todo lo contrario a las convicciones existenciales de JuanGui. Era
negro (como él se autoidentifica en la obra Vida y muerte en el litoral), militante de la
JUPA (Juventudes Patridticas) del grupo de izquierda llamado MOIR (Movimiento Obrero

Independiente Revolucionario), teatrero, viajero, sin esposa y sin hijos.



Fotografia 3. JuanGui y su participacion en el MOIR
Fuente: Fotograma Documental Juan Guillermo Ria ENTREACTO (MEJIA, 1986)

El cuatro y el AK unidos en un solo haz en una presentacion de/l
compariero colombiano Juan Guillermo Rua, en Santo Tomas
como parte de las presentaciones de la Muestra de Teatro. |

Fotografia 4. JuanGui en Nicaragua
Fuente. Periédico Camarada. Archivo Personal de Juan Guillermo Rua
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El estudio sobre la identidad afrocolombiana de JuanGui plantea los siguientes
desafios:

(1) sedalar la no congruencia de JuanGui con la cultura paisa imperante en la ciudad
e inmersa en todas las capas de la sociedad y en sus diferentes instituciones. En el
poema mayo diez de Cartas a Tell, él describe parte de su critica y el desencuentro con la
ciudad de Medellin.

1983, aqui, desde este pequefio Chicago Latinoamericano te escribo con
amor, no con esa violencia que respiro en las calles, ni con la voz quebrada
que ha sufrido innumerables golpes. Te escribo con amor un poco de
ternura, porque a pesar de todo, aun nos queda la posibilidad de aterrorizar
la barbarie, y esa Unica arma contra el dolor que acuso seria la alegria.
Dulce mensajera que no suele dormir precisamente, porque aqui, desde la
capital de la zozobra, quien duerma en mediodia esta expuesto a dormir
para siempre en cualquier sitio. Tell, asi esta hoy mi vida, un tanto
consternada... (RUA, 2005, p. 23).

(2) identificar las oscilaciones identitarias (CARONE Y BENTO 2002) de JuanGui,
comprendiendo que “tornar-se negro” (SOUZA 1983; FANON, 2009; ZAPATA 1967)
demanda tiempo, luchas, dolores, encuentros, desencuentros, perdidas, ganancias,
satisfacciones, etc. pero principalmente, es una busqueda individual mediada por la
reflexion y el dialogo con la sociedad; por lo cual no implica un tiempo de inicio
generalizado para todas las personas y mucho menos que tenga una fecha de caducidad,
es un descubrimiento continuo.

(3) develar el menosprecio y la incomprensiéon de Medellin (del mundo) a la
trayectoria de un intelectual negro como JuanGui. Tenemos que preguntarnos las razones
por las cuales la vasta y profunda produccion artistico-literaria de tan grande intelectual ha
estado proscrita a los sOtanos académicos e intelectuales. Debemos de realizar las
preguntas incomodas que muchas veces no es bien visto hacer: ¢por qué su obra no es
estudiada en el Departamento de Teatro de la Universidad de Antioquia?, ¢ por qué no ha
vuelto a ser publicado?, ¢ por qué su archivo ha estado y esta a punto de perderse?, ¢ por
qué el movimiento afro de Medellin (inclusive el de Colombia) no lo tiene como

referencia?
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3. EPISTEMOLOGIA VAGABUNDA: POSIBLE ABORDAJE PARA COMPRENDER
LAS TRAYECTORIAS DE INTELECTUALES AFROCOLOMBIANXS

Los anteriores desafios planteados nos coaccionan a encontrar sustento que nos
ayude a comprender la trayectoria de JuanGui. El rompié, y rompe ain, con los
parametros establecidos por la sociedad paisa y colombiana. Todo un improperio para un
pais, y una ciudad, consagrados al Sagrado Corazon de Jesus y falsamente devotos de
las buenas costumbres. Decide ser actor de teatro desde los catorce afios. Con su Teatro
Ambulante se desliga de las ideas basicas de los grupos de teatro en ese momento:
conformar un grupo de varios actores y tener una sede. Es uno de los pioneros del teatro
callejero en la ciudad. sus obras narran y denuncian la situacion de las comunidades
empobrecidas y rechazadas por la élite paisa y colombiana. Se vincula a los movimientos
de izquierda. No termina los estudios formales. No se vincula al mundo laboral. No se
casa, ni tiene hijos. Viaja por toda la ciudad, el departamento, el pais, Améfrika y Europa
realizando presentaciones e investigando sobre las culturas populares. Tiene participacion
permanente con todo tipo de causa social: obrerxs, sindicalistas, estudiantes, minerxs,
campesinxs, artistas, comités de barrios periféricos, guerrillerxs, revolucionarixs, etc.

Como evidencia de esa incomprension, multiples fueron las formas de denominar a
JuanGui. Estos son algunos de los apelativos que utilizaba la prensa antioquefia conforme
Aristizabal (1981): “locura”, “enloquecerlo”, “orate teatral”’, “sintomas de su locura”, “la
locura irreversible”, “su locura explota totalmente”, “su mirada de loco”, “lleno en su
locura”, “el pueblo siempre conoce a sus locos”, “sus locuras” y “enfermedad”; “pues no
puede ser otro el término a quien en nuestro medio se dedica de facil o dificil a realizar
teatro (ARISTIZABAL 1981).

Existen varios trabajos (MINISTERIO DE CULTURA 2010; MUNERA 2010; HENAO
2017; PRESCOTT 1996, 2007; ARBOLEDA 2011; MENA 2009; VALDERRAMA 2013;
CAICEDO 2013, PALACIOS 2020; CASTILLO 2022) que han estudiado las trayectorias y
aportes epistémicos, politicos, artisticos y culturales de Ixs intelectuales afrocolombianxs.

Queremos destacar cuatro. Ursula Mena (2009) y Carlos Valderrama (2013)
respectivamente estudian las trayectorias de dos mujeres intelectuales afrocolombianas
como Teresa Martinez de Valera y Delia Zapata Olivella. Mujeres intelectuales que
ademas de lidiar con el racismo imperante en la sociedad colombiana, combatieron el
machismo y el patriarcado. La primera desarrollando una brillante carrera desde las letras

(poesia, novelas, investigaciones) desde su natal Chocé; y la segunda desde el estudio, la
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difusién y la ensefianza de las danzas populares en Colombia y en el mundo.

En el libro A mano alzada... memoria escrita de la diaspora intelectual
afrocolombiana, Jose Caicedo (2013) nos aproxima, con un conocimiento profundo y
detallado, a la tradicidén escrita, la “experiencia intelectual” y al “pensamiento diaspoérico”
de los politicos y escritores afrocolombianos (sorprendentemente no incluye mujeres).
Plantea el dialogo persistente, transgeneracional y transnacional de la intelectualidad
diasporica que refuta el racismo, recrea su identidad en Ameérica y problematiza las
condiciones adversas.

En su tesis doctoral el maestro Santiago Arboleda (2011) examina diversas
trayectorias individuales y colectivas de politicos, escritores, artistas y gestorxs culturales
gue actuaron desde la segunda mitad del siglo XIX hasta la década de los 80 del siglo XX.
Este valioso trabajo describe minuciosamente sus vidas, sus producciones, la
“clandestinizacion” que las élites blanco-mestizas y el estado ejercen al pensamiento
afrocolombiano. Nombra, magistralmente, como “suficiencias intimas” a los procesos de
trascendencia logrados por ellxs, es decir, demuestra como lograron superar los embates
del racismo en todas sus manifestaciones y consolidarse como intelectuales obteniendo
un reconocimiento de su trabajo por la sociedad a nivel local, nacional e internacional.

Estas obras son indispensables para pensar la intelectualidad y el ejercicio artistico-
politico-literario de JuanGui, y aunque en ninguna parte del archivo aparezcan
conexiones, ni mencién de él con los intelectuales afrocolombianxs y afrodidsporicxs
clasicxs, si hay unas coincidencias de preguntas, persecuciones, busquedas,
construcciones, cuestionamientos, etc. que nos permite entender que JuanGui estaba
permeado y con conocimientos de ciertos procesos y discusiones que se daban en la
ciudad, en el departamento, en el pais y en el mundo. La evidencia profunda de esto son
los debates planteados por él en la dramaturgia de la obra Vida y muerte en el litoral.

Para comprender la trayectoria intelectual de JuanGui nos abocamos a Manuel
Zapata Olivella (en adelante MZO) debido a la trascendencia e impacto de su obra a nivel
local e internacional y a la cercania de las busquedas politicas, artisticas, literarias y
étnicas de ambos.

Los cuatro libros de viaje (Pasién vagabunda, 1949; He visto la noche, 1953; China 6
a.m. 1954; Tambores de América para despertar el viejo mundo, 2020) del intelectual
afrocolombiano MZO (1920-2004) nos estimulan a pensar que dentro de la trayectoria de
este caminante eterno emana una epistemologia vagabunda.

En muchas ocasiones MZO se defini6 como un vagabundo. Desde los inicios de su
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vida, hasta su muerte, los viajes fueron parte esencial en su manera de acercarse al
mundo para dialogar, cuestionarlo y transformarlo a través de las letras.

Su viaje sempiterno inicia de Lorica a Cartagena por motivos politicos-familiares,
continla de Cartagena a Bogota para estudiar medicina y de Bogota hacia el mundo
buscando respuestas a sus diversas inquietudes.

¢,Cuales son los criterios que se toman para nombrar la trayectoria de un médico,
antropdlogo, escritor y principalmente viajero, como una epistemologia?

En 1943, en su ultimo afio como estudiante de medicina en la Universidad Nacional
de Colombia, MZO decide abandonar los estudios y emprender un viaje a Brasil
imaginando un recorrido entre Bogota, Villavicencio y los Llanos Orientales. Huia de las
aulas de medicina y de su discurso alejado de la realidad social y politica de la sociedad.

¢,Qué habia en esos pasos que huian, que huian de la ciudad?, ¢un irresponsable
gue fue superado por las catedras galenas?, ¢un negro pobre y costefio que no
comprendio la trascendencia de ser el Unico de su familia y de la regién formandose en el
principal claustro del pais?, ¢un campesino que fue desbordado por la inmensidad de las
calles, de las gentes, del caos y de la miseria?, ¢un insignificante rebelde que aseveraba
gue la revolucién y el comunismo eran posibles en un pais inmerso en los abusos del

centralismo y gamonalismo democrético?

3.1 Pasos en Pasion Vagabunda

Los pasos vagabundos de MZO, realizaron la siguiente ruta preliminar: Bogota,
Céaqueza, Villavicencio, Puerto Lépez y de regreso a Bogota, por miedo a las fieras
salvajes de las inhdspitas selvas de la Orinoquia y la Amazonia. El epilogo de nuestra
futura epistemologia vagabunda estaba cargado de un fracaso juvenil.

La desaz6n universitaria, las lecturas compulsivas de libros de viajeros y
principalmente el deseo agobiante por salir del pais, reiniciaron los pasos: Bogot4,
Girardot, Ibagué, Cajamarca, Pereira, Cali, Puerto Tejada, Buenaventura, Nuqui, Istmina,
Quibdd, Cartagena.

Los pasos egoistas, volatiles y rebeldes, en cada andar y en cada parada, se fueron
delimitando con compromisos, busquedas y posibles alcances de un viaje sin rumbo:

- “Buscaré a los negros donde quiera que vaya” (ZAPATA 2000, p. 53).

Los limites geogréficos fueron embestidos con el tren, con carros y con canoas.
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El vagabundo MZO, se disponia a realizar una travesia por la inmensidad variopinta
de la América Central, vagabundeando su costa Pacifica y Atlantica, sus montafias, sus
rios y sus lagos.

Solo sus nombres nos delatan un bagaje extenso, y nos hace preguntar sobre las
implicaciones de las huellas: ¢huella en los pasos o huella en el lugar?, ¢huella en el que
camina y graba o huella en el observador grabado-narrado?

Obaldia, Anachona, Nargana, Isla del Porvenir, Portobelo, Colon, Coco Solo, Ciudad
de Panama, David, La Cuesta, Coro y Golfito en Panama. Palmar, El General, Quepos,
Punta Arenas, San José, Poas, Liberia y La Cruz en Costa Rica. Rivas, Managua y
Matagalpa en Nicaragua. San Lorenzo, Pespire, Tegucigalpa, Potrerillo, Puerto Cortés,
San Pedro de Sula, Trinidad, Macuelizo, Laguna Verde, Tenedores, Ubico, Puerto Barrios,
Zacapa, Chimaltenango, Ayutla en Honduras.

La Barra, Tapachula, Ciudad de México, Morelia, San Luis de Potosi, Querétaro
Ciudad Juarez en México.

Aunque en primer instante, la idea del vagabundaje era sélo querer conocer y
recorrer paisajes e imagenes -cual basico turista- la visibn fue modificada por una
multiplicidad de contactos, principalmente del lumpen en su miseria: campesinxs
explotadxs, soldados pordioseros, indigenas aisladxs, los mendigos eternos, Ixs
estudiantes vilipendiadxs, el imperialismo y sus excesos en el canal de Panama, los
dictadores sedientos, los braceros viajantes al norte, los revolucionarios estudiantes, los
obreros muertos de hambre, las enfermedades curables vergonzosamente expandidas,
etc. El fiel vagabundo MZO acabé asimilando. Esta primera etapa, con sus imponentes
pasos, finalizaban marcando al vagabundo y despertando una conciencia politica-étnica-

social del caminar.

3.2 Pasos en He visto la noche

Atras, bien en el fondo del puente sobre el Rio Bravo, quedaron las peripecias
utopicas de los latinoamericanos. La codiciada muralla del pais del dolar se imponia cual
molino de Don Quijote, cercenaba los pasos. En varias ocasiones, Manuel, el discipulo de
Hipocrates, enarbold las banderas de la medicina y sus noveles ilusiones literarias para
vencer los enemigos internos como el hambre y los externos, como una visa, un techo,

una cama y el insignificante inglés.
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Consciente de los pasos en la América Central, de su “trietnicidad” como él lo
nombrd, su mirada se concentra en no dejarse obnubilar por la primera potencia mundial y
sus empinados rascacielos, sus reflectores perpetuos en Hollywood y sus mudltiples
aparatos eléctricos.

El vagabundaje tenia pasos precisos: conocer la sociedad norteamericana. Su piel
y origen fueron unos buenos mecanismos, cual grabadora de pasos, para registrar,
anunciar, descifrar y desenmascarar los discursos falaces del gobierno del norte.

Los Angeles, Austin, Lincon, Nebraska, Chicago, New York, Montgomery, Winston
Salem, Jackson, Atlanta, Nueva Orleans, Austin y Laredo fueron las ciudades del itinerario
quirdrgico que permitieron sufrir, identificar y denunciar la aberrante separacion de los
hombres basado en un color de piel y en un lugar de nacimiento.

El ya habil vagabundo, experto cada vez mas, en dar mas pasos, consigue
diseccionar una a una las capas de la sociedad norteamericana: lo politico, lo laboral, lo
cultural, lo étnico, lo racial, lo urbanistico, lo arquitecténico, lo musical, lo artistico, lo
linglistico, lo politico, el imperialismo y lo literario son abordados por sus nuevos lentes-
pasos.

Nuestra epistemologia emerge con fuerza. En los relatos Llanto en las alturas,
Resurreccion, El gran juramento y El regreso, se puede confirmar. Hay ya una vocacion
gue precisa ser estimulada, confirmada y perpetuada: la escritura como una herramienta
de liberacion con la cual denomina el futuro de los pueblos, en este caso de América.

Las certezas estan expuestas, o mejor, de este segundo instante. Viajaron en avion
de regreso a Colombia, unos pasos certeros del antes indeciso: peregrino, trotamundo,
excursionista, errante, andariego, errabundo, conquistador del mundo, marino, andarin,
turista.

No habia que huir de la medicina, porque la medicina estaba en todas partes.

El vagabundo encontr6 una escuela, con materias de la cruda realidad social,
ausente en las clases de patologia, en sus diferentes oficios para sobrevivir: enfermero,
médico, cargador, contador, conferencista, limpiabotas, boxeador, encuadernador,
fotégrafo, constructor, vendedor de libros, extra de cine, periodista, reportero, lavaplatos,
ayudante de astrénomo, aseador en hospital, profesor de castellano, guia turistico, etc.

La epistemologia vagabunda se fragué durante cuatro afos (1943-1947). El

aclamado vagabundo multioficios decidio ser un médico-social.
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3.3 Pasos en China 6 a.m.

La epistemologia vagabunda se estaba ejerciendo a cabalidad en Colombia:
comprender al ser humano pluriversal en contextos geopoliticos e interculturales. Era un
didlogo entre la literatura, la medicina, el periodismo, la antropologia y las expresiones
artisticas-culturales de los pueblos empobrecidos y racializados del denominado pais
Colombia.

Una invitacion del Partido Comunista de China, puso de nuevo a MZO, y a sus
caribefios pasos, en el escenario internacional. Irkutsk en Unién Soviética; Ulan Bator en
Mongolia; Pekin, Dien-Tsun, Tien-Tsin, Fus-Hang, Go Kai, Mukden. Hofei, Shangai y
Hang Chow en China.

El ya no era el vagabundo muerto de hambre y sin saber en donde iba a dormir, €l
era un vagabundo graduado y ejerciendo la medicina, con varios libros publicados y uno
de los delegados que representaba a Colombia en la Conferencia de la Paz de Asia y el
Pacifico.

Pasos y mas pasos, millones de pasos, proclamaban la paz entre los pueblos, en
medio de la guerra fria. China se abria al mundo para darse a conocer. Eran los inicios en
el poder de Mao. Los pasos de MZO se mezclaron con otros de insospechadas partes del
hemisferio: Pakistan, Laos, India, Espafa Italia, Canada, Costa Rica, Ecuador, Inglaterra,
Nicaragua, etc.

Era una nueva China que pretendia liberarse del feudalismo, de la sangrienta
guerra, del imperialismo, del bloqueo econémico, de la pobreza y del hambre extrema.
¢,Como lo intentaba? En los pasos-oidos del delegado vagabundo acudian palabras
como: camarada, ejército popular, reforma agraria, héroes del trabajo, revolucién,
cooperativas y toda la jerga ortodoxa cercana al comunismo.

Como lo hacia en el continente americano, la epistemologia vagabunda se servia de
la investigacion vagabunda para profundizar en temas indeseados del poder,
autocuestionarse, y principalmente, considerar y examinar otras alternativas politico-
econdmicas para la liberacién de todos los oprimidos.

De nuevo la vocacion literaria emerge explosiva y cautivante, al escuchar la historia
del héroe nacional chino, escritor del libro El diario de un loco, que dejo la medicina por la
fascinacion de las letras, nuestro vagabundo galeno se declara sin retorno, las letras por

encima de la medicina.
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3.4 Pasos en Tambores de América para despertar al Viejo Mundo

Los pasos de nuestro epistemélogo vagabundo, ya no van solos, son acompasados
de su hermana la artista plastica y bailarina Delia Zapata Olivella (1926-2001).

Los afanes de estos pasos tenian un rumbo claro y definido: identificar las culturas
populares en las zonas rurales de Colombia. La costa atlantica y la pacifica fueron el
nicho al que acudieron a escuchar, registrar, aprender, catalogar, difundir y ensefiar en
Colombia y en el mundo. Las voces, danzas, cantos, musicas y ritmos de Ixs abuelas, de
Ixs campesinxs, de Ixs analfabetas fueron una a una describiendo un guion: existian otras
Colombias, muy lejanas a las costumbres de las frias y conservadoras élites politicas y
econdémicas de Bogota, Cali y Medellin.

Los investigadores vagabundos reclutaron de cada rincén perdido y olvidado de
Colombia a los mejores exponentes de las innumerables expresiones artisticas que
hallaban. Pero la epistemologia vagabunda es osada, no bastaba con lo anterior, la
previsible investigacion, era necesario gue nuevos pasos-artisticos-sofiadores se
sumaran. Irian al centro del pais: a mostrar Colombia a Colombia.

En el principal teatro del pais, el Coldn, por supuesto, casi los mandan a la hoguera
de la santa inquisicién por atreverse a proponer una representacion del Grupo de Danzas
de la “negra” Delia Zapata Olivella. Y era lo esperado como fue en Cali y en Medellin. Sus
pasos-coreografias estaban reconfigurando las ideas arcaicas de la nacion andino-
céntrica colombiana. Sus cantos e instrumentos continuaban el proceso de ruptura del
sesgo colonial. Se rivalizé con las ideas eugenésicas y racistas que pululaban los centros
intelectuales, académicos, politicos, artisticos y culturales. Fue una disputa frontal contra
y por el poder. La epistemologia vagabunda fraguaba su otro instante de gloria,
trascendia lo provincial, era nacional y sus inquietudes sacudian y socavaron las
estructuras identitarias de un pais. Era otra Colombia. A esta portentosa accion, la
nombramos proyeccion étnica vagabunda.

Nos referimos como proyeccion étnica vagabunda al compendio hecho por MZO en
toda su trayectoria escrita, académicamente reflexionando sobre la identidad nacional y
amefrikana. En el océano de sus producciones escritas y orales esta preocupacion lo
asalta. Desde temprana edad hasta el final de su vida defendié la trietnicidad como la
piedra angular de nuestra sociedad. El defendia esta causa no solo porque era una
condicion de América, su familia era vivo ejemplo de las tres raices: su padre era afro, su

madre era fruto de una relacién entre un catalan y una indigena de Uraba. Sin embargo,
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en su estancia estudiantil en la fria Bogota el peso de las realidades sociales le aviso
coémo el mundo lo veria: un negro miserable costefio. Estos eventos y muchos otros mas
que él describe detalladamente en su autobiografia jLevantate mulato! Por mi raza
hablara el espiritu (ZAPATA 1990) lo llevaron a decantarse por el estudio de las
realidades de los africanos y sus descendientes en el mundo. Lo nombramos como
proyeccion porque en los etnénimos utilizados en su literatura, se evidencia una reflexion
profunda desalienadora, descolonizadora y antirracista. Este es el recorrido: negros, gente
de color, nigger, esclavos, mulatos, zambos, morenos, mestizos, triétnicos, triguefios,
cimarrones, africanos, afrocolombianos, afronorteamericanos, afroamericanos, ekobios y
afro.
Esto argumenta acerca sobre los dos Ultimos términos citados:

Ekobio: Sinénimo de céfrade entre los fiafigos de Cuba (ZAPATA, 2010, p.
653)

Los movimientos desalienadores, interesados en abandonar la terminologia
acufiada por los esclavistas, recomiendan el cambio del vocablo “negro”,
recargado de connotaciones despectivas y deshumanizantes, por los de
“africano” o “afro”, en referencia a los nacidos o descendientes de los

pueblos y las culturas de Africa. (ZAPATA, 1997, p. 345)

Volvamos a los Pasos en Tambores de América para despertar al Viejo Mundo.

Es menester citar a estas intrépidas e intrépidos miembros de esta comarca
disruptiva: Leonor Gonzalez Mina, de Robles, Valle del Cauca; Madolia de Diego, de
Quibdd, Chocé; Teresa Gutiérrez, de Riohacha, Guajira; Julio Renteria, de Tadd, Choco;
Juan Lara, Antonio Fernandez y José Lara, de San Jacinto; Lorenzo Miranda, de San
Basilio de Palenque; Salvador Valencia, de Guapi; Roque Arrieta y Erasmo Arrieta, de
Mahates, y Oscar Salamandra, de Quibdo.

Gracias a ellas, a ellos, ademas de lo anterior narrado, se crearon y se
fundamentaron los hitos fundacionales de las danzas, ritmos, cantos y masicas que
representan a Colombia hoy.

La epistemologia vagabunda, y sus epistemoélogxs vagabundxs, nos aguardaban
otro desafio mayor: realizar una gira por Europa y Asia. Representar a Colombia en
Francia, Espafia, Alemania, Checoslovaquia, Rusia y China, sin ningun tipo de patrocinio
oficial y privado.

Sus pasos dialogaron con los otros pasos del mundo. El periplo exploté sus limites

geograficos de campesinxs: de lo que es el mundo, de las relaciones en el mundo. Las
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representaciones artisticas realizadas'? en innumerables y plurales lugares asombraron y
conmovieron a esceépticos, académicos, intelectuales, musicos y eruditos. En los dos afios
convivieron con mongoles, franceses, argelinos, alemanes, hindles, asiaticos,
senegaleses, vascos, gitanos, mexicanos, cubanos, espafioles, catalanes, ucranianos,
georgianos, chinos, etc.

¢, Qué seres regresaban a Colombia?, ¢qué sucedia en la mente de nuestro inicial
vagabundo y su hermana la directora?

La gran mayoria de los integrantes del viaje terminaron siendo iconos Yy
representantes de la cultura popular en Colombia, unxs con mas suerte que Ixs otrxs.

La maestra Delia dedic6 su vida por completo a la investigacién, ensefianza y
divulgacion de las danzas tradicionales de Colombia.

Y el vagabundo Manuel? Continué en otros viajes, no tan extensos, pero si
intensos. Asumio su vocacion por completo, siendo un prolifico literato, y narrando en
ensayos, investigaciones, cuentos, obras teatrales, novelas, fabulas y crénicas
periodisticas su confrontacion a un mundo, que sin importar las ideologias, extirpa y
carcome a las mayorias.

Podriamos concluir que la epistemologia vagabunda se termina de fundamentar
cuando MZO publica su obra culmen: Changd, el gran putas (2010). Surgen en el
escenario los Orixas (inicialmente desconocidas por él, pero descubiertas entre
experiencias, textos, viajes, congresos y conferencias). Segun la novela, es gracias a
ellos la llegada, cuidado y fortaleza de los africanos y sus descendientes en América. A lo
descrito por MZO en el libro lo denominamos Orixanarrativas: somos una narracion de las
deidades, éstas nos acompafian y nos protegen (aun con nuestro desconocimiento e
inmersos en los sincretismos religiosos) para perpetuar sus incidencias, sus filosofias. En
toda la obra de MZO hay una pulsacion de las Orixanarrativas, éstas se manifiestan en
muchos personajes de los cuentos y novelas de él; y aunque no era asi nombrado por
MZO, podemos identificar una cercania en cada ser relatado: la mayoria son
afrodescendientes, empobrecidas, procuran una busqueda por la justicia social y tienen
experiencias magico-religiosas. Citaremos rapidamente los nombres y la obra donde
hacen presencia estos seres, muy cercanos a las elucubraciones del JuanGui: el Currao
en Tierra mojada (ZAPATA 1947); Mamatoco, La capitana” y el policia Rengifo en La
Calle 10 (ZAPATA 1960); la “Cachaca”, la vieja Chana, el cabo Rosendo, “Don Cegato”,

12 En este enlace aparece el grupo en una presentacion en Francia.
https://m.facebook.com/groups/539719489571569/permalink/1334464880097022/
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Dionisio Montes, Malambo y Marco en Cuentos de muerte y libertad (ZAPATA 1961);
Méaximo en Chambacu, corral de negros (ZAPATA 1963); Domingo el Santo y Jeremias
en Chim4, nace un santo (ZAPATA 2002); Estanislao y los pelafustanes en Detras del
rostro (ZAPATA 1963); Pacho Rueda el acordeonero y Elder-Leroy en ¢ Quién dio el fusil
a Oswald? y otros cuentos (ZAPATA 1967); Jomo Kenyatta en Hemingway, el cazador de
la muerte (ZAPATA 1993); Manuel Saturio Valencia en El Fusilamiento del Diablo
(ZAPATA 1989).

La Epistemologia Vagabunda, y sus tres componentes descritos (Investigacion
vagabunda, Proyeccion étnica vagabunda y las Orixanarrativas), nos impulsan a
acercarnos a nuestras realidades y problemas desde otros lentes: los nuestros, sin la
sempiterna dependencia europea, norteamericana, colonial e imperialista. En Las claves
magicas de América (ZAPATA 1989) MZO reitera, plantea y argumenta esta necesidad
imperante. Creemos que es un buen resumen de lo que aqui denominamos

Epistemologia Vagabunda:

En la interpretacion formal de los fendmenos culturales de América, siempre
mirados desde la perspectiva del colonizador, los hechos suelen
examinarse con el rigor historico del método cartesiano. Los conceptos de
magia y religion estan plenamente clasificados. Hay un marco, una
hipotesis, una teoria que responde a una experiencia conocida. La
causalidad, la contingencia, la concrecion. Pero América, aventura de los
suefios, hazafia de la improvisacion, laboratorio de las acciones y las
sangres, exige su propia dinamica interpretativa. Mucho méas cuando
estan involucradas la vida, la muerte y el destino de hombres magicos
(ZAPATA, 1989, p.110 — el destaque es nuestro).

La Epistemologia Vagabunda emanada de MZO nos permite comprender la
trayectoria corta, pero vehemente del intelectual afrocolombiano Juan Guillermo Rua
Figueroa.

La eterna busqueda ( incomprendida, criticada y menospreciada) de querer estar en
las entrafias del pueblo, de querer recorrer el mundo para escudrifiarlo, escucharlo,
denunciarlo y actuarlo (muy disidente de los valores paisas) se corresponde con la
investigacion vagabunda inmersa en toda la produccion de MZO.

La proyeccién étnica vagabunda, dialoga con las inquietudes y preguntas identitarias
étnico-raciales expuestas en el archivo de JuanGui.

Las obras Chibchacum y Vida y muerte en el litoral plantean una disrupcién del ideal
blanco homogeneizador antioquefio. La primera inquiere en las cosmogonias de los
pueblos originarios del territorio colombiano y la segunda es un tratado sobre las visiones

sincréticas del devenir socio-politico del pueblo afro del litoral Pacifico.
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Las Orixanarrativas nos guian para discernir el portento de intelectual afro que fue
JuanGui. Pese a todas las vicisitudes, encontré las formas, maneras y varixs aliadxs para
llevar a cabo su propdsito politico-artistico: “que se junten las gentes del pueblo”,
incompatible con la idea colonizadora paisa, pero estrechamente cercano al mundo
solidario y horizontal expuesto por MZO en Changd, el gran putas, en los dos ultimos
ensayos del libro La rebelion de los genes (1997), en La claves méagicas de América
(1989) y en El arbol brujo de la libertad (2002).
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Fotografia 5. Obra Chibchacum
Fuente. Archivo personal Juan Guillermo Rua



44

4. CANTICUENTOS: DIFUSION ORAL POR MEDIO DE LA EPISTEMOLOGIA
VAGABUNDA

Las comunidades afrocolombianas, diseminadas en todo el pais, han perpetuado
sus memorias e historias por medio de diversos formatos: artesanales, musicales,
dancisticos, religiosos, orales, escritos, artisticos, deportivos, culinarios, etc. Los discursos
encontrados en estos medios contrastan abiertamente con la voz oficial nacional, esta
afirmaba la incapacidad racional de los africanos y sus descendientes; la invalidez e
infructuosidad de sus pensamientos y creencias; y la negacion categorica de los multiples
aportes econdmicos, politicos, sociales, étnicos y culturales al pais. Los legisladores
coloniales y republicanos, basados en diversas creencias, leyes y formas, prohibieron el
acceso a la escolarizacion de los africanos y sus descendientes. La palabra escrita estaba
supeditada y cohibida.

La voz, los cantos, los ritmos, las danzas: la oralitura (MARTINS 1997) irrumpieron
esas cadenas y difundieron el pensamiento politico-social afrocolombiano antes de tener
el acceso, en este continente, a la posibilidad de expresarse por medio de la escritura.
Esa oralitura esta inmersa en la produccién artistica, musical y social del maestro Alfonso
Cordoba Mosquera “El Brujo” (1926-2009) nacido en Quibdd, Chocd. “El Brujo”  fue
orfebre, constructor de instrumentos musicales, diseifiador de trajes en el Carnaval de
Barranquilla y en las Fiestas de San Pacho en Quibdd, cantante, fundador de varios
grupos musicales, compositor y sobre todo un contador de historias: un cantincuentero.
Un cientifico social que narraba, escuchaba, difundia, problematizaba, cuestionaba vy
elogiaba, las circunstancias sociales del pais, y con mayor énfasis, las de su natal Choco,
a partir de sus composiciones orales y musicales.

Cantos que se cuentan, cuentos que se cantan, esa puede ser la mejor definicion
para los canticuentos hechos por “El Brujo”. Sus narraciones versan en variados temas
como la mineria, los campesinos, la historia afrocolombiana, los rituales funebres, los
oficios tradicionales del Choc6, las cosmovisiones afro e indigenas, la migracion a las
grandes urbes, la flora y fauna del Chocd, etc.

Son cincoo las producciones musicales hechas por él (CORDOBA 1985, 2000, 2007,
2017a, 2017b), sus canciones mas conocidas son La pataleta, El negrito contento, Oda
raizal, Son Cepilla’'o con minué, Cazador y armadillo, Serenata chocoana, Nostalgia

africana. Varias de sus composiciones fueron grabadas por grupos nacionales como
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Guayacéan Orquesta y el Grupo Niche.

Existen, afortunadamente, cuatro documentales que narran la vida de “El Brujo”
(OTERO 1989; SILVA 2008; RAMIREZ 2011; CHAPARRO 2012) en ellos se puede
reconocer la magia creativa, narrativa y politica del maestro. Mis conocimientos sobre el
maestro son gracias a éstos trabajos audiovisuales, a ellos me acerqué después de que
en el afio 2011 asisti a un programa de televisién, en el canal TELEMEDELLIN, donde “El
Brujo” se estaba presentando en un evento llamado la NOCHE NEGRA perteneciente a la
Feria de las Flores del afio 2004.

Al descubrirlo quedé maravillado de la capacidad histridnica, narrativa y musical de
“El Brujo”. El impacto fundamental fue la manera en como él narraba las realidades de la
poblacion afro, muy distante del mundo artistico y escénico de Medellin y de Colombia,
gue representa racista, peyorativa y estereotipadamente a las comunidades afro.

Decidi seguir estudiando sobre “El Brujo”, accediendo a su musica, entrevistas,
videos, etc. y visitando, en el 2012, la ciudad de Quibdé para conocer de cerca su legado.
La impronta de “El Brujo" me hizo recordar las historias y vivencias con mi bisabuelo
materno Francisco Antonio Lasso Caicedo (1905-1988). Sus cuentos e historias aun son
narradas por mi madre y por mis tixs. Con él convivi hasta mis cinco afios, aun perviven,
en mis primos y en mi, las narraciones de un anciano campesino que en sus ultimos afos
de existencia, recorria descalzo las polvorientas calles de Cali, reciclando cartén, vidrios,
papel, aluminio y huesos, y que nosotros sus bisnietos lo seguiamos por unos dulces de
mora y aguardiente.

Entre abril del 2016 a septiembre de 2018 tuve la fortuna de hacer una inmersién
artistica con los canticuentos. Canticuentié en diferentes lugares como plazas de
mercados, centros comunitarios, universidades, buses, restaurantes, ferias, calles,
centros culturales, escuelas, plazas, festivales, teatros, etc. donde interactuaba y aprendia
con las comunidades, encontrando un estilo de narracion que fuera cercano a ellas y le
rindiera un homenaje a El Brujo y a las comunidades afro representadas en mi bisabuelo,
esa obra la nombramos ANCENTRAL-ES: homenaje a Alfonso Coérdoba “El Brujo™3.

En el mismo sentido, comparti con maestrxs contadorxs y artistas escénicos que
fortalecieron mi puesta en escena, aportando sus miradas criticas, estéticas, orales,
escenograficas y politicas. En Ecuador: Pablo Tatés, Carlos Caceres y Tarpuk Analuiza
en Quito; Choko Chokilla en Cuenca. En Perl: Fernando Barranzuela en Yapatera; Dimas

13 https://www.youtube.com/watch?v=6WmxGXLOEBo
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Gil en Zafa; Pepito Ron en Lima; Lalo Izquierdo en San Luis de Cafiete. En Bolivia:
Martin Céspedes en La Paz; Andrés Medina, Jorge Calero, Ariel Vargas en Santa Cruz de
la Sierra. En Paraguay: Alejandra Diaz, Laura Ferreira, Victor Sossa, Chacho Lépez y
Nelson Arce en Asuncion. En Brasil: Odé Amorim en S&o Paulo; Nathalia Grilo en Rio de
Janeiro, Brasil; la familia Pereré en Vitéria, Espirito Santo; Toni Edson en Maceio; Adélia
Oliveira y Roma Julia en Recife, Brasil.

Fruto de esta experiencia hemos realizado cuatro obras de canticuentos, (incluyendo
el homenaje a “El Brujo”) Cuentos de perro: Don Peri do Pandeiro, una obra para nifixs
donde se narra un viaje por Suramérica (aun sin estrenar); Lxs PensArtes, reflexiona
acerca de Ixs artistas y gestorxs culturales del continente!4; Manuel Canticuentiado,
canticuentos sobre el intelectual Manuel Zapata Olivellal®, esta obra fue ganadora de la
Beca de Narracion Oral 2019, de la Secretaria de Cultura Ciudadana de la Alcaldia de
Medellin.

Lo anterior escrito, son las razones por las que el maestro Andrea Ciacchi, como lo
nombré al inicio, sugiri6 realizar la disertacion con una puesta en escena artistica.

“‘Negro me llaman porque soy negro, nunca he tenido otro color”: canticuentos sobre
la construccion identitaria afrocolombiana en Medellin del artista Juan Guillermo RuOa, es
el nombre con el cual hemos nombrado la obra. La frase inicial hace parte de la obra Vida
y muerte en el litoral, es proferida por JuanGui en 1981 y es el momento donde él realiza
su autodeclaracion como afrocolombiano, un acto completamentamente subversivo para
las dinamicas étnicas, politicas, sociales y econdmicas de la ciudad de Medellin.

Nuestra metodologia para realizar canticuentos, inspirados en la sensibilidad de “El
Brujo”, es acceder y absorber todo tipo de informacion respectiva del tema que se aborda.
Estando en completo sigilo a cualquier elemento, circunstancia, sensacion, texto, verso,
intuicion, etc. que nos guien para designar las formas poéticas, estéticas, ritmicas y orales
gue permitan una acertada narracion.

Para canticuentiar a JuanGui iniciamos digitalizando y analizando su prolifico archivo
personal, principalmente haciamos hincapié en detectar elementos que trataran el tema
de la identidad afro, como citas, imagenes, poemas, etc. A la par realizamos dialogos con
sus hermanxs, con Ixs investigadorxs de su obra, con sus amigxs y con sus companerxs
de teatro y de movimientos sociales y politicos.

A su vez realizamos lecturas sobre los problemas (identidad, teatro,

14 https://www.youtube.com/watch?v=TINoQUNLPTE
15 https://www.youtube.com/watch?v=_K5POkzhje0
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afrocolombianos, afrodiaspora, afro corp-oralidades, epistemologias afro, filosofias
africanas) que se plantean al querer comprender a JuanGui.

Decidimos que el libro “Changg, el gran putas” (ZAPATA 2010), bajo el codigo de la
Epistemologia Vagabunda, nos daria los elementos musicales de la obra. Ella es un
tratado de la historia afrodiaspoérica, en cada uno de sus cinco capitulos se hallaron
didlogos y cercanias con nuestro problema de estudio.

El capitulo uno narra las razones de llegada de los africanos a Améfrika; la relacion
intrinseca de los africanos y sus descendientes con los Orixas; las incidencias en los
navios esclavistas; y la llegada a las costas del “Nuevo Mundo”.

Las disputas de los africanos en Cartagena contra el ignominioso establecimiento
colonial y la formacién revolucionaria y libertaria de los cimarrones y sus respectivos
palenques es el relato del capitulo dos.

El capitulo tres versa sobre la revolucion haitiana y la efectiva participacion de los
Orixas en esta conquista.

Las discusiones sobre el mestizaje y sus respectivas implicaciones psicosociales en
cuatro personajes historicos (Simén Bolivar, el Almirante José Prudencio Padilla, José
Maria Morelos y el Aleijadinho) son el tema del capitulo cuatro. Aqui es citado el
concepto “sombra perro”, indispensable para nuestra obra, con el MZO describe los
procesos de negacion y ocultamiento de la herencia africana que se dan en una persona
gue es fruto de una relacion interracial.

El capitulo cinco narra los periplos del movimiento afronorteamericano desde el
tiempo colonial hasta los afios sesenta del siglo XX. Se basa en la descripcion detallada
de la vida de una lideresa y de como sus circunstancias estan aunadas a la realidad
historica y politica nacional e internacional.

Planteamos tres momentos para realizar la narracion: sombra perro o el

desconocimiento-negacion de ser negro, la autodeclaracién identitaria y la politizacién.

Momento 1. Sombra perro “el ser actor de mi propia tragedia, me resulta algo
monstruoso”.

Con sombra perro discutimos los silencios, las posibles negaciones y la presion
(racismo y discriminacién) a la que estuvo expuesto JuanGui viviendo en Medellin. El
capitulo cuatro de Chango, el gran putas, es la base musical de este momento. El ritmo

musical escogido es el bullerengue, el aparece cuando la sombra perro es citada.
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Momento 2: “negro me llaman porque soy negro”

Identificamos y damos cuenta del momento en el cual JuanGui asume y expone su
identidad afrocolombiana, en la obra Vida y muerte en el litoral, contrariando los valores
identitarios paisas que se proclaman e inducen en su ciudad.

Los capitulos uno y tres de Changd, el gran putas, acompafian este momento.
Instrumentos de percusiéon menor y tambores como djembes, congas y llamador son los

seleccionados.

Momento 3: “negro como el papa, como un cimarron”

JuanGui descubre, gracias a su investigacion vagabunda nacional, que en Amefrika
existieron seres disidentes-libertarios que trastornaron en mdultiples ocasiones el orden
econdmico, politico, social y cultural establecido por el esclavizador. Destacamos la
osadia de JuanGui en identificar esta gesta como uno de los maximos valores de la
afrodiaspora: ser libres, ser cimarrén.

Los capitulos dos y cinco de Chango, el gran putas, fundamentan este momento. La
trompeta es el instrumento protagonista.

Ante nosotros hay un desafio despiadado, tenemos el compromiso de canticuentiar
las circunstancias de como se hace negro, ¢0 como lo hacen negro?, a una persona en
una ciudad racista como Medellin. Para entender a esa barbarie recurrimos a Fanon
(2009); él, y la maestra Souza (1983) nos guiaron en nuestro descifraje de la complejidad
del tema: “alienacion”, “desalienacion”, “asimilacion”, “sumisién” fueron los términos
pilares.

Souza inquiere sobre las peripecias que afronta la comunidad negra en Brasil
cuando se pretende ascender socialmente. Dejar de ser negro y volverse blanco son las
imposiciones, “entre la espada y la pared” esboza el dicho popular. En ese laberinto sin
salida se encontraba JuanGui, aunque ascender socialmente no era su pretension,
podemos pensar que existia en él una carcoma que lo consumia, un profundo conflicto
entre ser negro y ser paisa. De nuevo “lo monstruoso”, de nuevo “la tragedia”: negarse y
desconocerse como negro, afirmarse como paisa, ser rechazado, ser discriminado y ser

excluido por lo paisa. Esto expone la maestra Souza:

Partimos de uma hipétese: a de que o negro tem dificuldade de conquistar
uma identidade egossinténica que o integre ao seu grupo de origem e que o
instrumentalize para a conquista da ascensdo social. Numa sociedade de
classes onde os lugares de poder e tomada de decisdo s&o ocupados por
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brancos, o negro que pretende ascender lanca méo de uma identidade
calcada em emblemas brancos, na tentativa de ultrapassar os obstaculos
advindos do fato de ter nascido negro. Essa identidade é contraditoria; ao
tempo em que serve de aval para o ingresso nos lugares de prestigio e
poder, o coloca em conflito com sua historicidade, dado que se vé obrigado
a negar o passado e o presente: 0 passado, no que concerne a tradicéo e
cultura negra e o presente, no que tange na experiéncia da discriminacédo
racial. (SOUZA 1983, p. 73)

Para Fanon, desalienarse verdaderamente implicaba tener un conocimiento y
acercamiento completo y vivido de los acontecimientos socio-econémicos. ¢ Cuales serian
es0s sucesos desalienantes en la vida de JuanGui?, ¢cuando comprendio lo alienado que
estaba?

En el mismo planteamiento que Souza (1983) y Fanon (2009) se encuentra MZO
con su cuento, desconocido y poco estudiado y citado, Un extrafio bajo mi piel de 1967.
En nuestra primera lectura lo identificamos como un guifio de MZO a Fanon, y como una
ficcion, en catorce péaginas, del libro Piel negra, méscaras blancas. El protagonista de la
historia es Elder-Leroy un afronorteamericano que odia ser negro y desea ser blanco. El
es fruto de wuna “relacion” interracial, su madre opto por querer atravesar
generacionalmente la linea de color, y sus consecuentes beneficios sociales, teniendo un
hijo con anciano blanco racista que casi la asesina en el acto. MZO describe dos
momentos esenciales de la dicotomia individual, familiar (abuela-madre) y colectiva que
habita en Elder-Leroy: se vuelve blanco por miedo, se transforma en negro por odio.
¢,Cuales fueron los miedos y odios de JuanGui?

Las obras de Souza, Fanon y MZO son inspiracion y base fundamental del guion del
canticuento sobre JuanGui, sus cuestionamientos, deliberaciones y aseveraciones estan

diseminados en toda la puesta en escena.
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5. MOMENTO 1 - SOMBRA PERRO “EL SER ACTOR DE MI PROPIA TRAGEDIA,
ME RESULTA ALGO MONSTRUOSO”

Enero 15

El tinglado me absorbe. No puedo dejar mi rol interrumpido cuando termina
la funcion. Tell, querida, el ser actor de mi propia tragedia me resulta algo
monstruoso. A veces no se sabe a ciencia cierta, si es teatro la vida, o si
sélo realmente se vive cuando nos transformamos en escena (RUA 2005, p.

7).

JuanGui plasmé en escena todas las preocupaciones socio-politicas que lo
abarcaban. Su accionar politico-artistico fue el instrumento para responder a todas las
situaciones locales, nacionales e internacionales que respiraba, sentia, sofiaba y sufria.
Sus poemas, canciones, cantos, cartas, obras y dramaturgias certifican esto. Una mente
brillante y versatil que logra interpretar y traducir escénicamente todo lo que lo rodea.

Esto decia €l en 1982:

El teatro es para mi una sintesis de la vida misma y de todo el arte. Hay
muchas escenas de la vida cotidiana que vistas en teatro cobran mas
sentido [...] Hay que tomar las situaciones que se dan en la vida real y crear
a través de ellas. (EL COMUN 1982, p.10)

En 1985 publica el libro Cartas a Tell, este se torna el texto de €l mas conocido,
leido y estudiado. Es una narracion corpo-poética de Medellin. Diversas emociones
atraviesan los textos-dias que minuciosamente son enarbolados. No es la voz de un
individuo la que se escucha, tampoco es la inventada remitente Tell. Son los ecos de una
ciudad en afugias que dialoga entre si, descifrando las realidades, delimitando los
temores y pronunciando las predicciones de una urbe infestada de caos, miedos, desidias
y una hecatombe a instantes de explotar. Es un texto indispensable para comprender las
dindmicas socio-politicas de Medellin entre los afios 70, 80 y 90.

Cartas a Tell es un antecedente y un puente literario-poético de obras clasicas de la
literatura urbana antioquena y colombiana como No nacimos pa’ semilla (SALAZAR
1990), La virgen de los sicarios (VALLEJO 1994) y las peliculas del Rodrigo D. No futuro
(1990) y La vendedora de rosas (1998) del cineasta Victor Gaviria. Todas estas obras,
narran la descomposicion social de una ciudad. De nuevo la intriga nos apremia
indagando las razones por las cuales Cartas a Tell no hace parte del canon, posiblemente

seran de corte melaninosas.
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Fotografia 6 y 7. Portadas de las dos ediciones de Cartas a Tell
Fuente. Archivo personal Juan Guillermo Rua

Es en Cartas a Tell donde JuanGui descarga meticulosamente sus pensamientos. El
poemario también se puede identificar como una posible valvula de escape ante la
angustiante situacion que vivia: llevaba dos afios ciego, padeciendo un tumor en el
cerebro, con varias trepanaciones, sin poder ejercer su labor artistica, con una economia
precaria, sin apoyo del gobierno, con una asfixiante represion social estatal y multiples
asesinatos a lideres sociales, artistas y a quién tuviera un pensamiento divergente al
régimen.

En el poema de enero quince podemos descifrar una potente reflexion marcada de
angustia: “el ser actor de mi propia tragedia, me resulta algo monstruoso”. ;Cual seria la
tragedia?, ¢qué seria lo monstruoso?

JuanGui era incompatible con los valores promovidos por la sociedad antioquefa.
Aunque logré trascender en el mundo artistico, gracias a su talento y carisma, padecio los
embates racistas, en una sociedad como la Medellin de la segunda mitad del siglo XX.

¢, Cémo construy6 su identidad afrocolombiana en medio de una sociedad tan férrea
y dominante como la paisa?, ¢,como logro separarse de los presupuestos e imposiciones
escolares, culturales, religiosos, artisticos y politicos antioquefios?

En el archivo encontramos silencios respecto a estas preguntas. Creemos que a
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esto se refiere cuando habla de la “tragedia” y de lo “monstruoso”. Ir en contracorriente,
de la sociedad y los valores donde nacio, es una “tragedia” y es algo “monstruoso”. Es
una carga y un desafio extremo. Aun asi, decide en una ciudad con un nimero muy bajo
de poblacion afro, autodeclararse como “negro”.

JuanGui se autodeclara como “negro” en 1981, a sus veinticinco afios, desafiando la
institucionalidad y a la sociedad antioquefia que lo formé para negarse como “negro”, pero
que lo hacia y trataba como “negro”. JuanGui respondié con gallardia a lo que desde
siempre le habrian hecho sentir: era un negro en una sociedad que se considera blanca.

¢Cuantas burlas escuch6?, ¢cuantas persecuciones Vvivid?, ¢cuantos rechazos
padeci6?

Una de sus amigas nos conto, de ciertas mofas e improperios creados contra él, y
de como lo llamaban “Melchor” cuando participaba con un grupo de amigos.

Al ser nombrado y entrevistado por la prensa local, ciertos periodistas encontraban
la necesidad de resaltar aspectos, que ellxs consideraban relacionados, con el origen afro
de JuanGui: “su piel achocolatada [...] el San Martin de Porres del Teatro
Antioquefo”(ARISTIZABAL 1981); “ritual negroide” (5 afios del teatro ambulante, S.F.);
“tradicion negra” (VILLA 1983); “y el negro Juan Guillermo se despide con su sonrisa
limpia” (SALAZAR 1988); “su mismo rostro moreno” (MESA 1988); “un delgado hombre
moreno” (NATACHA, S.F); “el negro Rua” (TEJADA 1998).
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Fotografia 8. Partida de bautismo de Juan Guillermo Rua
Fuente: Archivo personal Juan Guillermo Rua

Al dialogar con sus hermanxs sobre la identidad afrocolombiana del JuanGui surgen
varias posturas. Todxs se autodeclaran como negrxs. ldentifican el origen afro del padre,
nacido en la vereda San Andrés del municipio de Girardota, un antiguo palenque ubicado
a dos horas y media de Medellin, con el cual no tienen ningun tipo de relacion.
Ovidio, el hermano mayor, es vehemente al afirmar: (1) no tener experiencias de racismos
en Medellin; (2) el buen trato de Medellin hacia ellxs; (3) como las acciones afirmativas
son una forma de exclusion y de inferiorizacion de la comunidad negra; (4) el pertenecer a
todas las sangres, gracias al origen indigena de su madre procedente del municipio de
Liborina, Antioquia.

Al ser indagadas sobre los temas étnicos-raciales, las dos hermanas sélo se limitan

a autodeclararse como “negras’.
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Las palabras y el posicionamiento politico del hermano menor Edgar son otras: (1)
su formacion identitaria afrocolombiana inicia en 1980 con los procesos artisticos formales
en la ciudad; (2) recuerda cuando Chucho Mejia, su profesor de folclor en la EPA(Escuela
Popular de Arte de Medellin), le “ensefié a ser negro”; (3) describe como sus hijxs, en
ciertas situaciones, han sido rechazadxs por el color de piel en la ciudad; (4) rememora
las ensefianzas y el llamado a la conciencia étnica del guerrillero afro Kunta Kinte en los
barrios periféricos de Medellin; (5) se vincula a los procesos organizativos de base afro en
la ciudad y en el pais; (6) lidera el proceso de consecucién de la Casa de Integracion
Afrodescendiente en Medellin; (7) es candidato a la Camara de Representantes por la

Circunscripcion Especial de Comunidades Negras en el afio 2010.

Fotografia 9. Candidatura politica de Edgar Rua

Fuente. Archivo personal Edgar Rua

En las amplias discusiones sobre las identidades étnicas-raciales que han surgido
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en Colombia, los gobiernos de turno han cumplido la funcion de construir, repetir, cimentar
y perpetuar discursos de odio, de racismo y de estereotipos hacia los grupos sociales que
no entraban, ni entran, en el padrén establecido por las élites coloniales y republicanas.
Las instituciones del estado sirvieron como instrumentos para defender y promulgar esas
ideas, concepciones, miradas y posturas hacia lo que se consideraba diferente.

Los términos “triguefio” y “mulato” brotan del archivo. Son las maneras como la
institucionalidad colombiana identifica étnicamente a JuanGui. La primera pertenece a la
cédula de ciudadania expedida por la Registraduria Nacional de Colombia. La segunda
proviene de un trabajo final de grado de la Universidad de Antioquia. Ambos términos son
construcciones coloniales que buscaban denigrar y perseguir las relaciones interraciales
en ese tiempo, principalmente las dadas con los africanos. Términos ampliamente
difundidos y utilizados con una connotacién animalesca, “monstruoso”, bestial, salvaje e
irracional (ZAPATA 1989, p. 129).
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Fotografia 10. Cédula de Ciudadania de Juan Guillermo Rua
Fuente. Archivo personal Juan Guillermo Rua

El hombre, nacido el 5 de Jjulic de 1956, se llamaba Juan
Guillermo Rua Figueroa y era hijo de una pareja mulata gue se
habia establecido en Medellin en la década del cuarenta. Cuando
se casaron, Juan de Dios ROa ya era viudo y Ana Rosa Figueroa,
mucho menor, habia llegado de Liborina, un pueblo al Occidente de

Antioguia en cuyas veredas habia sido maestra de escuela.

Fotografia 11. Recorte Trabajo final de Grado Paula Osorio
Fuente. Trabajo final de Grado Paula Osorio
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En este momento de la obra nos estamos preguntando sobre qué sucedia en la
mente de JuanGui respecto a su construccion identitaria afrocolombiana. ¢Por qué tanto
silencio?, ¢ cudl era el impacto que ejercia sobre él la identidad paisa?, ¢qué tan alienado
estaba a los discursos racistas y estereotipados de la sociedad antioquefia y
colombiana?, ¢se sentia blanco?, ¢se creia paisa?, ¢odiaba ser negro?, ¢hasta qué
punto la sombra perro influia en él?, ¢por qué solo a los veinticinco afios asume
abiertamente su identidad afro?, ¢ cudl era su relacion con la comunidad afro?, ¢por qué

no menciona lecturas y acercamientos con intelectuales afro?
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6. GUION

5.1 Aclaraciones técnicas

Toda la obra va estar guiada por el sarcasmo y la ironia que JuanGui utiliza en su
obra El Bufon.

La obra tiene como participantes a tres artistas: un percusionista, un muasico de
vientos y el canticuentero.

Para la defensa de la disertacion del 13 de diciembre, so6lo sera presentado el primer
momento de la obra: Sombra perro “el ser actor de mi propia tragedia, me resulta
algo monstruoso”.

Sera un video de aproximadamente treinta minutos, este formato transforma y limita
la forma cémo realizamos nuestras presentaciones, donde existe una interaccion con el
espectador-participante.

El primer momento consta de tres partes: la venta, el canto y el mondlogo del
alienado.

No creemos que la construccion identitaria de alguna persona sea lineal, ni la
nuestra, ni la de JuanGui. Por esta raz6n haremos un juego de tiempos, palabras, sonidos
y voces que den cuenta de ese vaivén. Para hacer esto pensamos en el juego de las
imagenes (blanco-negro y color) que surgen, distorsionan y narran el falso documental
Agarrando Pueblo (MAYOLO Y OSPINA 1977) y la pelicula Memento (NOLAN 2000).



Personas con que dialogamos:

Inés Rla
Miryam Rua
Alvaro Cadavid
Ovidio Rua
Edgar Rua
Fernando Cuartas
John Sossa
Julio Cérdoba
Maria Eugenia Legarda
Melquicedec Blandon
Paula Camila Osorio
Zayda Sierra
Jota Villaza
William Moreno
Oliver Tabares
Hander Henao
Paulo Silva
Odé Amorim
Basilio Calazans
Fernando Garcia “El Gordo”
Gonzalo Mejia
Juan David Gémez Valenzuela
Toni Edson

Maria Eugenia Morales Mosquera

58



59

7. REFERENCIAS

ALCALDIA DE MEDELLIN-CORPORACION CON-VIVAMOS. Condiciones de vida de la
poblacion negra afrocolombiana, palenquera y raizal en Medellin. “Caracterizacion socio
demografica”. Medellin: Alcaldia de Medellin- Corporacion Convivamos, 2011

ALVAREZ, Biviana. Diversidad de la poesia: critica al sistema literario colombiano a
finales del siglo XX. Trabajo monogréfico para optar al titulo de Fil6loga Hispanista.
Universidad de Antioquia. Facultad de Comunicaciones. Pregrado en Letras: Filologia
Hispanica. Medellin, 2018

ARBOLEDA, Santiago. Le han florecido nuevas estrellas al cielo: suficiencias intimas
y clandestinizacion del pensamiento afrocolombiano. Quito - Tesis Doctorado en
Estudios Culturales Latinoamericanos. Universidad Andina Simon Bolivar, Sede Ecuador.
Area de Estudios Sociales y Globales, 2011, 410 p.

ARISTIZABAL, Delio. Un teatrero llamado Juan Guillermo Rua.. El Colombiano.
Medellin. 27, Marzo 1981. Archivo Personal Juan Guillermo Rua, 1981

AROCHA, Jaime y MORENO, Lina. Andinocentrismo, salvajismo y afroreparaciones. En:
MOSQUERA, C.; BARCELOS, L. (Orgs.). Afro-reparaciones: memorias de la
esclavitud y justicia reparativa para negros, afrocolombianos y raizales. Bogota:
Universidad Nacional de Colombia (Sede Bogota), Facultad de Ciencias Humanas,
Departamento de Trabajo Social, Centro de Estudios Sociales, 2007 p. 523-50.

BAENA, Manuel. Cémo se hace ingeniero un negro en Colombia. Tipografia Manuel
Arenas, Murcia, Espafia. 1929

CALDAS, Francisco. “El influjo del clima sobre los seres organizados”. Editado por
Colecciéon de historia, Vol. I, Biblioteca popular de cultura colombiana. Semanario del
Nuevo Reino de Granada, (1808), Minerva, S.A., 1942

CARONE, lray & BENTO, Maria. Estudos sobre branquitude e branqueamento no
Brasil. Psicologia social do racismo. Petropolis: Vozes, 2002

CAROTHERS, John & WORLD HEALTH ORGANIZATION. The African mind in health
and disease: a study in ethnopsychiatry / J. C. Carothers. Geneva. World Health
Organization, 1953

CASTILLO, Luis. Natanael Diaz. Un poeta en los laberintos de la politica. Editorial
Critica. Cali, 2022

CHAPARRO, Alejandro. Documental La balada de El Brujo. Perros Romantistas, 2012

CORDOBA, Alfonso. Los brujos del son. Discos Fuentes, 1985

. Chocd: Cantos de rio, selva y ciudad, 2000

. El Brujo y su timba, musica del viejo Choc6. Guana Records, 2007
. Inolvidable. Produccion Alexis Lozano, 2017a.

.Bolero de coleccion. Produccion Alexis Lozano, 2017b




60

FANON, Frantz. Piel negra, mascaras blancas. Ediciones Akal/ S. A. Madrid, Espafa,
[1952] 2009

HENAO, Dario. O codigo Shang6: a cosmovisdo mito-poética em Chango, el gran
putas, de Manuel Zapata Olivella; Tese Doutorado em Letras Neolatinas, Universidade
Federal do Rio de Janeiro; Orientador: Elena Cristina Palmero Gonzalez, 2017

JARAMILLO, Maria. Vida y muerte en el litoral, de Juan Guillermo Rua: oficio de
difuntos y rito de cohesién social. En: Jaramillo, M., et al. Del palenque a la escena:
antologia critica del teatro afrolatinoamericano. Bogota, D.C.: Universidad Nacional de
Colombia, Facultad de Ciencias Humanas, Departamento de Literatura, 2012

JIMENEZ, Orian. “Los amos y los esclavos en el Medellin del Siglo IlI”, Historia y
Sociedad, No 50. Medellin, Universidad Nacional de Colombia, 1998, pp. 119-134.

LARRAIN, América. y MADRID, Pedro. Aproximaciones al discurso de lo paisa en
Colombia. Revista de Antropologia y Sociologia: VIRAJES, 2020, v22 (2), 185-209. DOI:
10.17151/rasv.2020.22.2.8

LAS AFUGIAS. https://youtu.be/p-y4igsnljs , 2020

LOPEZ DE MESA, Luis. El factor étnico. Bogota: Imprenta Nacional, 1927

MAYA, Adriana. "Las Brujas de Zaragoza, resistencia y cimarronaje cultural en las
minas de Antioquia". Santa Fe de Bogota, América Negra No. 4, Pontificia Universidad
Javeriana, 1993, pp: 85-98.

MAYOLO, Carlos y OSPINA, Luis. Agarrando Pueblo, Cali, 1977

MEJIA, Gonzalo. “Juan Guillermo Ria. ENTREACTO”, 1986

MENA, Ursula. En honor a la verdad Teresa Martinez de Varela (1913-1998).
Bogota M&H Consultar. Edicion: 1a ed, 2009

MESA, Beatriz. Un adiés para un juglar. El Colombiano. Medellin. Noviembre, 1988.
Archivo Personal Juan Guillermo Rua.

MINISTERIO DE CULTURA. Biblioteca de la Literatura Afrocolombiana. 2010
Biblioteca de Literatura Afrocolombiana - Colecciones digitales - Biblioteca Virtual del
Banco de la Republica (banrepcultural.orq)

MUNERA, Alfonso. Por los senderos de sus ancestros: textos escogidos: 1940-2000.
Ministerio de Cultura. Bogota, 2010

NATACHA, Hasta siempre Juan Guillermo!!! S.F.
NOLAN, Christopher. Memento. 2000

OSORIO, Paula. “Juglar me he de morir”: reportaje sobre la vida y obra de Juan


https://youtu.be/p-y4igsn1js
https://youtu.be/p-y4igsn1js
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll7
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll7

61

Guillermo Rua Figueroa. Trabajo de investigacion presentado como requisito para optar
al titulo de Periodista. Universidad de Antioquia. Facultad de Comunicaciones,
Departamento de Periodismo. Medellin, 2012

OTERO, Gerardo. Programa EIl Litoral: “Son del Chocé”, capitulo segundo, “El
Brujo”. Cali, 1989 - https://youtu.be/IHeqglyEw 68

PALACIOS, George. Manuel Zapata Olivella (1920-2004): pensador politico, radical y
hereje de la didspora africana en las Américas. Editorial Universidad Pontificia
Bolivariana, 2020

PRESCOTT, Lawrence. 1996. “Perfil historico del autor afrocolombiano: Problemas y
perspectivas. En. Revista América Negra, No. 12, Bogota, Pontificia Universidad
Javeriana, 1996, pp. 107-133.

. “Woces del litoral recondito: tres poetas de la costa pacifica
de Colombia” (Helcias Martan Gdéngora; Hugo Salazar Valdés; Lino A. Sevillano)”. En.
Lucia Ortiz (editora), “Chambacu, la historia la escribes tu”. Ensayos sobre cultura
afrocolombiana, Madrid, Iberoamericana, 2007, pp. 133-155.

QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder, eurocentrismo y América Latina. En:
Cuestiones 'y horizontes: de la dependencia histérico-estructural a la
colonialidad/descolonialidad del poder. Buenos Aires: CLACSO, 2014

RAMIREZ, Andrés. Documental El negrito contento. Madrid, Bogota, Armenia, Quibdo.
Gato Rojo producciones, 2011 - https://youtu.be/Ohc6Lt9b1Ck

RESTREPO, Eduardo. Imagenes del “negro” y nociones de raza en Colombia a
principios del siglo XX. Revista de Estudios Sociales No. 27, agosto de 2007: Pp. 230.
ISSN 0123-885X: Bogotéa, 2007, p.46-65.

RUA, Juan. La moneda del centavo y medio / El Guadafias. Medellin: Figea [Frente de
Investigaciones de América Latina].1981

. La Ceiba que llora desconsolada en La Playa con Junin. En: 6 textos para
teatro infantil. Medellin: Primer concurso de teatro infantil patrocinado por la Secretaria de
Educacion, Cultura y Recreacion del Municipio de Medellin, 1982

. El buféon. Medellin: Editorial Letras,. [Cuadernos Uno en uno, no. 2], 1984

. Cartas a Tell. 2 ed. Medellin: Fundacién por la Cultura Juan Guillermo Rua,
Confiar Cooperativa Financiera y Pregon Ltda., [1985] 2005

SALAZAR, Alonso. “Si no es por la gente ya estuviera muerto”. Entrevista a Juan
Guillermo Rua. En: El Mundo Semanal. Medellin, noviembre 12, 1988. p. 8. Archivo
Personal Juan Guillermo Rua.

. No nacimos pa’ semilla: la cultura de las bandas juveniles en
Medellin. Bogota: CINEP, 1990



https://youtu.be/IHeqIyEw_68
https://youtu.be/Ohc6Lt9b1Ck

62

SANCHEZ, Jota. Entrevista a Juan Guillermo RUa: “El pueblo tiene creatividad y
fantasia”. EL COMUN. Febrero 1982. Pag 10. Archivo Personal Juan Guillermo Rua.

SANDOVAL, Alonso. De Instauranda aethiopum salute. EI mundo de la esclavitud
negra en América. Bogota, Biblioteca de la Presidencia de Colombia, [1627]
SILVA, Lucas. Rapsodia negra. Lucas Silva. Hollywoodoo Films, 2021

SOUZA, Neusa, S. Tornar-se negro ou As vicissitudes da identidade do negro
brasileiro em ascenséao social. Rio de Janeiro: Edi¢oes Graal, 1983

TEJADA, Ramiro. Juan Guillermo RuUa: juglar ambulante. Hace 10 afios canta. El
Mundo. Medellin. 7 Noviembre 1998, p. 6. Archivo Personal Juan Guillermo Rua.

VALDERRAMA, Carlos. Folclore, raza y racismo en la politica cultural e intelectual de
Delia Zapata Olivella. EI campo politico-intelectual Afrocolombiano. Revista CS,
(12)259-296. [fecha de Consulta 1 de Julio de 2022], 2013. ISSN: 2011-0324. Disponible
en: https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=476348375008

VALLEJO, Fernando. La virgen de los siricarios. Editorial Alfaguara. Medellin:
Colombia, 1994

VILLA, Armando. El teatro Ambulante se “estacioné” en la piloto. EI Colombiano.
Medellin. 11, Julio 1983, p. 2c. Archivo Personal Juan Guillermo Rua, 1983

ZAPATA, Manuel. Tierra mojada. Editorial Bedout. Medellin, [1947] 1974
Pasion vagabunda. Ministerio de Cultura. Bogota, [1949] 2000
He visto la noche, 1953. He visto la noche. Editorial Los Andes.

Bogota

China 6 a.m. Ediciones S.L.B. Bogot4, 1954

La Calle 10. Ediciones “Casa de la Cultura”. Bogota, 1960

Cuentos de muerte y libertad. Editorial Iqueima. Bogoté, 1961
Chambacu, corral de negros, Editorial Bedout S.A.. Medellin, 1963
Detras del rostro, Ediciones Aguilar. Madrid, 1963

¢Quién dio el fusil a Oswald? y otros cuentos. Editorial Revista
Colombiana. Bogota, 1967

Las claves méagicas de América. PLAZA & JANES Editores Colombia
Ltda. Bogota, 1989a

El Fusilamiento del Diablo, Plaza & Janés, Bogota, 1989b

iLevantate mulato! Por mi raza hablara el espiritu. Primera edicion:
Editorial Rei Andes, Bogota, 1990

Hemingway, el cazador de la muerte. Arango Editores. Bogota, 1993
La rebelion de los genes. Bogota: Editorial: ALTAMIR EDICIONES,

1997
Chango, el gran putas. Ministerio de Cultura. Bogota, 2010
El arbol brujo de la libertad. Medellin. EDICIONES DESDE ABAJO,

2014

En Chim4, nace un santo. Quinta edicion: Ediciones Gobernacion de
Cordoba, Monteria, 2002.

Tambores de América para despertar al viejo mundo. Santiago de
Cali: Pontificia Universidad Javeriana, Sello Editorial Javeriano, 2020



https://www.redalyc.org/articulo.oa?id=476348375008

5 afnos del teatro ambulante, S.F.

63



