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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal realizar uma analise musical sobre o
acompanhamento pianistico de César Camargo Mariano, partindo da transcrigdo de trés
arranjos de cancgdes de estilos distintos, presentes no album Piano e Voz (2003). A
analise possibilitou o reconhecimento dos recursos harmoénicos, estruturais e estilisticos
da performance de César, evidenciando sua atuagdo como sideman. A discussao sobre
este termo é aprofundada em um dos capitulos. Este estudo pretende contribuir ao
oferecer aos pianistas uma compreensao dos caminhos e recursos estilisticos do

acompanhamento de César no piano.

Palavras-chave: César Camargo Mariano; musica popular brasileira, piano brasileiro;
pianista acompanhador, piano e voz; sideman,;
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RESUMEN

El objetivo principal de este trabajo es llevar a cabo un analisis musical del
acompanamiento pianistico de César Camargo Mariano, partiendo de la transcripcion de
tres arreglos de canciones de estilos distintos que se encuentran en el album "Piano e
Voz" (2003). El analisis permitié identificar los recursos armoénicos, estructurales y
estilisticos presentes en la interpretacion de César, destacando su papel como sideman.
La discusion sobre este término se profundiza en uno de los capitulos. Este estudio tiene
la intencién de contribuir proporcionando a los pianistas una comprension de las técnicas
y recursos estilisticos utilizados por César en el acompafiamiento al piano.

Um espaco entre o resumo e palavras-chave.

Palabras clave: César Camargo Mariano; musica popular brasilena, piano brasileno;
pianista acompafante, piano y voz; sideman.
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ABSTRACT

The main objective of this work is to conduct a musical analysis of César Camargo
Mariano's piano accompaniment, based on the transcription of three arrangements of
songs from different styles found in the album "Piano e Voz" (2003). The analysis allowed
for the recognition of the harmonic, structural, and stylistic elements present in César's
performance, highlighting his role as a sideman. The discussion about this term is delved
into in one of the chapters. This study aims to contribute by providing pianists with an
understanding of the stylistic pathways and resources used by César in piano

accompaniment.

Key words: César Camargo Mariano; Brazilian popular music, Brazilian piano;
accompanying pianist, piano and voice; sideman;
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INTRODUGAO

Este estudo emerge do meu profundo interesse pelas composi¢des, estilo
pianistico e, particularmente, pelos arranjos concebidos por César Camargo Mariano,
especialmente aqueles destinados ao acompanhamento vocal. Desde os primeiros
passos na minha jornada musical, quando iniciei os estudos de piano, concentrei-me
primariamente em assumir o papel de pianista acompanhador de vocalistas, atuando em
cerimbnias liturgicas e eventos diversos, incluindo ceriménias matrimoniais. A partir
dessas experiéncias, tornei-me engajado na constante elaboragéo de arranjos pianisticos,
mesmo em composi¢des originalmente ndo concebidas para essa formagao de piano e
voZ.

A consciéncia artistica do trabalho de César Camargo Mariano surgiu
quando eu tinha 15 anos, iniciando estudos de piano com meu entao professor, que me
apresentou, durante nossas aulas, a obra de César. O primeiro trabalho foi justamente o
album Piano e Voz, pelo qual fui profundamente cativado pela expressividade de Mariano
ao se comunicar por meio do piano. Tal fascinio ndo apenas decorre do seu notavel
"swing" e virtuosismo nos solos, mas também da sua habilidade em acompanhar e
estabelecer uma conexao interativa com o cantor, aspecto que me instigou
profundamente, uma vez que era uma pratica que eu ja exercia e almejava aprofundar.

A decisdo de transformar o apreco e a admiracédo que tenho pelo trabalho
de César Camargo Mariano em um projeto de pesquisa surgiu durante minha trajetéria
académica no curso de musica da Universidade Federal da Integragao Latino-Americana
(Unila). Com os avancgos nos estudos de piano, analise musical, harmonia, entre outros
campos, optei por abragar essa iniciativa, visando compreender de forma abrangente os
procedimentos e caracteristicas dos arranjos e do acompanhamento pianistico de César.

Através de minhas recentes investigagdes, tornou-se evidente a escassez
de trabalhos cientificos que se aprofundam nesse aspecto particular. Assim sendo, esta
pesquisa almeja contribuir para os estudos do campo da pesquisa em musica popular,
tendo como foco o papel do piano como instrumento acompanhador na obra de César
Camargo Mariano, valendo-se da transcricdo de releituras de composi¢cdes de géneros
variados, incluindo pop rock e samba, contidas em sua discografia mais atual (2003), visto
que grande parte das investigagdes anteriores se concentrou em albuns produzidos antes
da década de 1990.

Versao Final Honol ogada
07/ 11/ 2023 16:18



13

Nesse sentido, este trabalho se divide em trés capitulos: o primeiro
aborda os aspectos biograficos e a trajetoria musical de César Camargo Mariano, seguido
pela contextualizagdo do album objeto de discussdo; o segundo capitulo enfoca uma
analise do termo "sideman" e do papel do musico acompanhador, com base em estudos
ja empreendidos sobre o tema; por fim, o terceiro capitulo empreende as analises dos
arranjos, partindo de transcrigdes das composi¢cdes "Tarzan, o filho do alfaiate", "Tudo
Bem" e "Papo de Psicélogo".

Quanto a metodologia adotada neste estudo, esta consiste na
investigacao e exploragdo de trabalhos recentes sobre o assunto, aliada a transcri¢do dos
arranjos propostos.

Na primeira fase da pesquisa, buscou-se informagdes sobre a biografia de
César em trabalhos académicos ja publicados, valendo-se do livro de meméarias intitulado
"Solo", lancado pelo proprio César, como fonte primaria.

Na segunda etapa da pesquisa, promoveu-se uma discussédo a respeito
do termo "sideman" e do musico acompanhador, respaldada pelos trabalhos académicos
de Jether Benevides Garotti Junior (2007) e Rafael Tomazoni Gomes (2017).

Na terceira etapa, procedeu-se a selecdo e transcricao dos arranjos do
album, optando por utilizar partituras para viabilizar uma analise musical mais minuciosa e
compreensivel. A escolha das composi¢cdes do repertério do album pautou-se na
diversidade de estilos presentes na discografia, visando demonstrar como os arranjos de
César se adaptam a cada uma delas. O processo de transcri¢gao iniciou com uma audi¢cao
detalhada das composigdes com o auxilio do programa Reaper, software que no qual foi
utilizado para manipular o tempo das cangdes, seguida da tentativa de execugao no
piano, a excegao da composig¢ao "Papo de Psicdlogo", para a qual a escrita foi realizada
previamente a execucao no instrumento. Posteriormente, as partituras foram realizadas
no programa Musescore, incorporando cifras para facilitar a compreensao dos processos
harmdnicos. As transcrigdes foram elaboradas com o intuito de capturar o maior nivel de
detalhamento possivel das gravagdes e oferecer uma representacdo mais esclarecedora

da escrita.
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1. NOTAS BIOGRAFICAS

Anténio César Camargo Mariano (1943) foi um autodidata que desenvolveu
uma grande carreira como pianista, arranjador, compositor e produtor musical. Seu pai,
Wlademiro Camargo Mariano, era também pianista. Em seu ambito familiar, César
costumava escutar gravagdes de musicas de concerto e também de pecgas de Ernesto
Nazareth e Chiquinha Gonzaga. A radio era muito presente no cotidiano familiar, cuja
programagao contemplava principalmente o jazz difundido pelo cinema norte-americano
(MARIANO, 2011, apud GOMES TOMAZONI, 2017, p. 26).

Aos 13 anos de idade teve seu primeiro contato com o piano e com isso
comegou os seus estudos musicais. Sua formacao pianistica foi predominantemente
jazzistica, tendo como referéncia gravagdes de pianistas como Oscar Peterson, Bill
Evans, George Shearing, Erroll Garner, Nat King Cole e outros. (MARIANO, 2011, apud
GOMES TOMAZONI, 2017, p. 26).

Em 1957, César e seu pai participaram de uma entrevista na Radio Globo, no
programa de Raul Brunini no Rio de Janeiro. César, entdo com 13 anos de idade, é
apresentado e o programa aborda como tema central sua capacidade e habilidade
pianistica com tao pouca idade. O pai de César, Sr. Wlademiro Camargo Mariano, relata
que percebeu a inclinacdo musical do filho desde muito cedo, aos trés ou quatro anos de
idade. Contudo, foi por volta dos cinco ou seis anos que César demonstrou especial
interesse pelo piano ao observar gravagbes do instrumento e imitar os gestos dos
pianistas. O entrevistador destaca a notavel habilidade de Antdnio César em “tocar de
ouvido” e também ressalta sua capacidade de compor musicas, apresentando um
"chorinho" de sua autoria. César é questionado sobre seu interesse em dirigir conjuntos
ou se tornar maestro, ao que ele responde positivamente. Além disso, ele afirma que suas
composi¢des surgem de forma espontanea, algumas guiadas pela inspiragao.

Dentre os acontecimentos relevantes em sua formagao musical, destaca-se a
convivéncia com Johnny Alf, considerado um dos precursores da bossa-nova ou, nos
termos de Walter Garcia, o “samba-cancdo moderno” ou “samba pré-bossa nova”
(GARCIA,1999 apud GOMES TOMAZONI, 2017, p. 26). Logo apos, comega a atuar como
profissional na orquestra de William Furneaux e em 1962 foi convidado por Enrico
Simonetti para formar o grupo “Trés Américas”. Foi neste grupo que César adquiriu

experiéncia em arranjo e acompanhamento de cantores.

Versao Final Honol ogada
07/ 11/ 2023 16:18



15

Nos anos 1960, integrou-se ao grupo “Quarteto Saba”, com o qual gravou o
seu primeiro LP, e em seguida, criou o grupo “Sambalang¢o Trio” junto ao percussionista
Airton Moreira e ao contrabaixista Humberto Claiber. No final da década de 1960, é
contratado pela TV Record e grava varios discos com o seu novo grupo “Som Trés”,
atuando também como produtor e arranjador de Wilson Simonal.

Nos anos 1970 inicia-se uma grande fase na sua carreira musical. Em 1971, foi
chamado por Elis Regina para dirigir, produzir e escrever os arranjos para seu hovo show
e album, Elis. Para este trabalho, montou um novo quarteto, formado por Luizdo Maia
(baixo), Hélio Delmiro (guitarra) e Paulinho Braga (bateria). Produziu, arranjou e dirigiu os
espetaculos de Elis, com grande sucesso no Brasil e no exterior. O aclamado album Elis &
Tom (1974), teve também a participacdo de César como arranjador, pianista e diretor
musical. Também participou de trabalhos com Chico Buarque, Maria Bethania, Jorge Ben,
Ivan Lins, Gal Costa, entre outros.

Na década de 1980, realizou concertos solo pelo Brasil e outros paises da
Ameérica do Sul, com a intencdo de desenvolver sua técnica pianistica, ao mesmo tempo
em que manteve seu trabalho como arranjador e produtor para cantores da MPB, como
Gal Costa, Maria Bethania, Simone, Rita Lee, entre outros. Nesta mesma década, gravou
dois discos considerados historicos, Samambaia com o guitarrista Hélio Delmiro e Voz e
Suor com a cantora Nana Caymmi.

Nos anos 1990, durante um encontro com Leny Andrade, surgiu a ideia de um
novo dueto de piano e voz: o disco NJs, gravado em 1993. Neste mesmo ano, produziu e
arranjou o album Coisas do Brasil, de Leila Pinheiro, cantora langada pelo “Festival dos
Festivais”. Em 1994, gravou o album chamado Solo Brasileiro, onde César explora o seu
potencial no piano solo com um misto de musicas autorais e de releitura de musicas de
grandes nomes da musica brasileira. Em abril de 1994, mudou-se para os Estados
Unidos. Mesmo morando nos EUA, continua em contato permanente com os maiores
nomes da MPB, dirigindo e produzindo discos e espetaculos. E recentemente tem feito

alguns shows no Brasil e na Argentina.
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1.1. 0 ALBUM PIANO E VOZ

O album tema deste trabalho intitulado Piano e Voz, foi langado no ano de 2003
pela gravadora Trama, sendo ademais dirigido por Marcelo Mariano. Conforme sugere a
propria designagdo, a instrumentacdo deste album restringe-se ao notavel talento
pianistico de Cesar Camargo Mariano, aliado a voz de seu filho, Pedro Camargo Mariano.
Este repertorio € constituido por composicdes de distintos periodos, meticulosamente
selecionadas por ambos o0s musicos com base no critério de terem marcado
significativamente a trajetéria musical de cada um'. Importa salientar que nem todas as
pecas eleitas originalmente se adequavam com o formato de "Piano e Voz", o que
conferiu a tarefa de construir os arranjos uma complexidade adicional.
Consequentemente, os arranjos apresentam solugbes pianisticas engenhosamente

elaboradas e de notavel interesse artistico. O album abarca as seguintes composigoes:

Acaso (Ivan Lins/Abel Silva)

Tudo Bem (Lulu Santos)

Deixar Vocé (Gilberto Gil)

Caso Sério (Rita Lee/Roberto de Carvalho)

Tarzan, O Filho do Alfaiate (Noel Rosa/Vadico)

Papo De Psicologo (Jair Oliveira)

Dupla Traicao (Djavan)

Caminhos Cruzados (Tom Jobim/Newton Mendonga)
Par impar (César Camargo Mariano/Jair Oliveira)

Se Eu Quiser Falar Com Deus (Gilberto Gil)

Para o escopo deste estudo, como previamente mencionado, optou-se por selecionar trés
composicdes para a realizagdo de transcricdo e analise musical, sendo elas: “Tarzan, O
Filho do Alfaiate” (Noel Rosa/Vadico), “Tudo Bem” (Lulu Santos) e “Papo De Psic6logo”

(Jair Oliveira)

! Fonte: http://www.pedromariano.com/biografia
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2. MUSICO ACOMPANHADOR E SIDEMAN

Um fator importante a se discutir € sobre a definicdo do termo sideman e a do
musico acompanhador. Alguns trabalhos recentes discutem sobre este tema e a relagéo
dele com o cenario da musica popular brasileira e com o préprio César Camargo Mariano.
Esta discussao se revela de uma certa relevancia para o presente estudo, pois propicia
uma compreensao mais precisa e contextualizada dos papéis e das nuances envolvidas
nas categorias de sideman e musico acompanhador, sendo este o papel desempenhado
por César na presente analise desta pesquisa.

Ao explorar diferentes definigdes de "acompanhamento”, Jether Garotti Junior
(2007) em sua dissertagcao de mestrado, aponta que este termo gera uma acéao paralela a
acao principal de acompanhar, com a finalidade de dar suporte e sustentar a melodia
principal. Destaca-se a definicdo de Arnold Schoenberg (1991), que enfatiza que o
acompanhamento ndo deve ser uma mera adigcdo a melodia, mas sim agir de maneira
funcional e complementar, revelando elementos essenciais como tonalidade, ritmo, perfil
melddico, carater, entre outros. O autor Garotti oferece também uma observacao sobre a
dindmica entre solistas e acompanhadores na pratica musical, ressaltando a importancia
da interacdo e cumplicidade entre esses dois papéis, destacando a responsabilidade do
acompanhador em desenvolver o acompanhamento de forma competente, colocando o

solista em evidéncia.

Aqui, encontramos um sentido de interagdo, parceria e cumplicidade entre o
solista e 0 acompanhador, valorizado pela sua responsabilidade. Ao se preocupar
em desenvolver o acompanhamento da pega musical com competéncia,
colocando em destaque o solista, o acompanhador se valoriza, percorrendo
recursos de seu instrumento sem se tornar solista, destacando-se sem perder o
foco de sua funcdo. Como diz Peranzzetta, “¢ embelezar uma coisa sem tomar
para si”. Na musica popular isso pode ter diversos desdobramentos onde os
acompanhadores acabam desempenhando fungbes até de diretores musicais,
arranjadores e maestros. (GAROTTI JUNIOR, 2007, p. 4)

A afirmagdo de que o acompanhador se valoriza ao colocar em destaque o
solista sem perder o foco de sua fungdo é relevante. Isso evidencia a habilidade do
acompanhador em contribuir de forma essencial para a interpretacdo musical sem ofuscar
o papel central do solista. E uma demonstragdo de habilidade e sensibilidade musical.

A citacao de Peranzzetta, ao afirmar que o acompanhador "embeleza uma
coisa sem tomar para si", ilustra claramente a sutileza dessa fungdo. O acompanhador

nao busca o protagonismo, mas sim aprimorar e enriquecer a interpretagao musical como
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um todo. Além disso, Jether Garotti Junior destaca a versatilidade e amplitude de funcdes
que os acompanhadores podem assumir na musica popular. Eles podem se tornar
diretores musicais, arranjadores e maestros, evidenciando a amplitude do seu papel na
realizacdo de uma performance musical.

A discussao sobre o papel do sideman na musica popular americana adiciona
uma camada interessante a discussdo deste trabalho. Jether Garotti Junior destaca as
diferentes definigbes que foram atribuidas a esse termo ao longo do tempo e em
diferentes fontes, proporcionando uma visdo abrangente de sua aplicacdo na pratica
musical. O termo sideman é interpretado desde a definigdo mais tradicional associada a
membros de grupos de jazz, até uma visdo mais contemporanea que abrange musicos
profissionais contratados para sessdes de gravagcdo ou apresentagdes ao vivo. Vale
ressaltar também a observacédo de Maria Fortuna que é citada no trabalho de Jether, que
destaca o papel do sideman como um musico especializado em apoiar solistas e muitas
vezes envolvido na criagdo de arranjos, acrescenta. Isso ressalta a habilidade variada e a
importancia do sideman no processo musical. Hd uma reflexdo sobre a divergéncia de
interpretacbes do termo; para alguns pode representar submissdo e complemento,
enquanto para outros, € um papel de destaque e responsabilidade. (GAROTTI JUNIOR,
2007).

Rafael Tomazoni (2017), em um capitulo de sua tese de doutorado, fundamenta
sua abordagem no estudo ja citado de Jether Benevides Garotti Junior (2007), Rafael
destaca a citacao de Jether que apresenta a observacao de César acerca da definicao de
"sideman"::

Através da minha observacdo da atividade do sideman no mercado de trabalho,
vou considerar para esta pesquisa o significado que Mariano da a este termo, ou
seja:‘'um profissional que tem a qualidade de acompanhar e ao mesmo tempo
orquestrar, arranjar, proporcionar elementos e fazer com que o artista saiba e
reconhega que o resultado final aconteceu por causa do seu trabalho™ (GAROTTI
JUNIOR, 2007,p.6, apud GOMES TOMAZONI, 2017, p. 86).

Tomando a afirmagdo acima como base, Tomazoni, ressalta a dualidade de papéis
desempenhados pelos agentes na composigcdo e execugdo da obra musical: o
"profissional" que atua como sideman e o "artista" que concebe a proposta estética. A
diferenciagcdo entre esses dois agentes é fundamental na compreensao da dinamica
criativa e produtiva da industria musical. Segundo Rafael Tomazoni, o "artista" € aquele
que detém a autoria intelectual e criativa da obra, sendo responsavel pela concepcao

estética que sera difundida no mercado fonografico. Por outro lado, o "profissional", no
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papel de sideman, demonstra uma polivaléncia ao disponibilizar suas habilidades como
arranjador e instrumentista para materializar a visdo do artista. Um ponto interessante
discutido por Rafael, é a reivindicacdo de Cesar Camargo Mariano, endossada por Garotti
Junior, acerca da necessidade de reconhecimento do trabalho do sideman. Mariano
destaca a importancia de fazer com que o artista reconheca que o resultado final da obra
é fruto do trabalho conjunto, em que o sideman desempenha um papel significativo na
materializagao da proposta artistica.

Rafael também discute a opinido de Luciano Alves citada por Jether em seu
trabalho de pesquisa. A perspectiva apresentada por Luciano Alves destaca uma
distingdo significativa entre o papel do musico sideman e o do artista principal. O sideman
€ caracterizado como o profissional que desempenha papéis diversos, incluindo musico,
arranjador e maestro, atuando como um suporte de alta competéncia para o artista
principal. Ele € comparado ao "brago direito do solista", indicando sua importancia na
execucdo da musica. E ressaltado que, embora o sideman possa também ser um artista
por direito proprio, quando esta cumprindo sua fungao, sua responsabilidade primaria é
satisfazer as preferéncias e expectativas do artista que o contratou. Nessa perspectiva,
Rafael Tomazoni enfatiza que quando o musico atua como sideman, ele nao é
necessariamente reconhecido como um artista. Suas habilidades musicais sao utilizadas
de forma técnica para cumprir as expectativas do artista que o contratou. No entanto, fora
desse contexto contratual, Tomazoni destaca que o sideman também pode ser um artista
ao desenvolver suas proprias concepgoes estéticas-musicais. O autor observa que essas
duas definicbes nao precisam ser completamente separadas, e que o sideman pode
aproveitar a oportunidade para trabalhar seu potencial criativo e compreender sua
atuagao no meio musical.(GOMES TOMAZONI, 2017).

Essa perspectiva ressoa com a visao de Jether Garotti Junior, que reconhece a
importancia do musico sideman em também desenvolver seu trabalho autoral, permitindo
que ele explore seu potencial criativo e compreenda seu papel no cenario musical. Isso
sugere que o papel de sideman nao precisa ser estritamente uma funcédo técnica e
contratual, mas também pode ser uma oportunidade para o musico expressar sua propria
visdo artistica. Além disso, Rafael Tomazoni, destaca que a atividade de Cesar Camargo
Mariano como sideman inclui um componente de producdo musical autoral no ambito dos
arranjos. Isso sugere que, mesmo ao desempenhar o papel de sideman, Mariano busca
integrar suas intengdes estéticas e criativas na execugao das musicas, contribuindo de

forma unica para o resultado final da obra. Esta estética € bastante perceptivel nas
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analises dos arranjos que serdo demonstradas a seguir.

3. ANALISE MUSICAL DOS ARRANJOS

Neste capitulo, aprofundaremos na analise musical de trés arranjos selecionados do
album "Piano e Voz", como previamente mencionado. Essas analises dos arranjos
escolhidos sdo o ponto focal deste trabalho, permitindo uma exploragéo abrangente do
acompanhamento de César ao piano. Por meio dessas analises, almejamos adquirir uma
compreensao mais aprofundada das complexidades harmdnicas, estruturais, estilisticas e
de técnicas de arranjo que permeiam a performance de Mariano neste album. Vale
ressaltar que, para uma compreensao mais abrangente deste estudo, € importante
estabelecer uma correlacao entre os exemplos apresentados em partituras e a audicio

das gravacgodes correspondentes.

3.1. TARZAN, O FILHO DO ALFAIATE

A obra original foi composta em 1936, e é de autoria de Noel Rosa e Vadico, e
foi interpretada por Almirante (Henrique Foréis Domingues) com acompanhamento do
Conjunto Regional RCA Victor. A cangao é um samba-choro de forma “ABABA”. O padrao

ritmico executado no arranjo consiste em:

2 LIELL

Figura 1 - Padrao Ritmico de Tarzan, o filho do Alfaiate na versdo de Noel Rosa e Vadico (1936). Fonte:
elaborada pelo autor.

A cancdo esta na tonalidade de Ré Bemol (Db) e possui uma introducdo de oito

compassos.
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Figura 22 - Introdug&o da gravagéo de Tarzan, o filho do Alfaiate de Noel Rosa (1936). Fonte: elaborada pelo autor.

% Link da gravagao: (11) Tarzan - YouTube
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A progressao harmoénica da segéo A se baseia em:
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Figura 3 - Segéo A de Tarzan, o filho do Alfaiate de Noel Rosa (1936). Fonte: elaborada pelo autor.

Ja na segao B, a harmonia se desenvolve através da progressao:

Ebm Gb7 Ch

Nl

7 >
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Figura 4 - Segéo B de Tarzan, o filho do Alfaiate de Noel Rosa (1936). Fonte: elaborada pelo autor.

A melodia é executada pela voz nas partes ABAB, sendo repetida instrumentalmente

sobre as secgbes A e B, numa espécie de interludio. Logo em seguida, a parte “A” retorna

com Almirante cantando a ultima sec¢ao. Desta forma, a estrutura da cang¢ao se resume a:

ABAB(AB- interludio)A.

A versao de Cesar Camargo Mariano, composta por voz e piano, esta na

tonalidade de D6 Maior (C), e sua estrutura se apresenta como um “AABA”, com um ritmo

de samba que predomina praticamente em toda a musica. Esta versdo também possui

uma introdugao que é diferente da versao original:
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Figura 5° - Introdug&o de Tarzan, o filho do alfaiate no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Nesta introdugcédo, César comega com uma frase melodica nas duas maos
através de um movimento ascendente cromatico em décimas, recurso que sera muito
utilizado por ele nesta versdo e em outras musicas de sua discografia como por exemplo
“‘Samambaia” e "Minha Magoa". César cria uma melodia caracteristica para essa
introducdo, e realiza uma harmonizagdo que acompanha toda a estrutura melddica,
resultando numa textura preenchida e interessante.

A mao esquerda desta introdu¢dao € marcada por semicolcheias continuas
divididas entre os baixos com a nota fundamental do acorde e as tergas e sétimas,
gerando uma seg¢do de movimento e dando base para o groove? caracteristico desta
introdugéo. E para finalizar essa introdugdo, nos compassos 9 e 10, ha um movimento
escalar diatbnico descendente sobre a harmonia de Dm7 - G7 - C, o qual acaba sendo

uma resposta ao movimento cromatico ascendente do inicio dessa secéo.

3 Link da gravagdo: ® Tarzan, o Filho do Alfaiate

4 Na musica, o groove, popularmente também chamado de levada ou clave, s&o padrdes ritmicos curtos que
servem como guia na musica em sua dimensao ritmica; elementos musicais fundamentais que normalmente
sdo repetidos, € também, a sensacgao de um efeito ("sentir") da mudanga de padrdao em um ritmo propulsivo
ou sensagao de "swing". Fonte: Wikipédia
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A letra da composicdo de Noel Rosa exibe um notavel tom de humor. O
compositor traz ironias acerca da moda dos paletés e das ombreiras no ano de 1936,
aludindo ao fato de que tais caracteristicas eram capazes de transformar individuos muito
magros em figuras de aparéncia atlética. Neste contexto, o arranjo elaborado por César
estabelece uma conexdo intrinseca com a mensagem satirica veiculada na letra da
cancdo, um elo que se destaca de maneira proeminente, sobretudo, na introducéo da
peca.

Apos a introdugdo, na parte A, ha duas variagdes ritmicas. Na primeira vez,
este acompanhamento € construido a partir de uma linha de baixo ininterrupta, que possui
aproximacdes cromaticas para as notas da harmonia principal. A mao direita faz a
marcagao dos acordes evidenciando as antecipagdes das “cabecas” de tempo do
compasso. A progressao harmdnica se baseia na versado original, no entanto ela é
enriquecida através de tétrades, substituicbes de acordes e adigcdo de extensdes. No
exemplo abaixo, vemos por exemplo o acorde “C” sendo transformando em “Cmaj7(9)” ou

a dominante sendo acrescida de tais extensdes “X7(#9b13)”.
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Figura 6 - Secao A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

O acompanhamento de César possui alguns recursos estilisticos que se
destacam, e que evocam uma sonoridade mais jazzistica. Exemplo disso € o recurso
harmonico utilizado em duas das trés finalizacbes da Secao A; nelas, podemos verificar

um cromatismo descendente com acordes dominantes com nona aumentada |E7(#9) -
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Eb7(#9) - D7(#9) - Db7(#9)|. Se tratam de uma sequéncia de acordes dominantes de
funcédo SubV.

E7(29) Eb7(39) D7(49) Db7(29)

)

Figura 7 - Fragmento de finalizacdo da Segéo A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César Camargo
Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Na extensao cadencial da primeira segao A, entre os compassos 26 e 29 a harmonia se
baseia em um movimento de cromatismo descendente partindo de: |Cmaj7(9) - Bmaj7(9)|
Bbmaj7(9) - Amaj7(9)|, todos acordes com sétima maior e nona com o baixo intercalando

entre as oitavas na mao esquerda e a mao direita reforcando a marcacédo do ritmo de

samba.
a8 Cmaj7(9) Bmaj7i(9) BhmajT(9) AmgiT(9) Cmaj7(9) Bmaj7(9) BbmajT(® GT7  DbT(29) CmajT(9)
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Figura 8 - Extensao cadencial da primeira se¢cédo A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Ja na repeticdo dessa secao “A”, ha um enfoque ritmico maior na mao direita,
que realiza um acompanhamento tipico de samba dando mais “swing” a levada, através
da sequéncia de semicolcheias continuas. Sob essa textura preenchida, a mao esquerda
faz as marcagdes dos baixos de maneira mais esparsa, usando algumas aproximagoes
cromaticas e sinalizando os acordes na cabeca do compasso. Sendo assim, neste “A” ha
um foco maior para a mao direita mais sincopada, enquanto a mao esquerda executa o
baixo tradicional caracteristico do samba. Outro detalhe importante € como César
consegue destacar o swing através das sincopas na mao direita. Como mostrado na

partitura, todas as notas sdo executadas em staccato e alternadas por acentos que
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resultam numa textura ritmica que promove o “balango” caracteristico de César. Para se

obter esse efeito, também é necessario um toque mais leve e bem marcado.
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Figura 9 - Repeticdo da secéo A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Na secao “B” da versao original desta cancdo, ndo ha muito contraste ritmico
em relacdo a secdo “A”. Ja na versdo de César, ha uma desaceleragcédo ritmica na
pulsacdo e no ritmo harmdnico, gerando um contraste e uma quebra de expectativa. Nela,
podemos observar mais arpejos e alguns acordes em forma triadica nos compassos 48 e
49. Ha também® uma breve modulagéo para Fa maior (F) entre os compassos 50 ao 55
que acontece também na versao original. Entretanto, Cesar faz algumas alteragbes como
por exemplo no compasso 48, onde o acorde de Dm da versao original é acrescido do
acorde dominante resultando na sequéncia “Dm-G”, com a fungao de: “ii - V7”. Apés isso,
vem a modulagao. Diferente da versao original, ele também acrescenta um acorde “Cm7”,
que possuia mesma funcdo explicada anteriormente, de “llm -V7”, resolvendo em
Bbmaj7. Ja no compasso 52, também s&o acrescentados alguns acordes, como o
“‘“Am7(b5)” que faz a fungao de “ii - V7” juntamente com o acorde de “D7” e resolvendo em
‘Gm7”. Em seguida, ha uma reharmonizacdo através de uma passagem cromatica de
|Am7 - G#m7 - Gm7 - F#7 - F6|, no momento em que, na versao original, percebe-se a
sequéncia “Db - F/C - C7 - F”. A volta para a tonalidade original é feita somente pelo “V7 -

I” na versao de Noel Rosa e “V7 - subV7 - I” na versdo de Cesar. Resumidamente, Cesar

5 Para analisar esta segéo B, foi feita uma modulagéo da tonalidade do arranjo original para “C”, para uma
melhor compreensao da analise harmoénica.
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acrescenta progressodes de “ii - V77, muito caracteristicas no meio do jazz e da musica

popular brasileira moderna..

4g|£| C#dim Dm G Cm7 F7 Bbmaj7
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Figura 10 - Segéo B de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Um aspecto interessante nessa se¢do B € quando a letra menciona: “Um

Argentino disse...” , no compasso 52, Cesar recorre a figuragdo de um acompanhamento

de Tango, um recurso que enfatiza o conteudo da letra dando um carater mais descritivo.

No retorno a secao “A”, César faz uma jungéo do que ja foi exposto nas duas repeticoes.

Na primeira parte, esta presente o acompanhamento semelhante ao ja apresentado da

primeira

secdo “A”. a linha de baixo mais movimentada e a méao direita com as

marcacgoes dos acordes.
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Figura 11 - Primeira parte da ultima repeticao da secdo A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.
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Nos compassos 60 e 61, houve uma pequena alteragcdo na exposi¢cao do “A”
inicial. César usa um recurso muito interessante, que alias, € usado em algumas musicas
de sua discografia®. Este recurso consiste no desmembramento dos acordes em duas
camadas texturais, ou seja, as notas da ponta do acorde sao sustentadas em oitavas
enquanto o preenchimento harmoénico interno assume a fungdo de marcagédo em
intervalos de tergas, preenchendo as subdivisdes do tempo, chamada de técnica de “nota

presa”.

go EmT(9,11) ET7(b9) Am7
4] ] ] ] ]

0 K | N N T
eSSss=EScus

Figura 12 - Alteragdo de uma frase da segao A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de Cesar Camargo
Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.
Ja na segunda metade dessa sec¢do “A”, César retorna com o swing da mao direita e a
mao esquerda menos movimentada com a marcagao dos baixos nos acordes.
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Figura 13 - Segunda parte da ultima repeti¢cdo da sec¢éo A de Tarzan, o filho do Alfaiate no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

¢ Por exemplo no minuto 1:32 do arranjo de “Vai de Vez” do disco Nés (1993) feito em conjunto com Leny
Andrade e no minuto 1:17 de “Samambaia” do disco Solo Brasileiro (1994). Link das referéncias:
O Samambaia @ Leny Andrade & César Camargo Mariano - "Vai de Vez" (N6s/1993)
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Para finalizar, ha uma repeticdo do material presente na introducéo, que se desloca para
funcionar como uma finalizagdo do arranjo.

Ao comparar as duas versdes da obra, podemos notar alguns tragos relevantes
que merecem mengao: o arranjo original de Noel Rosa possui mais interludios entre as
secoes. No arranjo de César, o piano deu enfoque a diversidade ritmica e a resultante
sonora (swing) através da levada caracteristica de samba e dos voicings mais sofisticados
derivados do jazz. Merece destaque adicional a reelaboragéo da introdug¢ao, assim como
a correlagdo entre o acompanhamento e a letra, especialmente evidente na secao B.
Além disso, ressalta-se a énfase na linha de baixo executada pela mao esquerda na
secado A, e o notavel contraste presente no acompanhamento entre as se¢des. De certa
forma, apesar das elaboragbes harmoénicas, como mais tétrades e alteragbes nos
acordes, o arranjo de César ainda possui semelhanga com a versdo original,

principalmente levando em consideragao a base ritmica.

3.2 Tudo Bem

Lancado em 1986, “Tudo bem” foi um single escrito e produzido por Lulu
Santos com arranjo de Leo Gandelman, Nico Resende e do proprio Lulu Santos. A musica
€ um pop-rock de forma “AABABB”. A instrumentacdo se baseia em Bateria, baixo,
guitarras e teclados. A tonalidade original € Ré maior (D) e ndo possui uma introdugao.

A harmonia da seg¢do A consiste na seguinte progressao harmoénica:

Dmaj 7 Gmaj7 Dmaj7 Gmaj7 Dmaj7 Bm7 Fi7
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y S 4 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
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1. 2.

5 Bm7 F#7 Bm7 ET7sus4E7 EmF#m Gmaj7G/A Gmaj7 Cmaj7 Fmaj7 C/pD7
=
7 i S S S S 4 YA — 4 7 A R S S S S S S S S S| W S S S
i =~ 77 77 777 Y A R A S—" 4 y 4 7 77—
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Figura 147 - Secdo A de Tudo Bem de Lulu Santos (1936). Fonte: elaborada pelo autor.

" Link da gravagdo: @ Tudo Bem
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Na repeticdo desta secdo ha uma pequena variagdo no final da se¢do com a adigao dos
acordes | C/D - D7|, terminando em uma semi-cadéncia que tem como funcdo a

preparagao para a segao B. Na secéo B, a harmonia se desenvolve em:

10 Gmaj7 G/A Bbdim Bm7 E7sus4 E7
f =
|7 - I
A y4 7 y4 7 7 7 y A— y —.s y4 7 7 7
o5 "~ 7 7 7 7 y d— v v 7 y d—. v y d— 7
o
14 G7 Bbdim A7 Dmaj7 Gmaj7
f o
" 1
A1~ 7 ya 7 7 7 7 7 7 7 7 7 |
(o7 7 y 4 y 4 y 4 7 7 v y4 7 v 7 |
D) )

Figura 15 - Segéo B de Tudo Bem de Lulu Santos (1936). Fonte: elaborada pelo autor.

Antes de finalizar a musica na sec¢ao B, ha um interludio instrumental que se desenvolve a
partir da harmonia da seg¢ao A, formando assim um: AABAB(Interludio - A)B. Um outro
detalhe deste arranjo, é que a musica nao termina na sua tdnica - o acorde de Ré Maior
(D7M) - e sim no acorde de Fa Sustenido Maior (F#7M), ou seja, a tonalidade da
mediante.

Ja o arranjo de Mariano é construido na tonalidade de Mi bemol (Eb) e a sua
estrutura consiste em um “AAB” com repeticdo. Também possui um interludio entre a
apresentacado da secdo A e o retorno desta, que aparece novamente quando AAB for
reapresentado. Formando assim: A(Interludio)AB(interludio)AAB. O padrao ritmico possui
uma variagao no momento da repeticdo da forma, e sera demonstrado mais adiante. Em
contraponto a versao original, esse arranjo possui uma introducédo de cinco compassos,

como podemos ver no exemplo abaixo:
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Figura 168 - Introdugéo de Tudo Bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo

autor.

O acompanhamento da mao esquerda da introducdo € desenvolvido com base
na fundamental e sétima dos acordes e é seguido pelo padrao ritmico da melodia da mao
direita, onde os apoios melddicos sdo antecipados.

Esta introdugdo possui uma progressdo harmoénica diferente das secdes A e B.
Além da introducédo, este trecho é repetido nos interludios entre se¢bes com algumas
alteragbes. Por exemplo, nos compassos 14 ao 17 ha uma repeticao da introdugdo como
funcdo de interludio entre as duas primeiras se¢des A. Desta forma, César altera o
desenho ritmo-melddico no inicio do compasso 14, executando na cabega do tempo e nao

mais antecipados como visto anteriormente na introdugéo.

AbraiT v e Ala T
‘\'””‘l-"_' ('j_ljﬂ' Fm7 Ab/Bl ‘\'””‘1' Gm7 Fm7 Bb
O+ £ F = f
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3 2 e - . -
o T — ; — i il 1 e .
7+ 1 i ] T :
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1: Introducdo (c.2) 2: Interludio (c.14)

Figura 17 - Alteragao ritmo-melddica do interlidio no compasso 14 de Tudo bem no arranjo de Cesar
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

No compasso 15, ha também uma alteragao no ritmo-melddico, no qual é usado tercinas.

¥ Link da gravagdo: @ Tudo Bem
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1: Introdugdo (c.3) 2: Interhudio (c.15)

Figura 18 - Alteragao ritmo-melddica do interlidio no compasso 15 de Tudo bem no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Na primeira demonstragao da se¢ao A, o acompanhamento se assemelha a
maneira como se realiza uma balada de jazz, onde os acordes sao apoiados marcando as
pulsagbes da meétrica, normalmente num andamento mais lento. Neste tipo de
acompanhamento a mao direita faz a marcacdo dos acordes com seminimas € a mao
esquerda executa a linha de baixo com a fundamental do acorde e algumas notas de
passagem.
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Figura 19: Secao A de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo
autor.

A progressdo harmoénica se fundamenta na versdo original, contudo, é
aprimorada com a introdugao de tétrades e uma selecédo de substituicdes e inclusdes de
acordes. Isto € evidente desde os compassos 9 e 10 no inicio da se¢ao A, onde ocorre a
incorporagao de novos acordes. No compasso 9, destaca-se a inclusdo do acorde
G7(b13), exercendo uma fungdo harmdnica de dominante (V7/vi) em relagdo ao sexto
grau menor (Cm9). Ja no compasso 10, o acorde Dm9 é adicionado com o propdsito de
servir como o segundo grau menor em relagdo ao acorde de Cm7, que logo se
apresentara no compasso subsequente, assim culminando em uma sequéncia harmoénica

de lI-V7-1 (Dm9 - G7sus(9,13) - Cm7), conforme ilustrado na figura subsequente:
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Figura 20 - Adicdo de acordes nos compassos 9 e 10 da sec¢ado A de Tudo bem no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Posteriormente, nos compassos 25 e 26, emerge uma frase que se interpde
entre as segdes A e B, desempenhando o papel de estabelecer uma ligacao fluida entre
as partes distintas do arranjo. Este segmento representa uma elaboragdo da tbnica
(Ebmaj7), culminando na progresséo para o acorde de A7, atuando como um SubV7 em
relacdo ao acorde inicial da secdo B, Abmaj7(9). Esta elaboragdo da ténica é realizada
por meio de trajetérias melddicas em dobramentos de tergcas, com ritmos compostos por
tercinas, enquanto o baixo inicia a partir da nota fundamental do acorde ténico (Ebmaj7),
direcionando-se em dire¢ao ao quinto grau suspenso (Bb7sus4,9). Nesse contexto, a nota
"Si bemol" desempenha o papel de um pedal de baixo para a melodia em blocos. Este
trecho € um comentario do piano sobre a melodia cantada por Pedro, que também ocorre

em outras partes do arranjo.
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Figura 21 - Trecho de conexao entre as seg¢des A e B localizada nos compassos 25 e 26 de Tudo bem no
arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Outro aspecto interessante nesse trecho € a linha de baixo da méo esquerda
feita por César no compasso 26. Nela, o pianista comega fazendo um arpejo em tercinas
sobre o acorde de Eb finalizando na fundamental do acorde de A7, com uma bordadura

descendente.
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Apos esse trecho de conexdo entre as secgdes, se inicia no compasso 27 a

secao B, no qual é elaborada em seis compassos, como mostra a figura a seguir:
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Figura 22 - Secéo B de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo
autor.

A sec¢do se inicia com a progressao harménica de Abmaj7(9) encaminhando-se para o
acorde de Bb/Ab. Neste trecho, a mao direita executa voicings em staccato com um ritmo
de colcheias, enquanto a mao esquerda mantém um baixo pedal na nota la bemoal,
prolongando-se até o compasso 28. Posteriormente, no compasso 29, ocorre a inclusdo
do acorde G7sus4(9) e a antecipagcdo do acorde Cm9, em contraste com a composigao
original, onde este compasso € inteiramente delineado pelo acorde de Bb°. O compasso
30 apresenta uma adicdo marcante com a insercdo do acorde de Gb7, o qual promove
uma passagem cromatica desempenhando a fungdo de SubV em dire¢cdo ao acorde de
F7(13). Em seguida, no compasso 31, César efetua alteragdes significativas nos acordes.
O acorde original G7 é substituido por Bb7sus4(9), enquanto os acordes Bb° e A7 sao
transformados em Abm(maj7)/G e Bb7sus4(9). Do ponto de vista harménico, é evidente
que esta sec¢édo, no arranjo de César, partilha semelhangas com a versao de Lulu Santos,
no entanto, é caracterizada por modificagdes e inclusbes de acordes que conferem um
carater distintivo a interpretagao do primeiro.

Até o momento, procedemos com a analise da primeira se¢ao da estrutura
musical (AAB). Em seguida, um interludio se desdobra, preparando o terreno para a
subsequente recapitulagdo completa da estrutura musical, conforme elucidado
anteriormente. Este interludio, com um total de nove compassos, exibe similitudes com a
secao introdutoéria, embora seja notavel sua extensdo, conforme ilustrado na figura

subsequente:
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Figura 23 - Interltdio entre a repeticdo da estrutura de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Os trés compassos iniciais deste interludio possuem uma semelhanga com a introducao,
divergindo apenas na transigdo do compasso 35 para o compasso 36, na qual César opta
por substituir o acorde Dbmaj7(6) por Dm/A, em preparagao para um breve solo que
sucede no compasso 37. O compasso 36 apresenta uma passagem notavel na linha do
baixo da mao esquerda, caracterizada por um ascendente movimento cromatico, com
inclusdo de algumas resolugdes cromaticas enquanto a progressao harmdnica se
desenvolve entre os acordes |Dm/A - G7(b9,b13) - G7(#9,b13)|. A partir do compasso 37
até o compasso 38, desenvolve-se um distintivo solo de piano, que faz referéncia ao
estilo jazz bebop. Este solo se destaca por sua incorporagcdo de passagens tanto
cromaticas quanto diatdnicas sobre as notas dos acordes subjacentes. Rafael Tomazoni,
em sua tese de doutorado, identificou essas caracteristicas como parte integrante do

estilo do artista:

Como nos relata David Baker em How to play bebop, a utilizagdo de aproximagbes
cromaticas entre as notas das escalas € comum na tradicao jazzistica desde o
final da década de 20, sendo que seu uso chegou ao ponto maximo com o bebop
dos anos 40, através das linhas melddicas de Charlie Parker e Dizzy Gillespie
(BAKER). Tanto David Baker, quanto John Valerio afirmam ndo haver um uso
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padrao dos cromatismos, podendo “aparecer em qualquer contexto e em qualquer
tipo de acorde” (VALERIO, 2003, apud GOMES TOMAZONI, 2017, p. 71).

Apos esse breve interludio pianistico, a partir do compasso 39, César reincorpora uma
frase previamente apresentada na introdugcado (compasso 4), seguida, no compasso 40,
por uma frase analoga aquela previamente exposta no compasso 25, ainda que com
modificagdes discerniveis tanto na mao esquerda quanto na mao direita. A mao esquerda
da inicio com um arpejo no acorde de Ebmaj7, demonstrando uma execugao ritmica mais
elaborada. Simultaneamente, a mao direita, ao final do compasso, embute uma melodia
ornamentada em semicolcheias dispostas em tergcas, com um intervalo de uma terca
ascendente se comparada ao compasso 25, e antecipa a nota de resolugdo do compasso

subsequente. Tais modificagées sdo apresentadas nas figuras a seguir:
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Figura 24 - Compasso 25 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada

pelo autor.
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Figura 25 - Compasso 40 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada
pelo autor.
Para finalizar esse interludio, no compasso 41, César faz um arpejo na mao
esquerda sobre os acordes de Ebmaj7 e Bb7sus4(9) com a mao direita fazendo a

condugao dos voicings:
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Figura 26 - Compassos 40 e 41 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Logo no compasso 42, a segao A ressurge, porém com uma revigorada

alteracdo no andamento e ritmo, vestindo-se de uma nova roupagem. Esta variagéo é

evidenciada na figura abaixo:

42 Ebmaj7 Abmaj7 Ebmaj7(9) Abmaj7 Ebmaj7(9) Eb/G Cm7
A |
Ry — e s et S = s
LI - i LI I = i I
11 i L B ENNE =i F
qllﬂ L S— w7 i T a7 w5 L] a7 a7 L w7 7]
s e e e e e e e e e ST
= *g # = g if’ 5“ if‘ =" <+ FJ’ - 2
= = = 3 = = 3 &
_!' - 1 - . - .
45 Dm8(11) G7(9,13) Cm7 F7(9,13) Cm?7 F7(9,13)
\ "
ID f w7 T — T T !h?u o) I ﬁ_ﬁ_ rv3 ar T3
e A ==s=r==t
C 0 T . 1 =
e MR " T e
Ld i 15 " Iq. ‘I 1 E;I‘;l 1 =|r 'II ‘I... T ;I Ih;l ;l - .I 'I‘I
e P F ¥ & i 1 4 o :
48 AbmajT Gm7 Fm7 BbT=us4(9) Ebmaj9 Bb7sus4(9) =
9 I!_l I T 1 T L
[ESrE=s==u— ' ———
¢ ' i s r § 5*———-’3 = 5 d_o
- k it
) " = 3 = e —— i
51 t = = i — = — —t
K r

Versao Final Honol ogada
07/ 11/ 2023 16:18




37

50 Ebmaj7(9,13) AbmajT Ebmaj7i(9,13) AbmajT
] L — | | ! | T T T T | | I I T T 1
ECEETiiiitiiiiitiiliiiiiibiaiitiiitsi
4 - = < % = A S i 1 L v 3T d =TT TE
Ol |
ﬁ}\”l v — o " wa " L — L7 — s " L —— [ — Y
s __'ﬁ_‘f —f iﬂ i'ﬁ iﬁ 4 ;ﬁ_‘r —¥ i‘ﬁ : iﬁ i'ﬁ i’ﬁ
=3 = = = = =:
52 Ebmaj7(9,13) Gm Cm7 Dm9(11) G7(9,13)
o L £ k —— e e —
o . =N Ny = !
rv > > L = > F I s 305 = 3 3
O - = = T
o S— - o —— T T i i — - m—|
-+ L a=q g 3 2 o b g -
r ? "
5 Cm?0,11) F7(9,13) Cm?0,10) F7(9,13)
|z .
e e e e — e
] i ) | I I I ‘:' 1! I I I
o 14 ’ *‘-h = s: 4 g !
= =
= — = |\ m— —— 1
‘}: T I” .I . T I}'l;;l T lf i T r A T r .I . h ID;I T i T r ] T r
Z b5 e I  —— — — — 1 ——
—1 1 & 17 T [ J L J 1 | & 17 r [ J [ J
-+ - = -+ - =+
= =
58 Abmaj7T  Gm7 Fm7 Bb7susd(9)  Eb FFEE”
9 |l_f I T 1 I T T [ J T
e : — =
rJ IIII i |r) | | | | | - b o~ L
s Y 3 3 % =3
> Ph—-‘
! q [——
5’}: Llul I.- I- - -‘.‘ 4- -‘I -i 5 J ‘ I. . T T T T
Py 0 D 2 | — - - 1 By ] 1 — " —
[ o [ 4 - ! - * —

Figura 27 - Variante da segéo A de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Nesta variante da secao A, o ritmo que prevalece é o do samba, em que a méao
direita adota uma abordagem mais percussiva e sincopada, com uma sequéncia dinamica
de colcheias e semicolcheias, intensificando a atividade ritmica. Por sua vez, a mao
esquerda, especialmente nos compassos 42 ao 44, executa uma linha de baixo
alternando entre oitavas, com figuras ritmicas de colcheias e semicolcheias. Um aspecto
importante ocorre nos compassos finais, entre os compassos 45 ao 47 e 53 ao 55, sobre
os acordes de G7(9,13) e F7(9,13). Aqui, é formado um desenho ritmico harménico
intrigante. Este fragmento € composto harmonicamente por uma triade do acorde, com
uma conducao de vozes que se entrelaca entre os dobramentos de terca, décima terceira,
fundamental; nona, quinta e sétima respectivamente, resultando no desenvolvimento

horizontal da harmonia, como evidenciado na figura abaixo:
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Figura 28 - Fragmento ritmico harménico nos compassos 45 e 46 de Tudo bem no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Este fragmento tem uma sonoridade bluesistica e € usado mais vezes na

cancao, porém com uma alteragao ritmica feita em tercinas como mostra o compasso 22:

22 Cm7 Fi9.13)
A | 3 g__--
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= - b: 3 3 3
T e ——" wF -

Figura 29 - Fragmento ritmico harménico no compasso 22 de Tudo bem no arranjo de César Camargo

Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Ou também de uma forma mais reduzida como mostrado no compasso 12:

12 _— =
Cm7 F7
a i 3 —
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.0 =Y [
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Figura 30 - Fragmento ritmico harmdnico no compasso 12 de Tudo bem no arranjo de César Camargo

Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Essas modificagdes consistem em uma linha melddica secundaria executada em blocos

de acordes. Trata-se de figuragdes melddicas em um plano horizontal, visando diversificar
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0 acompanhamento e, sobretudo, "comentar" a linha melédica ou o texto entoado pelo
vocalista.

Outro ponto notavel é a abordagem ritmica na mao direita durante o inicio da
secdao A1, nos compassos 42 ao 43 e novamente nos compassos 50 ao 51. Na primeira
instancia, César emprega um ritmo caracteristico do samba com algumas pausas entre as
semicolcheias, sendo essas pausas transferidas para a mao esquerda complementando

as partes, como mostra a figura a seguir:

A1
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Figura 31 - Explicacéo ritmica dos compassos 42 e 43 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Ja na segunda vez, nos compassos 50 e 51, César faz uma variagdo desse
ritmo de samba com semicolcheias continuas e com acentos sobre algumas delas, como
um desenvolvimento da levada da parte A1 aumentando o numero de elementos, como

ilustra a figura a seguir:

50 Ebmaj7(9,13) Abmaj7 Ebmaj7(9,13) AbmajT
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Figura 32 - Explicagao ritmica dos compassos 50 e 51 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Na sua dissertacdo de mestrado, Rafael Tomazoni (2012) analisa um segmento
da composicgéao intitulada "Cristal", creditada ao préprio César, que pode ser observado
sua similitude com o trecho examinado em "Tudo Bem" e também na secdo A2 de

“Tarzan” , como ilustrado na figura acima.
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Trata-se de um trecho essencialmente ritmico, onde o que esta em jogo é o
aspecto "corporal" da "batucada", dada pelo tamborim e pelo tambor-surdo
(estrutura de acompanhamento e baixo), em detrimento do aspecto "racional" da
construgcdo meldédica e da conducdo de vozes através das progressdes
harménicas. (GOMES TOMAZONI,2012, p. 94).

Esta construcdo do acompanhamento, se da pela influéncia dos instrumentos
percussivos caracteristicos do samba onde se divide em camadas texturais, como por
exemplo, o tamborim que se remete ao ritmo-harménico e o tambor-surdo que esta
associado com as linhas do baixo. (GOMES TOMAZONI, 2017, p. 24) .

Outro momento de destaque no arranjo de César ocorre na variagao do
compasso 26 que se apresenta no compasso 57. No compasso 26, o pianista trabalha
com os acordes Eb e A7, introduzindo uma elaborag¢ao na linha de baixo por meio de
arpejos em tercinas no acorde de Eb, e incorporando cromatismos no acorde de A7 para
a transicdo a seg¢ao B. No compasso 57, essa mesma harmonia é explorada com os
acordes Eb e Eb7. Aqui também sao utilizados arpejos na mao esquerda, mas agora com
figuras de semicolcheias e um acento no voicing da mao direita, destacando o acorde
dominante de Eb7, que resolve no acorde de Abmaj7 da segao B. Além disso, apds o
acorde de Eb7, César emprega uma elaboragcdo cromatica, reminiscente da abordagem
adotada na linha de baixo do acorde A7 no compasso 26. Isso sugere implicitamente a
presenga do acorde A7 neste trecho, estabelecendo uma passagem pelo acorde

dominante Eb7 e também pelo subV A7(b5), como ilustrado na imagem a seguir:

- Eb AT(b5) b
—
A | :
o r |
Fai 1 | I
s i 1
\.li,’ L 1% .l : == T =
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I —— 3 —]
b, 2 —— . |’ I PR A I
< . o ot — ohe |
- —_— — - - =i
3 b e

Figura 33 - Explicagédo da variagdo do fragmento nos compassos 26 e 57 de Tudo bem no arranjo de César
Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

No compasso 58 inicia-se a segdo B1 que no qual ja ndo é mais executado o
ritmo de samba e que possui alguns aspectos contrastantes com o primeiro B do

compasso 27.
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Figura 34 - Se¢édo B1 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo
autor.

Na figura acima, nota-se que no compasso 58 ocorre a execug¢ao do baixo em
oitavas na nota fundamental, acompanhado por voicings de triades e tétrades em
semicolcheias na méo direita. No compasso 59, observa-se a realizacdo de arpejos com
uma linha melddica na extremidade superior, preenchida por notas pertencentes ao
acorde. Isso confere ao arranjo uma sonoridade mais abundante e dinamica em
comparagao ao primeiro B apresentado. Ao final do compasso 60, destaca-se um recurso
bastante intrigante utilizado por César: a duplicagdo em oitavas da linha melddica
principal entoada por Pedro, enriquecendo-a com notas do acorde e preservando a
integridade estrutural das harmonias. Os compassos 62 e 63 sao basicamente os
mesmos da primeira secédo B, com excegdo do acorde Ab(maj7)/G que é alterado para Fg
no compasso 63.

Apos esse momento, chegamos a fase de conclusdo do arranjo. Do compasso
64 ao compasso 66, é apresentada uma sequéncia harmdnica envolvendo os acordes
|Ebmaj7 - Cm7| Abmaj7 - Gm7- Fm7- Bb7sus4(9)| Ebmaj7(9) - Cm7|, com citagdes de
frases previamente introduzidas, como exemplificado no compasso 65, acompanhado de
uma reducdo na dindmica. Essa progressdo é uma elaboragdo a partir da toénica

(Ebmaj7), conforme ilustrado na imagem a seguir:
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Figura 35 - Compassos 64 ao 67 de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Na sequéncia, no compasso 67, ocorre uma extensdo do acorde de G7,
inicialmente apresentado como G7sus4(9,13). Essa elaboragdo se fundamenta em um
movimento melddico descendente, com a insercdo de cromatismos, conferindo maior
énfase e coloracao a esse acorde.

Nos compassos 68 a 71, observamos a repeticdo da ultima frase da musica,
onde se canta: “E encostar no teu peito e se isso for algum defeito por mim tudo bem”.
Durante essa repetigdo, apds a sequéncia harmdnica |Bb7(9) - Gm7 - Fm7|, no compasso
69, César introduz uma variacdo do que foi apresentado na introdugao, sendo utilizado
como uma finalizagdo eficaz da cang¢ao. Na introdugdo, nos compassos 4 ao 6, a
progressao é a seguinte:

4 Abmaj7 Gm7 Fm7 Fm7/Ep Dbmaj7(6) ﬂ jﬁ; = D7(89b13) 3 =
9 {) I I=-I_-= - — I | - A —
I —ﬁﬁ "

e e e e e PR
- ¥ T3 333 = o2

_— 0 ‘

S L= |

b - bo o

Figura 36 - Compassos 4 ao 6 da introdugéo de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Ja nos compassos 69 ao 72, a estrutura permanece similar. César emprega 0 mesmo
acorde bVIlI (Dbmaj7), mantendo o movimento melddico ascendente na méo direita com

uma pequena variagao ritmica. Além disso, Mariano antecipa o acorde de D no final do
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compasso 70, criando uma transigdo cromatica para o acorde de tonica final (Ebmaj7),

conforme demonstrado na imagem a seguir:

G9 e e Mbmaj7i9, 13} = E , - =
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Figura 37 - Compassos 69 ao 72 da parte final de Tudo bem no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Entretanto, é importante enfatizar alguns métodos e técnicas empregados pelo pianista na
elaboragao do arranjo. Dentre eles, incluem-se a inser¢ao de uma introdugéo, ausente na
versao original; a execugcdo de um acompanhamento no estilo de jazz balada nas sec¢bes
iniciais; um breve solo com influéncias do jazz bebop; abordagens melddicas que
incorporam aproximagdes cromaticas, conferindo uma sonoridade com nuances
bluesisticas; a alteracao do ritmo na repeticdo da estrutura, conferindo contraste entre as

secgoes; e, por fim, a variagao ritmica em determinados fragmentos.
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3.3 Papo de Psicélogo

Com autoria de Jair Oliveira, “Papo de Psicologo” foi langado em 2000,
compondo o album “Disritmia”, que foi produzido por Jodo Marcello Béscoli, André
Szajman e Claudio Szajman e distribuido pela gravadora Trama. A cangao possui forma
“‘“ABC”, que é repetida duas vezes e o ritmo que predomina durante todo o arranjo é o
samba, com poucos contrastes entre as secdes. A cangao inicia com uma breve
introducdo em torno do acorde de ré maior, composto por uma linha de baixo que possui
marcagao no tempo segundo tempo do compasso, caracterizando assim o samba.

A harmonia da sec¢ao A se desenvolve através da seguinte progressao:

Dmaj7 B7(b9) Em9 A9 Dmaj7(9) B7(b9)
T
A1 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
s T Fy 7 yd yd yd i yd d . i d i .
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7 Em9 A9 Am7 D9 Gmaj7 C9
fl =
i &1
A1~ 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7
@ il L i i i i yd z F Z Z Z i
J
13 Fm7 B7(b9) Em9 A9 Dmaj7 B7(b9)
—
F . U Fd rd rd rd rd Vi 7 7 Vi Vi Fd rd
[ (o v y4 y4 v y4 7 v ya ya y4 v
o

Figura 38 - Secao A de Papo de Psicélogo no arranjo de Jair Oliveira. Fonte: elaborada pelo autor.

Ja na secao B, a harmonia se desenvolve em:
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Figura 39° - Segdo B de Papo de Psicologo de Jair Oliveira. Fonte: elaborada pelo autor.

? Link da gravagdo: @ Papo de Psicologo
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A secgao C é elaborada através da progressao harmonica:

39 Em9 A9 Dmaj7 B7(b9) Em9 A9 Dmaj7 B7(b9)
G ﬂu [ |
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Figura 40 - Se¢ao C de Papo de Psicologo de Jair Oliveira. Fonte: elaborada pelo autor.

Na segunda repeticdo da forma, a segdo C é executada quatro vezes para entdo chegar
na sequéncia dos acordes |D7M - C7(9)| e finalizar a cangado no acorde de ténica (D7M).
Ja a versao de César a forma configura-se como “AABC” sendo repetida com a
exclusdo de um A, com o andamento consideravelmente mais rapido em comparagao
com o arranjo original. A harmonia se mantém essencialmente alinhada com a verséo
original, apesar de apresentar algumas inser¢gdes de acordes. O ritmo predominante
permanece 0 samba, com a distingdo da utilizacdo do baixo pedal em momentos
especificos. A introdugao é recriada tendo em base a progressado harmoénica da secéo B,
com a adicdo de uma melodia inédita que a versao original ndo possui, que também é
cantada por Pedro e € harmonizada por notas do acorde com o mesmo ritmo, algo

semelhante visto em “Tarzan, O Filho do Alfaiate”, como ilustra a figura a seguir:
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Figura 41'° - Introdugéo de Papo de Psicologo no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Nesta introducdo, é feita uma mistura de camadas texturais em relagdo a
distribuicdo destas entre a mao direita e esquerda do pianista. Rafael Tomazoni Gomes
(2012), explica que na analise das composigdes de Cesar Camargo Mariano, serao
destacados cinco padrées de organizagdo da textura musical, sendo elas: 1) Linha
meldédica na méao direita e acompanhamento na mao esquerda; 2) Acompanhamento na
mao direita e baixo na mao esquerda; 3) Blocos de acordes na mao direita e baixo na
esquerda; 4) Linha meldodica e acompanhamento na méo direita e baixos na mao
esquerda; 5) Linha melddica na mao direita, baixos na esquerda e acompanhamento em
ambas as maos. O autor também classifica as camadas em termos de sua posigcao
vertical no arranjo musical: a camada inferior, que se refere as partes mais graves, como
0 baixo, e a camada superior, que compreende as partes mais agudas, como as melodias.
As partes intermediarias serdo identificadas como o acompanhamento, que pode se
apresentar de duas formas distintas: como um suporte que reforga o ritmo e harmonia dos
acordes, ou através de linhas melddicas secundarias que complementam a melodia
principal. Sendo assim, esta introdugdo predominantemente tem como camada textural a
linha melddica na mao direita, baixos na esquerda, e 0 acompanhamento ocorrendo em
ambas as maos.

Por exemplo, nos compassos 1 a 3, a melodia € executada pela mao direita em
blocos harménicos, enquanto a m&o esquerda assume a linha de baixo e o

acompanhamento. No compasso 4, o acompanhamento é distribuido entre ambas as

' Link da gravagdo: ® Papo de Psicologo
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maos, com a mao esquerda ainda responsavel pela marcacéo do baixo, como demonstra

a figura a seguir:
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Figura 42 - Camadas texturais dos compassos 1 ao 4 de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo
Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

As notas circuladas em vermelho sdo as linhas de baixo feitas pela a mao
esquerda, enquanto as circuladas em azul correspondem ao acompanhamento realizada
por por ambas as mads. Neste contexto, a introdugcdo apresenta uma textura mista,
caracterizada por momentos nos quais 0 acompanhamento é realizado simultaneamente
pelas duas maos, enquanto a melodia € executada pela mao direita e o baixo pela mao
esquerda. Esta textura € executada em outros pontos no decorrer de todo o arranjo.

No inicio da secédo A, que abrange os compassos 18 a 24, César adota uma
abordagem distinta da versao original. Ele introduz um baixo pedal com figuras de
seminimas e minimas na nota “1a” utilizando oitavas na mao esquerda, enquanto a méao
direita se encarrega do acompanhamento, enfatizando as marcagbées dos acordes com

uma figura ritmica caracteristica do samba.
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Figura 43 - Inicio da se¢do A, compassos 18 a 25 de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo
Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.
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Do compasso 25 ao 33, a linha de baixo na mao esquerda € elaborada a partir

da nota fundamental de cada acorde referindo-se a marcacédo do tambor surdo, utilizando

figuras ritmicas de seminimas, intercaladas por algumas pausas, como mostrado na figura

a seguir:
2
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Figura 44 - Compassos 26 a 33 da sec¢ao A de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano

(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

No compasso 34, ocorre uma reiteracdo da secédo A, apresentando, contudo,

uma ligeira variagdo em seu inicio. A linha de baixo executada pela mao esquerda nos

compassos 34 e 35 mantém o padrdo de baixo pedal na nota la, mas agora com uma

alternancia de oitavas. Do compasso 36 ao 47, a textura replica exatamente o que foi

previamente delineado na primeira ocorréncia da segao A, embora contenha sutis ajustes

nos voicings dos acordes.
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Figura 45 - Compassos 34 a 47 da sec¢ao A de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

No compasso 48 até o 53, ocorre uma frase de transicdo em diregao a secao
B. Neste trecho, a textura na mao direita permanece inalterada, enquanto na méo
esquerda ha uma modificacdo para figuras ritmicas de seminimas, resultando em uma

reducao da atividade ritmica na linha do baixo.
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Figura 46 - Compassos 48 a 53 de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Na secdo B, a estrutura textural

assemelha-se aquela observada na

introducdo, uma vez que a harmonia é praticamente idéntica a da secdo B, como

mencionado anteriormente.

Por

exemplo,

nos compassos 54 a 61,

a textura

preponderante consiste no acompanhamento realizado simultaneamente pelas duas

maos, com o baixo, a nota mais grave, sendo tocado pela mao esquerda. Isto é

demonstrado na figura a seguir:
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Figura 47 - Compassos 54 a 61 sec¢éo B de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.
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As notas destacadas em vermelho representam as linhas de baixo executadas
pela mao esquerda, enquanto as marcadas em azul correspondem ao acompanhamento
realizado na maioria das vezes pela mao esquerda e em alguns momentos por ambas as
maos. As notas nao circuladas compdéem uma linha melddica interpretada por César
neste trecho. Nos compassos 62 a 69, a textura se caracteriza predominantemente por
um acompanhamento na méao direita e pela execugcdo dos baixos na mao esquerda.
Nesses compassos iniciais, a mao esquerda adicionalmente desempenha um papel de
acompanhamento ao tocar as notas extremas, conferindo suporte harménico aos acordes,

como demonstra a figura a seguir:
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Figura 48 - Compassos 62 a 69 secéo B de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano
(2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Na subsequente segcdo C, observa-se que César incorpora novamente o
recurso do baixo pedal na nota |4, executado pela mao esquerda, que perdura dos
compassos 70 ao 78. A mao direita desempenha uma funcdo de acompanhamento,
alternando entre figuras ritmicas de colcheias e seminimas com articulagao staccato. A
partir dos compassos 79 até 85, o baixo cessa sua fungao de pedal e passa a enfatizar a

nota fundamental de cada acorde. Esta mudanca ¢ ilustrada no exemplo abaixo:
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Figura 49 - Se¢ao C de Papo de Psicologo no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.
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Apds a conclusdo da secdo C, um interludio idéntico ao apresentado na

introducéo € inserido, seguido pela repeticao da forma estrutural (AABC), porém omitindo

a repeticao da secao A. O retorno a secao A segue a mesma abordagem inicial, contudo,

sem a presenga do recurso do baixo pedal que foi empregado nos compassos iniciais.

Dessa forma, a textura se equipara ao que foi apresentado a partir do compasso 26 desta

primeira execucdo da secdo. Em determinados momentos, César incorpora a quinta do

acorde junto a sua fundamental na mao esquerda reforgando a sonoridade deixando-a

com mais densidade, como ilustra a figura abaixo:
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Figura 50 - Inicio da seg¢édo A1 de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Além disso, ao término desta seg¢do, mais precisamente nos compassos 118 a 121,
observa-se uma modificagdo na linha de baixo. César realiza uma variagao no ritmo das
notas executadas pela m&o esquerda que se caracteriza como um walking bass,
substituindo as figuras de minima por seminimas, conferindo um movimento adicional a

linha do baixo, dando um aumento gradual da atividade ritmica, como ilustrado na figura a

sequir:
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Figura 51 - Comparacgéo da linha de baixo do final da secdo A e A1 de Papo de Psicélogo no arranjo de
César Camargo Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.

Na repeticdo da secao B, a textura assemelha-se ao que foi previamente
apresentado. Contudo, na primeira parte, o acompanhamento ¢é executado
exclusivamente pela mao esquerda, em vez de ambas as maos. Neste intervalo inicial, do

compasso 122 a 129, destaca-se, ademais, a presenga de uma linha meldédica em blocos
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na mao direita, estabelecendo um contraponto com a melodia vocal de Pedro. Isto é

ilustrado pela imagem subsequente:
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Figura 52 - Inicio da se¢édo B1 de Papo de Psicologo no arranjo de César Camargo Mariano (2003). Fonte:
elaborada pelo autor.

Em seguida, da-se inicio a retomada da secao C, que, em esséncia,
assemelha-se ao que foi previamente apresentado, no entanto, com uma modificagao no

acompanhamento, caracterizada pela inser¢ao de pausas mais pronunciadas entre os

acordes.
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Figura 53 - Comparagéo com o inicio da segao C e C1 de Papo de Psicélogo no arranjo de César Camargo
Mariano (2003). Fonte: elaborada pelo autor.
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De maneira semelhante a versao original, esta secdo C também incorpora
repeticdes, caracterizando-se neste arranjo por apresentar um desfecho gradual (fade
out) no término da cang¢ao. Durante essas repeticbes, César elabora um padrao ritmico
continuo, mantendo-se sobre uma progressao harménica que guarda semelhanga com a
estrutura desta secdo, conforme ilustrado na figura a seguir:
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Figura 54 - Repeticdo da segédo C1 de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano (2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Nestas repeti¢cdes, € realizada a fundamental e quinta do acorde em figuras de
seminimas continuas com a mao esquerda, dando uma sonoridade mais densa aos
acordes. Vale ressaltar também, o recurso de manipulagdo do tempo, no qual Mariano
acelera gradualmente o tempo.

César também

introduz variagdes ritmicas em

determinados momentos dentro deste ciclo harmdnico, como exemplifica a imagem a

sequir:
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Figura 55 - Variagbes ritmicas sobre a se¢cdo C1 de Psicélogo no arranjo de César Camargo Mariano
(2003).
Fonte: elaborada pelo autor.

Entretanto, é possivel observar que o arranjo de César preserva uma
semelhanga notavel tanto em termos ritmicos quanto harmdénicos com o arranjo original,
mantendo a estrutura da forma praticamente intacta, com excecao da insercdo de uma
secao A no inicio. Destaca-se, nesse contexto, uma série de técnicas empregadas pelo
pianista neste arranjo, tais como a utilizagao pontual do baixo pedal na mao esquerda; a
variagao e entrelacamento da textura musical entre diferentes se¢des; a concepgao de
uma introdugdo que incorpora uma melodia inédita, tomando como base a progresséao
harmdnica da sec¢ao B; a inser¢gdo de um interludio musical; a criagao de contrastes entre
as secgoes; e, por fim, o distintivo swing de César que se destaca nas repeti¢cdes da segao
C1. Destaca-se também a importancia da marcagédo do samba pela mao esquerda ao
longo de todo o arranjo, através de poucos recursos, porém muito eficazes. Isso ressalta
a manutengdo do ritmo caracteristico da versdo original, assegurando uma transposigao
para o piano sem perda de vitalidade na instrumentagédo.Todas essas caracteristicas nao
apenas evidenciam a marca autoral do pianista, mas também elucidam as decisbes

tomadas em cada momento do arranjo.

Versao Final Honol ogada
07/ 11/ 2023 16:18



57

CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa emergiu do interesse em explorar a abordagem unica de
César Camargo Mariano ao acompanhar cantores e resultou na identificacdo e analise de
diversos recursos empregados pelo pianista na elaboragdo de arranjos de obras de
variados estilos e instrumentagdes. A transcricio dos arranjos selecionados
desempenhou um papel crucial ao permitir uma compreensao aprofundada e uma
demonstragao mais precisa das praticas de César Camargo Mariano ao piano. Através
dessas transcrigdes, pudemos adentrar mais profundamente no conteudo e absorver os
elementos musicais de forma mais eficaz. Estes recursos englobam voicings jazzisticos,
reestruturacdo de introducdes, contrastes entre sec¢des, adaptacdes ritmico-melddicas,
modificagdes na forma, influéncias do jazz bebop, elaboracdo do baixo pela mao
esquerda e a interligagdo do acompanhamento com a letra, entre outros aspectos
elucidados na investigagao.

Outro aspecto de significativa importancia, € a organizacdo das camadas
texturais e sua relagdo com a mao direita e esquerda do pianista, conforme abordado por
Rafael Tomazoni (2017). Esta analise das texturas revela padrées de organizacdo que
dialogam com cada mé&o do pianista, além das camadas verticais que se dividem em
inferior (partes graves; baixos), intermediaria (acompanhamento) e superior (partes
agudas; melodias). Esta estrutura também encontra correlagdo com instrumentos
percussivos, tais como o tamborim, que se vincula ao ritmo-harménico, e o tambor surdo,
que esta associado as linhas de baixo. Esta textura se manifesta de maneira notéria nos
arranjos de Mariano que foram objeto deste trabalho.

Alguns elementos comuns emergem na analise dos arranjos. Um deles
consiste no contraste entre as segbes, em que César adota seu distintivo swing, como
ilustrado pela secdo A2 em “Tarzan” (figura 9) e a secdo A1 em “Tudo Bem" (figura 32).
Nestas instancias, é perceptivel a uniformidade da textura, em que a mao direita executa
um acompanhamento de colcheias ininterruptas, enquanto a mao esquerda assume a
linha de baixo. Ademais, destaca-se a concepg¢ao da introdugao, que se destaca pela sua
melodia inédita, uma caracteristica presente nos trés arranjos submetidos a analise. Um
aspecto notavel, compartilhado pelos arranjos de “Tarzan” e “Tudo Bem”, é a repetigao da
introducdo na conclusdo da peca musical. Em “Tudo Bem”, apenas os dois ultimos
compassos da introducdo sao repetidos, enquanto em “Tarzan”, ocorre uma repeticao

idéntica.
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A discussdo sobre o papel do musico acompanhador e sideman, apresentada
no segundo capitulo, se revela crucial para compreender a definigdo e importancia deste
na concretizacdo da obra final. A partir das contribuicdes de Jether Garotti e Rafael
Tomazoni, torna-se evidente que o termo sideman pode adotar diferentes significados,
moldando-se de acordo com o contexto musical. Contudo, € notavel a definicdo de César,
que enfatiza a coautoria da obra, ressaltando a influéncia substancial do sideman na
materializagdo da proposta artistica. Esta visdo sugere que o papel do sideman nao se
restringe a uma funcdo meramente técnica e contratual, mas também representa uma
oportunidade para o musico expressar sua propria visao artistica. Dentro desse contexto,
a apreciacado geral do disco reflete a singularidade da abordagem do artista em seus
arranjos. O album se torna um testemunho da habilidade de César de integrar suas
intengdes estéticas e criativas na execugdo das musicas, conferindo uma contribuicdo
singular ao resultado final da obra. Seus arranjos ndo sdo simplesmente interpretacoes
técnicas, mas sim a expressdo de uma visao artistica intrinseca que permeia cada faixa
do disco. Nesse sentido, o disco transcende a mera performance musical e se torna uma
obra de autoria coletiva, onde o papel do sideman de César Camargo Mariano, é
fundamental para a construgao da sonoridade uUnica do album. O trabalho de Mariano
como sideman e arranjador ndo apenas aprimora o resultado final, mas também confere
uma dimensao autoral a producado, destacando a riqueza de sua contribui¢cao artistica em
conjunto com os demais musicos envolvidos. Isso evidencia o quao profundo e
abrangente € o envolvimento do sideman em todo o processo criativo.

Acredita-se que este estudo contribua para o entendimento dos musicos em
formacédo, fornecendo informacdes sobre o0s recursos e aspectos pianisticos presentes
nos arranjos de Mariano. As transcrigdes, analises e contextualizagbes de termos
especificos podem servir como ferramentas Uteis para musicos que buscam aprimorar
suas habilidades de arranjo. Além disso, a pesquisa pretendeu oferecer uma contribuigdo
ao meio musical académico, ao abordar a elaboragdo de arranjos de César Camargo
Mariano em uma discografia mais contemporanea, que é pouco pesquisada no contexto
académico.

Por fim, este trabalho ressalta a importancia da pesquisa e analise para
desvendar as complexidades da musica e do papel do musico, ao mesmo tempo que
reconhece a inovacgao e criatividade de figuras como César Camargo Mariano na cena
musical brasileira. Por meio desta pesquisa, espera-se que os musicos e estudiosos da

musica encontrem inspirag&o e recursos para suas proprias jornadas artisticas.
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