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RESUMO

Este projeto de conclusao de curso narra o processo de realizagdo do curta-metragem
ficcional EI Canto del Urutau, que usa releitura de uma lenda popular (os recém-
nascidos que, ao nao serem batizados, ficam vulneraveis a diversas “forgas do mal”)
como um dispositivo para narrar as formas de opressao e resisténcia das instituicdes
e sociedades religiosas fendidas pelo éxodo. Apresentamos em duas partes as
questdes que acompanharam a realizacédo do filme, desde sua idealizagao até sua
conclusao. A primeira parte contém as bases tedricas que auxiliaram o processo de
planejamento da produgédo dentro do universo ficcional, texto construido durante o
TCC II. Na segunda, construimos a narrativa que se apresenta como uma espécie de
diario da produgao do curta-metragem, descrevendo cada etapa da realizagéo do filme
dentro das areas defendidas: direcao, fotografia, edi¢cao, produgcéo e som.

Palavras-chave: curta-metragem; ficcdo; éxodo; religiao; urutau.
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RESUMEN

Ese trabajo de conclusion de curso narra el proceso de realizacion del cortometraje
ficcional ElI Canto del Urutau, que utiliza la relectura de una leyenda popular (recién
nacidos que, al no estar bautizados, son vulnerables a diversas "fuerzas del mal")
como dispositivo para narrar las formas de opresion y resistencia de instituciones
religiosas y de sociedades resquebrajadas por el éxodo. Presentamos en dos partes
los asuntos que acompanfiaron la elaboracion de la pelicula desde su idealizacion hasta
su conclusion. En la primera se encuentran las bases tedricas que auxiliaron el
proceso de concepcion de la produccion dentro del universo ficcional, texto construido
durante el TCC Il. Ya, en la segunda, construimos la relatoria que se presenta como
una especie de diario de produccion del corto, describiendo cada etapa de la
realizacion dentro de las areas defendidas: direccion, fotografia, montaje, produccion
y sonido.

Palabras clave: cortometraje; ficcion; éxodo; religién; urutau.
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ABSTRACT

This thesis narrates the process of creating the fictional short film "El Canto del Urutau"
which uses the reinterpretation of a popular legend (newborns who, because they are
not baptized, are vulnerable to various "evil forces") as a device to narrate the forms
of oppression and resistance within religious institutions and societies shattered by the
exodus. We present the issues that accompanied the making of the film in two parts,
from its conception to its completion. The first part contains the theoretical foundations
that aided the process of conceptualizing the production within the fictional universe, a
text constructed during TCC Il. In the second part, we constructed the narrative
presented as a kind of diary of the short film's production, describing each stage of the
filmmaking process in the areas of direction, cinematography, editing, production, and
sound.

Key words: short film; fiction; exodus; religion; urutau.
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1.  PRESENTACION

“El Canto del Urutau” es un proyecto de cortometraje ficcional, del género terror
con caracter dramatico y psicolégico, con una duracion prevista de 15 minutos, con
publico objetivo en adultos. El proyecto es ideado por los(as) realizadores(as)
audiovisuales Cesar Steven Reina Rodriguez, Cybéle Salma Verazain Zuazo, Marcial
Alejandro Aravena Fuentes, Maria Camila Osorio Ortiz y Moisés Saydhi Vivas Luna.
La intencidn de realizar la obra nace del interés de los(as) involucrados(as) en utilizar
el género cinematografico mencionado para contar narrativas compuestas por temas
sensibles, tales como migracién, religiosidad y roles de género. Asi, se plantea la
utilizacién de alegorias y metaforas inspiradas en la estética del terror para abordar
estos conceptos que hegemonicamente no acostumbran a ser tan tratados en este
tipo de narrativas. Al mismo tiempo, “El Canto del Urutau” constituye el Trabajo de
Conclusion de Curso (TCC) de sus realizadores(as), que defenderan ante la banca
evaluadora las areas de Direccion y Guion (Moisés S. Vivas Luna), Produccién (Maria
Camila Osorio Ortiz), Direccion de Fotografia (Cesar Steven Reina Rodriguez), Sonido
(Cybéle Salma Verazain Zuazo) y Montaje (Marcial Alejandro Aravena Fuentes), para
concluir su formacién en la carrera de Cine y Audiovisual en la Universidad Federal
de la Integracion Latinoamericana (UNILA).

Inicialmente, la distribucién de la pelicula se centrara en festivales de cine
internacionales y nacionales, que presentan posibilidades de exhibicion y circulacion
en diferentes espacios, ampliando la difusion y el alcance de las imagenes producidas
en la regidon. Se dara prioridad a inscripciones en plataformas online, buscando facilitar
el acceso a dichos festivales, asi como a festivales con enfoques especificos, que se
relacionen con el formato y el tema de la pelicula.

También se pretende dialogar con espacios publicos y privados en la Triple
Frontera que puedan estar interesados en acoger sesiones de la pelicula abiertas al
publico. Al tratarse de un cortometraje que a través del terror aborda cuestiones
sociales, las proyecciones iran seguidas de un debate con el equipo de direccidn e
invitados(as) externos(as), con el objetivo de reforzar la relacién con el publico y

valorar la diversidad de opiniones y la pluralidad de ideas.

La narrativa acompafia a Luisa y Rafael, una pareja que vive en el campo y
estd siendo perseguida por una entidad malvada denominada “el diablo blanco”;

interesada en robarles su hijo recién nacido. Los personajes encuentran en la memoria
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de antiguas generaciones las practicas necesarias para salvar al bebé. El
aprovechamiento de la naturaleza que rodea su casa es el elemento fundamental para
que los protagonistas puedan alcanzar sus intenciones. No obstante, la salvacién del
hijo acaba representando un sacrificio en sus vidas el dia en el que el diablo blanco
logra adentrarse en su hogar. La represion ejercida por miembros de religiones
hegemonicas, el miedo que acompana la exploracion de nuevos territorios cuando hay
procesos de desplazamiento humano, el papel de la mujer latinoamericana en los
procesos de éxodo en la region y la duda de un futuro incierto, constituyen las
principales emociones que seran exploradas en el cortometraje.

El proyecto esta previsto para ser realizado en cinco etapas: organizacion,
preproduccion, produccion, postproduccion y distribucion, previstas para llevarse a
cabo desde el mes de septiembre de 2022 hasta el mes de agosto de 2023. El rodaje
del cortometraje se realizara unicamente en la regién de la Triple Frontera,
especialmente en Foz de Iguazu. Velando asi por promover la visibilizacién de las
zonas rurales de la ciudad, abriéndole espacio a las historias y estéticas que nacen

entre estos espacios y la importancia cultural y ecoldgica que los mismos representan.
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2. CARACTERISTICAS GENERALES

2.1. SOTORYLINE
Un hombre y una mujer del campo son acechados por una entidad maligna que

quiere robarles su bebé recién nacido.

2.2. SINOPSIS

Luisa y Rafael son una pareja que vive en una zona rural y utiliza diferentes
elementos de la naturaleza que rodea su casa para intentar proteger a su bebé recién
nacido, que corre peligro de ser robado por una entidad maligna. Los personajes son
puestos a prueba cuando la entidad los encuentra y por salvar a su hijo, acaban

haciendo un sacrificio que cambiara sus vidas para siempre.

2.3. PERFIL DE LOS PERSONAJES

2.3.1. Luisa

Nombre: Luisa

Necesidad dramatica (¢Qué es lo que quiere la personaje?): Salvar a su
hijo Emmanuel de la entidad maligna para que pueda crecer libre (fisica, moral e
ideolégicamente).

Descripcion resumida de la personaje: Luisa es una mujer resiliente,
valiente, que tiene el coraje suficiente para amar de verdad y para hacer que las cosas
sucedan. Su debilidad es que lidia con una cierta dificultad para establecerse a si
misma como prioridad. No obstante, cuando su mas grande amor de la vida, su hijo,
se encuentra en peligro, es capaz de hacer de todo por salvaguardarlo, aunque esto
signifique contraponerse a quien en algun momento también fue un amor importante,
su esposo Rafael.

¢Como sera modificada a lo largo de la historia? (Arco de la personaje):
Al no ser una narrativa lineal, el arco de la personaje en el guion no se da de manera
cronologica. No obstante, en el mundo diegético representado (que abarca mas o
menos un ano de tiempo narrado), Luisa pasa de ser una mujer encerrada, victima del
machismo estructural, acostumbrada a ver la puerta desde adentro, como ente
inductor de la represidn que le es ejercida, a una mujer sabia, que utiliza a su favor

los conocimientos ancestrales sobre la naturaleza, que se revela ante todas las formas
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de opresion y que no solo acaba saliendo de la casa, sino que también salva a su hijo
con esta accion. No obstante, en su falla de ponerse a si misma como prioridad, acaba
volviendo a la casa por Rafael, con el propdsito de salvarlo, aunque esta acciéon acabe

significando un sacrificio inimaginable para su vida.

2.3.1.1.Caracteristicas fisicas
Edad: 33-34 afos.

Piel: Mestiza.

Cabello: Negro.

Ojos: Marrones.

2.3.1.2.Caracteristicas basicas (sociales)

Dénde vive: En una casa rural, deteriorada, junto a Rafael.

Otros ambientes: Las pocas veces que consigue salir de su casa, se
encuentra en el campo con otras mujeres de la region, aunque nunca se le ve en la
presente narrativa considerando el recorte diegético propuesto.

Nivel intelectual: Medio-alto. Si bien Luisa no tuvo ninguna educacion superior
institucional, junto a su madre y su abuela aprendi6 mucho durante su infancia y
adolescencia. Ya de adulta, junto con las demas mujeres del campo, ejerce esos
conocimientos al mismo tiempo que son retroalimentados como fruto de esa conexion.
Inicialmente es poseedora de todo ese conocimiento de manera pasiva, es decir, no
lo utiliza mucho a su favor. No obstante, a medida que avanza el tiempo, utiliza el
conocimiento para erguirse desde una posicion de resistencia y afrontar las
barbaridades del mundo que afronta.

Nivel econémico: Medio-bajo.

Cbémo es lafamilia del personaje y cuél es su relacion con esta: Luisa ama
a su hijo Emmanuel y amo con una intensidad similar a su esposo Rafael, aunque este
amor se haya visto disuelto progresivamente durante los ultimos meses.

Profesion, lugar de trabajo y su relacién con las personas en este
ambiente: Luisa no tiene ningun trabajo remunerado. Trabaja activamente cuidando
de su hogar, pero no es paga por esto. Aun asi, inicialmente lo hace perfectamente,
sin embargo, a medida que pasa el tiempo, mientras la casa se convierte en un ente

reafirmante de su condicidon de encierro y represion, acaba dejando que el lugar se
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llene de polvo, de tela de arafia, puesto que comienza a preocuparse por otras cosas,
como su escape de alli y la manera de salvar a su hijo.

Religiéon: Luisa crecid en una familia catdlica, en un entorno totalmente
catélico. Aunque su madre y su abuela eran creyentes también, no eran del todo
practicantes y tenian ciertas discordancias con la iglesia catélica. A medida que Luisa
llega a una edad madura y con auge en el momento de su embarazo, deja de practicar
la religion totalmente y su devocion se debe ahora a la naturaleza y los conocimientos
que ha conseguido recopilar en los ultimos afos al respecto. Aun asi, guarda en su
casa un rosario, una cruz de ramo santo y una biblia, considerando que pueden ser
entes de ayuda para disimular su “rebeldia” y aparentar que son (ante una sociedad

hegemaonicamente catdlica) una familia “normal’”.

2.3.1.3.Caracteristicas emocionales y psicolégicas

¢ Qué la motiva?: Sus amigas y el conocimiento que comparten juntas. Saber
que las cosas cambian y que algun dia, todo por lo que ha pasado y ha aprendido
puede dar fruto para sentirse realmente realizada, en un mejor lugar.

¢, Cudl es su suefio?: Poder vivir libremente, con las otras mujeres del campo,
cultivando y preparando sus propios alimentos, sin ningun tipo de opresion ni temor
con su hijo, para poder criarlo de la mejor manera posible, en paz.

¢A qué le tiene miedo?: A la soledad, a la opresion perpetua, a la imposiciéon

de ideales, en algunos momentos a Rafael.

2.3.1.4.Las tres cosas que mas quiere (objeto, persona, animal)

Objeto: Un rosario que le dio su madre antes de morir. Aunque Luisa no es mas
creyente, recuerda la posicion de su madre en indicarle que era mejor “tenerlo y no
necesitarlo, que necesitarlo y no tenerlo”. Ademas de que funciona como un objeto
que mantiene la memoria.

Persona: Emmanuel

Animal: Un urutau que vive en un arbol de limén fuera de su casa.

Sexualidad: Heterosexual.

Su vision sobre su papel en el mundo: No es tan idealista, pues no ha tenido
los privilegios suficientes para llegar a pensar que puede cambiar su mundo de
manera radical. Aun asi, ultimamente ha descubierto que quiza algunas cosas del
mundo pueden ir cambiando poco a poco. Incluso aunque no se trate del mundo en

una perspectiva amplia sino de su propio mundo, del mundo de su hijo y de las
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personas que la rodean. Cree que poco a poco, con su participacion dentro de un
grupo social, puede entablar las bases de cambios significativos para este recorte de
“‘mundo” que percibe.

Adicionales: Luisa es una mujer que siente mucha nostalgia del pasado, de
cuando habia mas personas en el pueblo y en su vida. De cuando su madre y su
abuela todavia vivian. De cuando podia salir a jugar en la naturaleza y aprender cosas
junto a ellas. Se pregunta a si misma en qué momento la vida cambié tanto y la
posiciond en el lugar en el que se encuentra ahora. Una vez escuch¢ Dias De Gloria
de Pablo Milanés en una radio lejana y desde entonces se sorprende a si misma

cantandola de vez en cuando, principalmente la primera estrofa:

Los dias de gloria

Se fueron volando

Y yo no me di cuenta.
Sdlo la memoria

Me iba sosteniendo
Lo que un dia fue.
Vivo con fantasmas
Que alimentan suefios
Y falsas promesas
Que no me devuelven
Los dias de gloria
Que tuve una vez (MILANES, 2000).

Es importante destacar que estos “dias de gloria” que Luisa extrana no
necesariamente significan la exclusion total de Rafael de su vida. De manera
paraddjica, él también esta incluido en esa sensacion de “un pasado mejor”. Aunque
se trate unicamente del inicio de la relacion, cuando el amor y las pasiones estaban
mas vivos y cuando la monotonia de la convivencia, irrumpida por problemas
estructurales de religion y género no habian resquebrajado la relacion.

Por otro lado, y enfatizando en la musica, Luisa también ama la cancion
“‘Duerme Negrito”, una cancion de cuna popular en la regidn y que le cantaba su
madre, quien a su vez afirmaba que la escuchaba de su abuela. Luisa le canta esta
cancién a Emmanuel, y le cuenta a sus amigas en el campo que esta cancion parece

calmarlo.

2.3.2. Rafael

Nombre: Rafael.

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



33

Necesidad dramética (¢, Qué es lo que quiere el personaje?): Quedarse en
su casa con su familia, no irse demasiado lejos de su zona de confort y, por lo tanto,
esta dispuesto a hacer lo que Luisa le pida para conseguirlo.

Descripcion resumida del personaje: Rafael es un hombre que creci6 en una
familia extremadamente catdlica, machista y heteropatriarcal. Nunca en su vida tuvo
mucho espacio ni provocaciones para replantearse sus posiciones ni ideales hasta
que conocio a Luisa, con quien intentd comenzar a tener un poco mas de conciencia
sobre algunas problematicas. No obstante, la transicidon ha sido demorada e imparcial.
No existen muchos rasgos de practicas opresoras de manera directa por parte de
Rafael a Luisa porque no es el propdsito de la narrativa. Pero algunas de estas ideas
todavia permanecen en su conciencia.

¢,Como serd modificado a lo largo de la historia? (Arco del Personaje): Si
bien al inicio Rafael parece una figura masculina inquebrantable y rigida, todo cambia
cuando el angel aparece. El personaje acaba doblegandose ante su presencia,
cambiando su actitud por completo y arrodillandose ante él. Esto demuestra lo fragil
que pueden ser las concepciones de lo masculino dentro de las sociedades fundadas

en ideales hegemonicos de occidente, representadas por Rafael.

2.3.2.1.Caracteristicas fisicas

Edad: 34-35.

Tipo corporal (Altura/Peso): 175-180 cm, entre flaco y acuerpado, pues
trabaja en el campo todos los dias.

Cara: Quemada, con varias manchas de sol en la misma.

Cabello: Negro.

Ojos: Marrones.

2.3.2.2.Caracteristicas basicas (sociales)

Donde vive: En una casa rural, deteriorada, junto a Luisa.

Otros ambientes: El campo.

Nivel intelectual: Media, solo estudié parte de la primaria, pero dadas las
condiciones de la precariedad en la escolaridad rural, acabé desistiendo. Nadie en su
familia se dedicé a ensefarle. Aun asi, es bastante curioso e intenta aprender algunas
cosas por su propia cuenta. Conoce bastante sobre las propiedades de la tierra, de

las plantaciones y de como realizar este trabajo correctamente.
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Nivel econdmico: Medio-bajo.

Como es la familia del personaje y cual es su relacion con esta: Rafael
ama a Luisa y a su hijo recién nacido Emmanuel. No obstante, en su percepciéon de
amor, acaba por implantar en estos lo que él cree que es mejor para ellos, sin
cuestionarse en realidad cual seria la mejor opcion para los mismos.

Profesion, lugar de trabajo y su relaciéon con las personas en este
ambiente: Su local de trabajo cambia, tiene que moverse mucho desde un cultivo a
otro, dependiendo del lugar en donde sea necesaria su mano de obra, por esto, acaba
estando ausente de su casa frecuentemente. La relacidn con sus colegas de trabajo
es buena, los chistes abundan.

Mejores amigos: Juan y Pedro, que trabajan con él. Algunas veces salen a
tomar alcohol en un bar que queda en el pueblo.

Religion: Rafael crecié con influencias catdlicas mucho mas fuertes que las de
Luisa. Si bien desde que esta con ella ha cedido a intentar entender la vida desde otro
punto de vista, en el fondo sigue aferrandose a Dios. Respeta la posicion religiosa de
Luisa, pero no la entiende, cree que puede tratarse de una fase o una inmadurez. No
la cuestiona y le sigue la cuerda porque cree que es la mejor forma de lidiar con la

situacion.

2.3.2.3.Caracteristicas emocionales y psicolégicas

¢, Qué lo motiva?: Saber que cuando regrese a casa tendra un lugar para
descansar y una comida recién hecha por Luisa. Ver a su bebé recién nacido y
apreciar lo lindo que es. Recibir el pago de su trabajo porque puede comprar cosas y
divertirse con sus amigos. Ver las hortalizas crecer en el campo.

¢, Cudl es su suefo?: Tener una gran familia.

¢A qué le tiene miedo?: Superficialmente a nada, en el fondo, le teme mucho

a la muerte y a lo desconocido.

2.3.2.4.Las tres cosas que mas quiere

Objeto: Un cuchillo de palo y metal viejo, que le pertenecia a su padre. Con él,
cortaba carnes y cualquier cosa que se les apareciera en el camino.

Persona: Luisa.

Animal: Un perro del pueblo que lo sigue algunas veces hasta su local de
trabajo.

Sexualidad: Heterosexual.
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Su vision sobre su papel en el mundo: No ha llegado a plantearselo muy
seriamente, si bien Luisa ha despertado esta chispa en algunas conversaciones, cree

gue no tiene sentido ni ninguna funcion practica ponerse a pensar al respecto.
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INT. COCINA - DIA

Las manos de una mujer estidn cortande diferentes plantas
para luego depositarlas en una ponchera de aluminie.
Bomero v flores de romero, yverba buena, aloe vera y flores
de manzanilla son las plantas wvisibles. Algunas son
cortadas a mano, otras con la ayuda de un cuchille.

En un plato de paltre, puede verse una mezcla viscosa
blanca, comdo si se tratara de mucho estiércol de pajaro.
Las mano3s de la mujer comienzan a vaciar el placo a medida
que pone la mezcla dentro de la ponchera. Seguidamente,
las manos de un hombre vierten una olla de agua hirviendo
en la misma penchera.

Un hombre y una mujer l(a los que no se les ve la cara) se
encuentran en el centro de una cocina. Estan desnudos.
Ella estd sentada y con los pies sumergidos en una
ponchera de aluminio. El estéd a su lado, de pie. Ambos
tienen un trapo gque humedecen dentro de la ponchera para
luego pasarlo por diferentes partes del cuerpo de la
mujer.

De manera repetitiva, el hombre acerca su nariz a la piel
de la mujer, la huele y luego frota delicadamente con el
pano humedo. Ella también se huele los brazos v las manos
para seguir frotando como si intentara desvanecer un olor
que proviene de su interior.

El espacic en el gque se encuentran no se divisa
facilmente. La ponchera, el agua gue cae cuando escurren
los trapos vy sus cuerpos himedos son los principales
elementos visibles.

TITLE: "El Canto del Urutau®

INT. COCINA - DIA

Frente a una mesa de madera deteriorada en el medio de una
cocina rural, LUISA (34) esta sentada mirande fijamente
hacia la puerta gue se encuentra al otro lado del espacio,

El sonido del movimiento incesante de sus piernas junto a
su respiracion acelerada, se mezcla con una gota de agua
gue cae sobre un recipiente de aluminio. La humedad permea
algunas partes de las paredes de la casa. La penumbria de
la pieza ez interrumpida por la luz solar gue se cuela por
los bordes de la puerta v una peguefia ventana a su lado.

Sobre la mesa, Se ancuentran un recipiente con agua,
plumas de Urutau, warias hierbas; un cuchillo v un plato
de peltre con estiércol de pajaro.

Tras unes instantes;, RAFAEL (35) abre la puerta y entra.

(CONTINUED)
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BAFAEL
{agitado)
Mija, los caballos tienen la cola
trenzada v el aArbol de limdn esta
Seco.

LULSA

{nerviocosa, mientras se

levanta de la silla)
iEntonces 51 eral! (Yo le dije que
sentia gue era é&l! Pero ud. me
decia que no, gue me calmara, que
seguro era el viento, o gue los
gatos estaban peleando como
siempre.

RAFAEL
(Pero qué mas podiameos hacer a
ega hora? (Que no fuera rezar vy
queda’nos calla’os?

LUOISA
El pajaroc no miente, yo sé gue
Ud. también lo escuchd Rafael...

(suspira)
Si a Emmanuel le llega a pasar
algo;, vyo... yo no s&... Yo me
fllera .
RAFAEL

iPero cémo s& enteraria?

LUISA
cld. no le dijeo a nadie?

Mientras LUISA se huele la ropa ¥y la piel, RAFAEL se
acerca a la mesa y detalla los objetos gue estan sobre
ella, dirige su mirada hacia el estiércol de pajaro,
pensative, agacha la cabkeza y lo huele, tras unos
instantes se dirige a LUISA.

EARFAREL
{susurrando)
i5erd que sintid el oclor? gSera
gque teniamos gue habernos untado
mas?

LUISA
inegando)
Ud. sale todos los dias a buscar
las cosas frescas;, incluso la
mierda e' pdjaro... ;COmo nos iba
a oler? 51 esto ni siguiera huele
a4 casa, mucho menos a bebé.

LUISA se acerca a RAFAEL y le pone su mano en la nariz.

(CONTINUED)



LUISA
Mire que olemos a purc bosque.

RAFAEL
(mientras se guita
bruzcamenete la mano de
Luisa)
0jald v no sea a pura mierda...
Creo que nos va tocar llevarlo al
pueblo, antes de gque nos lo

quiten... O peor -
LUISA
{interrumpiendo)

= :¥ que viva con esc toda la
vida? Yo igual le acabé de vendar
los ojos, uno nunca sabe.

Se escucha el canto del urutan.
LUISA mira al techo confundida, luego se dirige a RAFAEL.

LUISA
(susurrando)
Fero ;=51 ni siguiera es de noche?

RAFAEL
LCOmD asi?

LUISA
(susurrando}
iU0d. no lo escuchd?

EAFAEL
{con ironia)
Mija, vo creo gue tanto encierro
me le estd haciendo mal.

Se escucha el canto del urutand.

LUISA y RAFAEL se gquedan paralizados, su respiracidn se
acelera.

LUISA indica con la mano para mantener silencioc. Sueana un
ruide en el tejado. Ambos personajes miran hacia arriba
mientras respiran ansiosamentea.

LUISA y BRAFAEL se tomdn las manos fuertemente. Estan
aterrorizados.

Tras unos instantes, el llanto desesperado de un recién
nacido comienza a escucharse desde el otro cémodo de la
casa.

LUISA y RAFAEL se sueltan las mancs y afirman con la
cabeza el uno al otro.

(CONTINUED)
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RAFAEL se dispone en direccidn al cuarto del cual viene el
llanto.

LUISA saca de su bolsillo una cruz de ramo santo vy la
cuelga detras de la puerta. Comienza a buscar mas cosas en
la ecocina.

RAFAEL sale de la cocina.

3 INT. CUARTO - MOCHE - CONTINUOUS

Una cama matrimonial esta pegada en la esquina del lugar,
frente a ella, una cuna colorida se encuentra bastante
detericorada. Al lado de la cama, una mesa de noche tiene
varias plumas erguidas sobre un recipiente de vidrio.

RAFAEL entra mirando al techo porgue suenan pasos pesados
sobre el tejade. Con cada pasc, cae pelvoe scbre el cuarto.
El bebé continda llorando fuertemente.

A medida gue RAFAEL se acerca a la cuna, la cantidad de
pasos aumenta y el sonido que resuena desde &l techo ahora
también viene de las paredes.

En ¢l instante gue RAFAEL llega a la cuna; los ruldos del
ambiente cesan y el llanto del beb& para.

RAFAEL
inervioso, mientras extiende
sus brazos hasta el "bebé’)
Tshh... Tshh... Tshh...

RAFAEL toma lo qgue parece ser el bebé, pero al alzarlo se
desespera cuando intenta buscarle la cara. Le guita la
manta y se percibe que entre sus brazos, sostiene un saco
de papas. 3e asombra y las deja caer, ruedan por toda la
habitacion.

Del techo ahora vienen sonidos de aves aleteando
fuertemente, se reanuda el llanto del bebé, aungue ahora
estd distorcionads, no parece ser dnicamente el llanto de
un ser humanc.

RAFAEL
igritando, con la voz
desgarrada)

jLuisaaa; j;Luisaa, se lo

llevaron!

RAFAEL estAd muy nervioso, intenta buscar al bebé por la
habitacidén vy finalmente saca una caja de zapatos que esté
debajo de la cama, tiene mucho polvo. La abre y de ella
toma una biblia pequefia ¥y un rosario gue se amarra en la
mano izquierda de inmediato. Abre la biblia y toma un
papel gue estad escrite a mano.

(CONTINUED)
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RAFAEL lee el papel como si estuviera repasando
anotaciones, intentando memorizar lo que lee y lo guarda.

RAFAEL sale en direccidn a la cocina.

CUT TO:

INT. COCINA - DIA

Frente a una mesa de madera en el medio de una cocina
rural, LUISA (33) estd sentada mirando fijamente hacia la
puerta principal. Esta embarazada.

Tras unos instantes, RAFAEL (34) entra por la misma
puerta. En su mano sostiene un plato de peltre con un poco
de estiércol de pajaro.

LUISA
(Como le fue? Mi amor.
RAFAEL
Mija, las cosas que uno hace por

amor.
LUISA se acaricia su barriga.

LUISA
Por todo tipo de amor.

RAFAEL se acerca a la mesa y pone el plato scobre ella.

RAFAEL
cUd. estd segura que esto es lo
que decia su abuela?

LUISA
Claro, mijo. Tenemos gue intentar
de todo. Yo confié en ud. cuando
me dijo que quedarnos era la
mejor opcién, ahora le toca a ud.
confiar en mi.

RAFAEL se agacha y le da un beso en la barriga a LUISA,
seguidamente, le da un pico en la boca.

RAFAEL
Yo confio en nosotros.

LUISA sonrie.
LUISA toma el plato con estiércol y lo pone sobre el mesdn

del lavaplatos, busca otro platc en la alacena y se lo
pasa a RAFAEL.

(CONTINUED)



LUISA
Mire, tenga, porque vamos a
necesitar bastante.

RAFAEL

(emocionado)
Esta bien, Mija. Pa’ que usted
vea, ya ni le tengo mas miedo al
pajaro ese... Cémoc su abuela
decia, quizad no sea tan malo como
cuenta la gente por ahi y quien
quita que esté aqui pa’
ayudarnos. Pa’ avisarnos... Ud.
quédese ahi, que yo ya vengo.

LUISA afirma con la cabeza y sonrie.
RAFAEL sale por la puerta exterior.

LUISA mantiene la sonrisa por unos segundos pero comienza
a desvanecerse lentamente hasta fruncir el cefio, con
lastmia. Continta mirando fijamete la puerta, que esta
cerrada. Se escuchan los pasos de RAFAEL alejandose.

BACK TO:

S INT. COCINA - NOCHE - CONTINUOUS

Los golpes de la puerta exterior resuenan sobre todo el
espacio, alguién toca desesperadamente desde afuera.

RAFAEL
(susurrando)
cLuisa?

RAFAEL intenta sigilosamente esconder las ramas y las
plumas que se encuentran sobre la mesa. Luego se acerca
lentamente a la ventana, lleva la biblia en una manoc y el
rosario amarrado en la otra. La puerta sigue tocando.

RAFAEL llega a la ventana y la puerta deja de tocar. El
mira hacia fuera.

Espera unos instantes en silencio, esta sorprendido con lo
que ve, suspira mientras la luz que entra por la ventana
le ilumina la cara intensamente. RAFAEL aprieta fuerte el
rosario que empufia en su mano, que le sangra de inmediato.

RAFAEL
iMilagro!
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INT. COCINA - DIA -~ CONTINUQUS

LUISA entra por la puerta principal, cuelga una cruz de
ramo santo y cierra el pasador de la puerta con un
candado. RAFAEL todavia estd mirando hacia la ventana,

anonadado.

LUISA
(agitada)
Los caballos tienen la cola
trenzada y el arbol de limén esté
seco.

RAFAEL permanece inmévil mirando a la ventana.

LUISA
(incesante)
iLos caballos tienen la cola
trenzada y el arbel de limén estéa
seco! ;El urutau no se calla
desde anoche!

LUISA sacude con sus manos a RAFAEL.

LUISA
iRafael! :;me estd escuchando?

RAFAEL
¢Luisa ud. lo vié?

LUISA
No lo vi ;pero estoy segura de
que era él! Y eso que ud. me
decia que no, que me calmara, que
seguro era el viento, o que los
gatos estaban peleando como-

RAFAEL
(interrumpiendo)

-No, No, no... No era él. Luisa,
¢ud. no lo vié? Habfia un angel...
habia un &4ngel afuera de la casa.
iYo lo vi! Tenia seis alas, y
estaba lleno de ojos, que me
miraban fijamente sin parpadear.

LUISA
Rafael, ;ud. le dijo a alguién
que habiamos tenido un bebé?
.Cémo €1 se pudo enterar? Si por
aqui ya no vive nadie desde hace
afios.

RAFAEL dirige su mirada hacia la mano con la que sujetaba
el rosario. Esta limpia, sin sangre. La mira con

extraneza.

(CONTINUED)



RAFAEL
Midja, nos han elegide a nosotros.

LUISA lo mira confusa.

LUISA
iQué me le hicieron?

La puerta comienza a sonar de nuevo, algulen toca del otro
lado.

Suenan alas de pajaro.
EAFAEL sonrie.

RAFAEL
lEs el angel!

BAFAEL se arrodilla y junta sus manos para rezar.

LUISA le hace una sefia a RAFAEL con su mano, indicandole
gque se calle. Toma el cuchille que estd sobre la mesa y se
dirige sigilosamente hacia la puerta gque continda siendo
golpeada desde el exterior.

BAFAEL {(D.5.)

{susurrando,; inentendible)
Abre mis ojos sefior, ¥y miraré las
maravillas de tu ley. Porque Dios
enjugara toda lagrima; y va no
habrid muerte, ni habri mis
llanto, ni clamor ni deolor,
porgque las primeras cosas ya
pasaron.

La puerta deja de sonar en el momento en gue LUISA llega a
ella. De inmediato, percibe gue el pasador no tiene ningan
candado. Esta confundida y empieza a buscarlo en su ropa ¥
luego con su mirada recorre el lugar.

Su mirada encuentra al candado, que esta en el piso,
abierto y con gusancos, al lado de RAFAEL, quien continua
incado.

RAFREL
{suplicando)
Yo ya le habri la puerta de
nuestro hogar, Luisa. Ya esta
entre nosotros pero jdonde estcd
el bebé;, mi amor? Ho lo
encuentra,

Fisadas sobre el techo comienzan a sonar nuevamente, LUISA
mira hacia arriba, triste y luego mira a BAFAEL.

(CONTINUED)
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LUISA
Rafael... Mijo... Los caballos
tenian la cola trenzada, el
urutau canta y canta desde hace 3
dias... Acuérdese... :Qué era lo
unico que podiamos hacer si eso

pasaba?

RAFAEL (0.S.)
!Blasfemia!

LUISA
Venga, vamos que nos estan
esperando.

LUISA se da la vuelta, determinada a salir de la casa pero
la cruz de ramo santo ahora es gigante, estd invertida y
llena de gusanos. Los gusanos también impregnan la manilla
de la puerta.

LUISA retrocede un poco, temerosa con lo que ve. No
obstante, intenta limpiar la manilla con un trapo que toma
de la cocina. RAFAEL estd rezando.

Suena el canto de un urutau que reverbera fuertemente por
el lugar junto a un aleteo incesante. Luego un silencio en
seco.

Una CRIATURA humanoide repleta de ojos, abominaciones y
sangre aparece al fondo de la cocina. De ella caen
gusanos.

LUISA se voltea en direccién a la criatura. RAFAEL le esté
besando los pies mientras lo adora.

RAFAEL
iMilagro... Milagro!

LUISA le apunta con el cuchillo, nerviosa.

LUISA
i¢Rafael?! Rafael ;qué es todo
esto? Mijo, por favor, vamonos.

RAFAEL
(con los ojos super
abiertos)
Mi amor, como no encontrdé a
Emmanuel ahora nos toca a
nosotros.

Suena el llanto de un urutau.



10.

7 INSERT - BEGIN MONTAGE

Se escuchan personas murmurando, comeo si estuvieran
rezando pero las palabras son incomprensibles. El audio va
en crescendo hasta volverse insoportable hacia el final
del insert.

QUICK CUTS:

~Diferentes partes del cuerpo de la criatura.
-Lugares de la casa con gusanos.

-Miradas de LUISA y RAFAEL.

-0jos de urutau.

-Sangre corriendo.

END MONTAGE

8 EXT. CAMPO - DIA

Un grupo de mujeres esti cargando un camién con frutas y
hortalizas. El camién se encuentra estacionado en medio de
mucha vegetacién. El lugar estd lleno de Flores y plantas
tropicales coloridas. Hay mucha luz.

Una MUJER (1) estd cargando con cuidado un bulto entre sus
brazos, como si fuera un bebé cubierto de mantas. En
seguida comienza a cantar la cancién de cuna "Duerme
Negrito"®

MUSIC CUE: "DUERME NEGRITO" recopilada por ATAHUALPA
YUPANQUI - Interpretacidédn original por MUJER 1 para "El
Canto del Urutau".

Las mujeres parecen felices. Algunas sonrien ante el bulto
de mantas. Otras no le prestan mucha atencién, continuian
poniendo las cosas dentro del camién.

Mientras terminan de subir las frutas, hortalizas y
flores, otra MUJER(2) mira fijamente hacia el horizonte,
como si estuviera esperando a alguién que viene desde esa
direccién.

Finalmente, la MUJER(2) mira al reloj en su mufieca y se
dirige a la puerta de conduccién del camidén. Al llegar,
mira por Gltima vez al horizonte, se percibe la tristeza
en su mirada, suspira. Tras unos instantes entra al
camién.

Ya no hay ninguna mujer en el campo, todas estan dentro
del camién, el cual esta encendido y comienza a rodar
hasta alejarse del lugar.

END MUSIC CUE
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11.

INT. CUARTO - DIA

La cuna estd volteada hacia el piso, marcada en un costado
con el nombre "Emmanuel". El cuarto estd totalmente
desordenado, solo las plumas sobre la mesa estan intactas.
Hay papas con gusanos en el piso.

FADE TO BLACK:

RAFAEL (0.S.)
Los caballos tienen la cola
trenzada y el a4rbol de limén...
al arbol, al arbol lo gquemaron.

LUISA (0.S.)
Todo lo queman... Y todo se lo
roban... Pero no la mirada de mi
nific. E1 si va a poder ver el
mundo con sus propios ojos.

RAFAEL (0.S.)
A veces todavia lo escucho
llorar.

FADE IN:

INT. COCINA - DIA

LUISA y RAFAEL se encuentran sentados frente a la puerta,
ambos tiene los ojos vendados, las vendas estin llenas de
sangre, especialmente en la posicién donde estarian sus
ojos. Todos los elementos sobre la mesa tienen gusanos.
Ambos estin comiendo una mezcla viscosa de los platos. Se
escuchan pajaros aleteandc levemente.

RAFAEL
Luisa, mija, perdéneme, yo no sé
qué me pasdé. Parecia que
estuviera sonando, pero como si
fuera el sueific de alguién mas.

LUISA
Pidale perdén a Dios,
supuestamente él es el Unico que
perdona... O a su hijo, si es que
lo vuelve a ver alguna vez.

RAFAEL frunce los labios, como quien va a llorar.

RAFAEL
cDénde estard en este momento?

LUISA
En un mejor lugar.
(sonrie levemente)
Bajo la misma luna.

(CONTINUED)
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RAFAEL
imientras le toma la mano a
Luisa)
Cjala y esté con algin urutan
cerca, pa’ gque el canto les
avise... v lo sigan protegiendo

LUISA
faledando su mano de la mano
de Rafael)
Ud. sabe gque ellas son muy
gabias, no van a dejar gue le
pase nada.

El sonido del aleteo de los padjaros gana fuerza. RAFAEL
inclina su cabeza en direccidn a la puerta.

RAFAEL
sOué le estard pasando a los
pajaros?

LUISA
Seguro se estan yendo. Como
todos.

LUISA suspira.

LUISA
Como el miedo, como la
esperanza... Como Emmanuel.

Se ven algunos lugares vacios de la casa. Esquinas con
tela de arafia, paredes deterioradas, mucho polvo, marcas
en el piso donde alguna vez hubo un mueble grande durante
mucho tiempo pero yva no esta.

RAFAEL
Como Emmanuel.

LUISA
For lo mencs me calma el corazon
saber que algin dia ellas le va a
contar de mi - de como lo pude
salvar.

La puerta exterior esti medic abierta. Ho hay ninguna cruz
colgada detrds de ella. Un leve sonido de fuego viene del
exterior. Se escuchan caballos relinchando.

RAFAREL (0.5.)
Ay mija... y ahora que nos
quedamos solos squién nos va a
salvar a nosotros?

FADE OOUT

FIN

Versdo Fi nal Honol ogada

26/ 06/ 2023 12:34



49

4, JUSTIFICATIVA

Por Moisés S. Vivas Luna

41. LA NARRATIVA COMO ALEGORIA AL MIEDO EN UNA HISTORIA
PERSONAL

El proyecto esta motivado en la creacion de un cortometraje que aproveche y
resignifique los miedos y preocupaciones que han impactado de forma irreversible mi
historia personal. Existen dos situaciones que son nodales para la creacion y el
entendimiento de esta narrativa. La primera, la opresion ejercida por miembros
fanaticos del catolicismo por parte de algunos integrantes de mi familia a lo largo de
mi vida, con foco especial en mi infancia (afios 2000-2008). La segunda, la crisis
migratoria venezolana y los sentimientos que envuelven a los procesos de éxodo.

En primer lugar, es pertinente mencionar que la sociedad venezolana es
altamente catélica y mi familia, en la esfera paterna es un reflejo de ello, todos mis
parientes son creyentes practicantes, algunos demasiado fanaticos. No obstante, a
diferencia de cualquier otra persona del nucleo familiar, mi madre y mi padre optaron
por tomar la decisién de no bautizarme mientras era bebé, y en cambio, dejarme la
opcidn de bautizarme por la religion que quisiera cuando quisiera y donde quisiera. A
pesar de que fue una decisién que hoy en dia entiendo y agradezco, en algunos
momentos llegué a cuestionarla y a creerla culpable de muchos de mis mayores
miedos.

A medida que crecia, siempre me topaba con comentarios con relacion a mi
condicion de “no-bautizado” y de lo perjudicial que esto podria ser para mi alma y
espiritu. Asi mismo, la creencia de que las brujas vendrian por mi durante la noche
era repetida constantemente y usada como forma de amenaza por algunos miembros
familiares. De esta manera, creci teniendo mucho miedo, a la oscuridad, a la noche,
a cualquier sonido extrafio que viniera del tejado de la casa porque probablemente
podrian ser “ellas”, esta vez si viniendo por mi finalmente. Poco a poco ese terror —
que habia sido inducido en mi — se convirti6 en amor por la noche y en un interés por
conocer todo aquello de lo que me hablaban. De cierta manera, la amenaza de que
me llevaran las brujas, en vez de acabar generando repudio, acab6 despertando un
ansia de conocimiento en relacién con todas las creencias populares, leyendas y

cuentos de miedo que construyen el imaginario colectivo de la sociedad venezolana.
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El principio nodal de El Canto del Urutau nace justamente de la intencion de
narrar de esta idea; aunque no se pretende mostrar de manera directa, Luisa y Rafael
intentan proteger a su bebé nacido que — al no estar bautizado — corre riesgo de ser
raptado por una entidad maligna. No obstante, en este caso, la entidad esta forjada
por estéticas y parametros eclesiasticos, pues su descripcidn y la relacion de Rafael
cuando la ve, estan fundamentadas en pasajes biblicos. De manera contraria a la
leyenda popular, en la narrativa propuesta el bebé acaba siendo salvado por un grupo
de mujeres sabias, alusivas a un concepto de “brujas” pero permeado por una
concepcion positiva frente a ellas, a fin de buscar una resignificacion de la presencia
de la mujer dentro de estas creencias. Finalmente, la entidad maligna que busca al
bebé es nombrado por Rafael de “angel”’, y su composicion abominable indica una
relectura con relacion a las figuraciones y simbolos de la iglesia como entes opresores.

Por otro lado, la otra parte de la justificativa gira en torno al éxodo venezolano
—y todo lo que trae consigo — puesto que esta cuestion ha tenido también un impacto
directo en la forma en la que me entiendo en el mundo y cémo me relaciono con él.
Las cifras en relacion con los hechos que componen estos procesos de migracion
abren un amasijo de pensamientos que acaban trayendo conceptos de soledad,
tristeza, resiliencia, amor e incerteza. De acuerdo con la Plataforma de Coordinacién
Interagencial para Refugiados y Migrantes de Venezuela (2022), liderada en conjunto
por ACNUR y OIM, hasta el 11 de noviembre de 2022, mas de 7.1 millones de
venezolanos se encuentran fuera de su pais. En perspectiva, esta cifra refleja una
realidad devastadora: durante los ultimos afos, uno de cada cuatro venezolanos ha
sido dislocado fuera de su tierra natal. Consecuentemente, el crecimiento demografico
de Venezuela en los ultimos cinco afios es negativo, puntuando una cifra conjunta de
-1,1% (ENCOVI, 2021). No obstante, en un pais que ha atravesado crisis politicas,
sociales y econdmicas durante el mismo quinquenio, la migracién no es la Unica causa
directa de esta recesion.

Somos menos porque hay 340 mil nacimientos que no se produjeron, debido
a que migraron las potenciales madres. Somos menos porque los riesgos de
morir han aumentado. Tenemos la tasa de mortalidad infantil registrada hace
30 afos (25,7 por mil). Las generaciones nacidas en el periodo de crisis
(2015-20) van a vivir menos afios que quienes nacieron antes (2000- 05). Hay

una pérdida de casi 3 afnos en la esperanza de vida. (ENCOVI - ENCUESTA
NACIONAL SOBRE CONDICIONES DE VIDA, 2021).
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Llevando la discusion a una perspectiva mas puntual, es pertinente mencionar
que yo formo parte de esa comunidad migrante desde Julio del 2017. Desde entonces,
las circunstancias que constituyen mi vida han estado en un cambio continuo. Aun asi,
existe un elemento que me acomparna de manera constante: el miedo. Ese miedo se
ha venido transformando conforme pasan los afios y esta estrechamente ligado a mi
relacion de migrante. Si bien muchas veces tiene como detonante los desafios y
obstaculos que deben ser superados al explorar nuevos territorios, muchas veces el
miedo también es un reflejo de la preocupacién respecto a aquellas personas que,
imposibles de dislocarse, les resta como unica opcion quedarse. De esta manera, El
Canto del Urutau se enfoca en explorar los sentimientos, emociones y estéticas del
éxodo desde un punto de vista permeado por el desespero de quien permanece. De
esta manera, las practicas que deterioran la dignidad humana de estas personas junto
a sus preocupaciones y su relacidon con los espacios que les rodean, son los
protagonistas de esta historia.

Uno de los puntos mas importantes y destacables de esta narrativa, es su
intencidn en abordar los conceptos mencionados en forma de alegorias, de manera
sublime y fantastica. Pues no es intuito de los realizadores traer de forma directa los
subtextos que fundamentan la realizacion de la obra. En El Travelling de Kapo, Serge
Daney reflexiona sobre |la espectacularizacion de la tragedia por parte de los grandes
estudios (con énfasis principal en el holocausto) y tilda al cine moderno de cruel. Al
mismo tiempo, el autor compara la obra de Mizoguchi con la de Kurosawa y enuncia
que “Mizoguchi le tiene miedo a la guerra porque, a diferencia de su hermano menor
Kurosawa, los hombrecitos cortandose mutuamente las carétidas en nombre de la
virilidad feudal lo espantan” (Daney, 1992). De esta manera, en concordancia con
Daney, no se espera representar de manera “veridica” los acontecimientos del éxodo
ni de las otras problematicas mencionadas, como apologia al respeto de esos mismos
hechos que me transformaron y que continian hasta hoy, transformando a millones
de venezolanos y latinoamericanos alrededor del mundo. Asi, se espera constituir:

Un cine que sabria que, convertir demasiado pronto el acontecimiento en
ficcion implica quitarle su unicidad, porque la ficcion es esa libertad que

desmiga y que se abre, de antemano, a las variantes infinitas y a la seduccion
del mentir verdadero (DANEY, 1992).

Si bien la obra esta compuesta con elementos bizarros y violentos en ciertos

puntos, estos son lo suficientemente ficcionales y fantasiosos justamente para evitar
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representar de manera directa los acontecimientos traumaticos a los que se intenta
abordar. Por ello, sera unicamente a través de los didlogos y las acciones de los
protagonistas, junto a la disposicion de los espacios, que se presentaran los
principales generadores significantes, capaces de ser interpretados por los
espectadores de acuerdo con sus propias vivencias y background culturales. Se
apuesta por una logica de narrativa de género de terror que articula una dialéctica que
abra espacio a una constante interpretacion, capaz de alcanzar diversas esferas
discursivas relacionadas a estos temas complejos. Tales temas como la represién
religiosa, los duelos migratorios, el papel de la mujer en procesos de éxodos y todo lo
que esto conlleva, son los conceptos que sustentan la narrativa. De esta manera, en
contraposicion a la tradicidon de narrar temas similares mediante la articulacién de
géneros como dramas, melodramas o documentales; El Canto del Urutau se ejecutara
en concordancia con los canones del del género de terror, que comunmente compone
situaciones en las que:
Fuerzas, eventos o personajes malignos invaden el mundo cotidiano y alteran
el orden social; Las fuerzas del mal que afectan al protagonista pueden ser
de origen humano, sobrenatural o extraterrestre; Los personajes principales
tienen problemas psicolégicos y amenazas fisicas; Se activa la barra de
terror/horror, lo que activa la imaginacion del espectador con situaciones
horribles originales que alimentan el miedo psicoldgico. Es muy importante
que la audiencia de peliculas de terror sienta que, debajo de la superficie de

la normalidad, hay un mundo que es peligroso y malvado y que puede ser
afirmativamente invasivo si se libera (SELBO, 2014, p. 126).

De esta manera, las fuerzas malignas en la narrativa se ajustaran a las
estéticas del género como medio, pero no como fin. Asi, lo que superficialmente
parece ser una entidad demoniaca, y el terror que su presencia genera, sera en
realidad un dispositivo para representar el miedo causado por los procesos
mencionados anteriormente: opresion religiosa y circunstancias en torno al éxodo.
Cuidando de manera recurrente la indicacion de significantes que abran indagaciones
extremadamente directas a las experiencias traumaticas de los realizadores de la obra
o el publico objetivo propuesto.

La utilizacion de los canones del género de terror como medio para tratar
problematicas sociales contemporaneas es un fendmeno que esta en auge en la
ultima década, obras audiovisuales de gran reconocimiento como Get Out (Jordan
Peele, 2017) y The Haunting of Hill House (Mike Flanagan, 2018) son ejemplos claros

de la forma en la que se espera utilizar a los dispositivos narrativos del terror como
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generadores de miedo, en su papel nodal para la creacion de significados de temas
mas sensibles. Otras obras latinoamericanas como As Boas Maneiras (Juliana Rojas
y Marco Dutra, 2018) y La Llorona (Jayro Bustamante, 2019) también son ejemplos
claros de las posibilidades inagotables que existen en el género para abordar miedos
y angustias alusivos a fendmenos reales que afectan la sociedad contemporanea. Los
mitos, las fabulas y las leyendas en esta nueva lectura de un terror latinoamericano
que compone un discurso de critica se convierte también en nuestro lema al momento
de componer esta obra. Al respecto de la aclamada pelicula La Llorona, Tecun
argumenta:

La Llorona reconstruye el sistema de opresion de la sociedad guatemalteca,

pero al mismo tiempo pone de relieve las formas de la resistencia y la rebelién

frente al poder genocida y la impunidad, empleando como una estrategia
central de la narracién una leyenda popular (TECUN, 2020, p. 104).

De esta misma forma, El Canto del Urutau espera utilizar la relectura de una
leyenda popular (los recién nacidos que corren peligro de ser secuestrados) como
dispositivo para narrar las formas de opresion y resistencia de instituciones religiosas
y de sociedades resquebrajadas por el éxodo. Es pertinente mencionar hasta este
punto que es Luisa quien acaba salvando al bebé de la entidad maligna (que
representa a la iglesia) y lo hace por medio de un grupo de mujeres sabias (que
representan la resignificacion de las brujas). Esta eleccién de protagonismo de lo
femenino como ente salvador dialoga fuertemente con la posicion de las mujeres
venezolanas durante los procesos de éxodo, pues son justamente ellas quienes
acaban tomando las mayores responsabilidades al momento de salvar a sus hijos y
sus familias de las barbaries que suceden en el pais. Infelizmente no fue posible
encontrar cifras veridicas sobre las familias migrantes venezolanas lideradas por
madres solteras, puesto que no existe ningun ente oficial que genere un censo con
informaciones mas detalladas sobre la ola de migrantes que todavia ocurre durante
este momento. Se espera poder estudiar de manera mas cuantitativa este aspecto en
el futuro. Aun asi, de manera cualitativa y basandome en una experiencia meramente
propia, podria decir que es exponencialmente alto el numero de mujeres que acaban
tomando responsabilidad de sus hijos y sacrificandose por su bienestar durante los
procesos de éxodo, mientras que la figura del padre, una vez mas, se encuentra
bastante ausente. Es la figura materna quien siempre acaba afrontando todos los tipos

de demonios del mundo real, quien acaba realizando lo imposible y transitando por
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los escenarios mas tenebrosos a fin de garantizar lo mejor para sus hijos. De esta
manera, la figuracién femenina propuesta en nuestra obra acaba enfrentandose a las
opresiones y miedos presentes en su casa para consecuentemente salvar a su hijo,
como alegoria a estos hechos y en honor a todas las mujeres que enfrentan dia a dia
los terrores del mundo real.

Por otro lado, y al respecto de la utilizacion del género como apologia para

discutir estos tipos de temas, Mike Flanagan argumenta:

El terror nos permite explorar la oscuridad en nosotros mismos, en nuestro
mundo, en la ansiedad, en la posibilidad, en los peores escenarios, lo
impensable, lo imposible, lo inevitable, lo evitable, lo tragico, las pesadillas
internas y externas, y nos permite explorarlos con seguridad. Al explorar esa
oscuridad imaginaria, al contemplar una representacién de esos diversos
abismos, nos prepara un poco mas para contemplar los reales cuando
aparecen. Es un ejercicio para la mente, catarsis en su forma mas extrema y
una contradiccion fascinante: al representar la violencia, la locura y el mal,
este género fomenta la empatia, el coraje y la comprension (FLANAGAN,
2020).

De esta manera, El Canto del Urutau esta propuesto en honor a las historias
reales de todas aquellas personas que afrontan las barbaridades del éxodo y las
opresiones religiosas todos los dias, son ellos los verdaderos héroes que acaban
venciendo al mal la mayoria de las veces, sobreponiéndose sobre las atrocidades de
la guerra, del hambre, de la xenofobia y de todo tipo de represion. Esta claro que
“vivimos en un mundo aterrador, pero somos capaces de tener un gran coraje, una
gran valentia frente a la oscuridad” (Flanagan, 2020)? y es justamente esa valentia,
inspirada por el amor, la que propulsa a los protagonistas de la narrativa propuesta en
el presente proyecto para cumplir con sus necesidades dramaticas.

4.2. ELTERROREN AMERICA LATINAY EL CANTO DEL URUTAU COMO
DEFENSOR DEL GENERO

Las narrativas de terror constituyen un eje nodal en la composicién del

imaginario colectivo de una sociedad. Las leyendas han estado muy presentes como

" Traduccion propia del texto original: “Horror allows us to explore that darkness — in ourselves, in our
world, in anxiety, in possibility, the worst-case scenarios, the unthinkable, the impossible, the inevitable,
the avoidable, the tragic, the nightmares within and without — and it allows us to explore them safely. In
exploring that imaginary darkness, in staring into a representation of those various abysses, it makes
us just a little more prepared to stare into the real ones when they appear. It is exercise for the mind,
catharsis in its most extreme, and a fascinating contradiction — in depicting violence, insanity, and evil,
this genre encourages empathy, courage and understanding”.

2 Traduccidn propia del texto original: “We live in a scary world, but we are capable of great courage.
Great bravery in the face of the darkness”
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elemento cultural en las civilizaciones humanas mas antiguas de las que se tiene
registro, moldeando asi las identidades de pueblos enteros alrededor del mundo.
América Latina es un lugar extremadamente rico en cuentos, fabulas y supersticiones.
Sea por medio de la transmision oral, escrita o audiovisual, las historias mas
terrorificas de diferentes pueblos han conseguido persistir hasta la actualidad. No
obstante, a medida que la globalizacion se instaura en un mundo postmoderno, la
homogeneizacion de la cultura amenaza todas las expresiones culturales y lograra
que muchas de ellas se pierdan con el tiempo (MARTINEZ, 2016).

La falta de una amplia produccién y difusion de obras audiovisuales de terror
en América Latina acaban dejando a las sociedades de la region sin muchas
referencias claras de sus miedos y creencias, asi como de la concepcion de sus
cuentos, fabulas y cémo comprenderlas y digerirlas. Los espectadores
latinoamericanos ven sus emociones moldeadas cada vez mas por narrativas
extranjeras, ajenas a las realidades regionales. La articulacion de obras audiovisuales
estadounidenses en el continente acaba ejerciendo una presion hegemodnica que no
solo amenaza la existencia de las producciones latinoamericanas de terror, sino que
también permean un canon sobre la “correcta” realizacidn de estas. Este es el caso
de las narrativas de las celebraciones del dia de los muertos llevadas a cabo los
primeros dias de noviembre de cada ano y su papel como producto de exportacion
cultural mexicanay latinoamericana. Las grandes productoras audiovisuales, han visto
el potencial en las historias que componen este evento para la sociedad y han
acabado apropiandose de sus narrativas; ocupando espacios que no les corresponde
y llegando incluso a indicar la forma en la que deben o no ser narradas y/o
transpuestas en la pantalla.

En la ultima década (2011-2020), el panorama del audiovisual latinoamericano
del género de terror no obtuvo cifras muy alentadoras a niveles comerciales. Entre el
top de las producciones nacionales mas taquilleras (en salas de cine) de cada pais, el
unico titulo de terror que se destaca es la pelicula guatemalteca Exorcismo
Documentado (Rodrigo Estrada Alday, 2012). Aun asi, la obra circula en un contexto
nacional que solo conquista el 0,6% de todo el mercado audiovisual, en una region

conglomerada que escasamente llega al 10,2% de cuota de cine nacional®.

3 Panorama Audiovisual Iberoamericano 2021, Departamento de Reparto y Documentacion de EGEDA,
2021.
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Consideramos que desde una posicion multicultural en donde se explora la
latinoamericanidad como un todo, debemos aprovechar nuestra vision, permeada por
una perspectiva unilera, para promover las transposiciones de las narrativas que
componen nuestro imaginario colectivo. Consecuentemente, otra justificacion
importante en la intencién de producir al cortometraje “El Canto del Urutau”, es su
potencial como obra audiovisual que carga elementos culturales en una posicion de
resistencia frente a la hegemonizacién de una cultura del miedo globalizada.

De manera especifica, la narrativa compila algunos de los dispositivos de terror
mas representativos de la region, con énfasis principal en leyendas colombianas,
venezolanas y brasilefias que estan fuertemente ligadas a elementos de la naturaleza.
Caballos con colas trenzadas como indicador de presencias malignas cercanas; la
utilizacion de plantas como ingredientes protectores ante cualquier mal y, el canto del
pajaro urutau como un sonido caracteristico que infiere miedo, son solo algunos de
estos ejemplos.

La constante presencia (aunque unicamente sonora) del pajaro urutau en el
mundo diegético propuesto, busca también una resignificacion de su papel dentro de
los paisajes rurales que esta especie habita. Llamado como pajaro fantasma por
algunos, el canto de esta ave es considerado triste, melancélico o aterrador, y forma
un elemento presente en diferentes leyendas que se cuentan desde hace décadas a
lo largo de Latinoamérica. No obstante, la deforestacion masiva que acaba
destruyendo el habitat de esta especie y su caza ligada a cuestiones supersticiosas,
lo han llevado a una posicidn que podria amenazar su existencia. La extinciéon de
urutau representaria no solo una enorme pérdida de biodiversidad, sino también la
disolucién de un importante referente sonoro de la cultura latinoamericana. Por lo
tanto, la narrativa también pretende replantear la presencia del pajaro no como algo
negativo, sino como un aliado, y esté guifio es representado de manera directa en los
dialogos de los protagonistas, ya que es el canto del pajaro quien les indica cuando el
mal esta cerca. El Canto del Urutau es entonces un canto de alarma y de resistencia.
Asi, se busca enfatizar también la relacién entre el ser humano y el medio ambiente
como un ente indivisible, que depende el uno del otro, huyendo de las narrativas del
antropocentrismo, responsable de la destruccion del medio ambiente y de la creciente

crisis climatica.
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5. VISION ESTETICA Y FUNDAMENTACION TEORICA DE CADA UNA DE
LAS AREAS DEL PROYECTO

5.1. DIRECCION

Por Moisés S. Vivas Luna

5.1.1. La propuesta de mise-en-scene y el papel de los close-ups y los planos
abiertos en el canto del Urutau

A encenagdo € a operagao que reune o trabalho de articulagdo dos atores,
suas falas (os ritmos de elocugédo), seus deslocamentos, gestos e
expressodes, guarda-roupa, cenario e iluminagéo. Por sua vez, a planificagao,
ainda segundo o autor, é “uma fragmentagédo da continuidade da narrativa,
que a ‘corta’ (découpe) em pedagos mais pequenos, cada qual com uma
unidade (em geral, no sentido mais classico: unidade de lugar, de tempo, de
acao) (AUMONT apud LIRA, 2017, p. 77).

La puesta en escena de El Canto del Urutau se fundamenta en la
representacion del terror sin necesidad de explicitarlo. Desde el guion, se imparte una
nocion del fuera de campo presente en todas las escenas de manera constante. El
llanto del bebé, el canto del Urutau, los pasos externos y las descripciones que los
personajes elaboran frente a lo que pasa fuera de la casa (cola de caballos tejidas,
arboles secos y otros), demuestran la importancia narrativa de aquellos elementos
ajenos al recorte espacial y temporal que se piensa representar de manera visible.
Esta caracteristica del mundo diegético indica el papel fundamental que tienen las
interpretaciones de los personajes cuando deben lidiar con dichos elementos ubicados
en el fuera de campo. Para ello, se plantea para momentos de alta dramaticidad e
importancia narrativa (como la escena 5 y 6), la utilizacién de planos mas cerrados,
con foco especial en los personajes, que indicaran sus miradas como respuesta a ese
terror al que se enfrentan. Es importante destacar que estos planos cerrados no se
plantean de manera fija, ya que el uso del plano secuencia moévil también es una
propuesta pertinente. Por ello, al referirse aqui a los planos mas cerrados, se hace
referencia en realidad al momento del plano en el que la camara y el personaje se
encuentran muy aproximados, sin que eso limite la capacidad de alguno de los dos
separarse eventualmente a lo largo de la escena, cambiando totalmente la disposicidn
del encuadramiento.

Los momentos en los que el encuadre capturara un retrato mas cerrado de

Luisa y Rafael buscan generar una intimidad mayor con los personajes, para intentar
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entender de cierta manera sus estados psicolégicos durante el momento que viven,
dando indagaciones sobre sus reacciones ante aquello que ven, priorizando su mirada
frente a la verbalizacion de sus respuestas. Por otro lado, la eleccién de planos mas
cerrados en estos momentos también funciona para ocultar informacién al espectador
sobre el entorno en el que se desarrollan los hechos y asi, aislarlo en una posicion de
suspenso que induce desespero ante la negacion de los principales generadores del
miedo. La decision de utilizar primeros planos o close-ups no se fundamenta
unicamente en exponer un significado en aquello que se muestra de manera explicita
sino también en disimular el contenido de la acciéon dramatica que sucede fuera de
campo.
Al finalizar la escena 5, el guion indica que
RAFAEL llega a la ventana y la puerta deja de tocar. El mira hacia fuera.
Espera unos instantes en silencio, esta sorprendido con lo que ve, suspira
mientras la luz que entra por la ventana le ilumina la cara intensamente.

RAFAEL aprieta fuerte el rosario que empufia en su mano, que le sangra de
inmediato. RAFAEL [dice:] jMilagro! (LUNA, 2022, p. 6)

Este momento supone la llegada de una criatura abominable que Rafael piensa
que es un angel a la casa (esto es entendido unos instantes después durante una
conversacion entre Luisa y Rafael en la escena 6). De la misma manera, indica que
Rafael es inundado por un sentimiento de miedo y asombro, pero que acaba
convirtiéndose en una admiracion ante lo que ve. Esta escena marca el inicio de la
transformacién del arco narrativo de su personaje pues pasara de ser una
representacion rigida de la masculinidad, a tenerle miedo a dicha criatura (que él
mismo denomina angel) y ceder ante la misma. llia Repin configura un trabajo
destacable en relacion a las miradas de los personajes en sus cuadros que funcionan
como inspiracion para algunos de los close-ups propuestos para El Canto del Urutau.
En Ivan el Terrible y su hijo, Repin retrata el momento siguiente al que Ivan golpea
fuertemente a su hijo con un baston de manera letal. Luego, arrepentido le sostiene la
cabeza mientras le sangra (Figura 2). Sus ojos transmiten miedo, desesperacion y
asombro ante la barbaridad que acaba de cometer. La mirada de lvan presente en
esta obra (Figura 1) sirve como inspiracion para la interpretacion de Rafael cuando ve
a través de la ventana en la escena 5. El rosario en su mano le sangra, como
representacion de la posible pérdida de su bebé, anunciada por la presencia del angel
en la casa y consecuente de un ideal religioso extremista. En la escena posterior se

indaga a Rafael como culpable de haber dejado entrar al “angel” (pues el candado de
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la puerta se encuentra a su lado mientras le besa los pies a la criatura), de cierta
manera, Rafael, cegado por la nociéon milagrosa de lo que aquella figuracién significa
en su casa, acabaria condenando a su propio hijo a la muerte (si es que el bebé
hubiera estado presente en la casa en dicho momento). De manera metaforica, Rafael
e lvan acaban cometiendo un acto atroz contra sus hijos, con emociones que divergen

entre miedo, asombro y desesperacion.

Figura 1 - Inspiracién de Mirada para Rafael 1 Figura 2 - Inspiracién de Mirada para Rafael 2
Fuente: Close Up de Ivan el Terrible y su hijo (llia Fuente: Ivan el Terrible y su hijo (llia Repin, 1885).
Repin, 1885).

Mas adelante, durante la escena 6, el guion indica: “RAFAEL (suplicando)
[dice:] ¢ Donde esta el bebé, mi amor? [el angel] No lo encuentra. Pisadas sobre el
techo comienzan a sonar nuevamente, LUISA mira hacia arriba, triste y luego mira a
RAFAEL”. (LUNA, 2022, p. 8). La mirada triste de Luisa hacia arriba esta inspirada en
una figuracién presente en El Ultimo Dia de Pompeya (Karl Briullov, 1830-1833). En
la obra, una madre abraza a sus dos hijos mientras ve como el cataclismo se acerca
desde arriba, como si se tratara de un castigo divino que esta a punto de acabar con
todo (Figura 4). En su mirada, se transmite el miedo y la tristeza que siente al respecto
de este momento, teme por su vida y por la de sus hijos al mismo tiempo que encara
la tragedia que se acerca a ellos (Figura 3). En la narrativa, Luisa esta encarando la
realidad de las atrocidades de una vida repleta de represién religiosa. Al mismo
tiempo, acaba de mandar a su hijo con un grupo de mujeres que lo salvaran de las
intenciones del angel, pero no logra irse a tiempo junto con ellas, esto es entendido

por su afan de irse, vociferado hacia Rafael que “los estan esperando” y luego en la
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escena 8, una de las mujeres espera impacientemente mirando al horizonte por
alguien que nunca llegaria, dando a entender que podria tratarse de Luisa.
Consecuentemente, el miedo y la tristeza se apoderan de sus facciones. Mira hacia
arriba pues los sonidos provienen de esa direccion, pero al mismo tiempo, mira como
si estuviera en busca de una respuesta divina ante la dificil situacion que atraviesa.
Por un lado, la pérdida de un hijo y por otro, la pérdida (aunque imparcial) de su propia
vida que se yuxtapone al desconocimiento comportamental de su esposo y a la

incerteza de un futuro que se aproxima.

Figura 3 - Inspiracion de Mirada para Luisal 1. Figura 4 - Inspiracion de Mirada para Luisa 2.
Fuente: Close Up de El Ultimo Dia de Pompeya (Karl ~ Fuente: El Ultimo Dia de Pompeya (Karl Briullov,
Briullov, 1830-1833). 1830-1833).

Cuando Lira analiza el filme Son of Saul (Laszl6 Nemes, 2015), destaca la
utilizacion del close-up en los rostros de los personajes como recurso de
desdramatizacion utilizado para respetar la presencia de un infierno inimaginable e
irrepresentable, que no es mostrado directamente frente a la camara, sino fuera de

ella. Al respecto argumenta:

Os planos fechados no filme em questédo buscam isolar o personagem e jogar
para fora de campo de visdo boa parte do drama que nos chega pelo som
[...]- A adocéo do plano longo mével [...] na mise-en-scéne de Nemes, torna o
espaco onde se desenvolve o enredo do filme um labirinto fantastico e irreal
que leva o espectador a um estado de pesadelo, j& que raramente
visualizamos algo com clareza (LIRA, 2017, p. 81).

De esta manera, El Canto del Urutau aprovecha estas caracteristicas que
ofrece el close-up, analizado por Lira en Son of Saul (Figuras 5y 6) con énfasis en las
miradas (como sefalado anteriormente en los ejemplos de Briullov y Repin) para la
representacion de momentos de tension, donde se espera no mostrar de manera

recurrente al provocador de terror porque se considera que en casos como estos, “la
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esfera de lo visible deja de estar totalmente disponible: hay ausencias y huecos,
vacios necesarios y llenos superfluos, imagenes que faltaran siempre y miradas para
siempre insuficientes” (DANEY, 1992).

Figura 5 - Mirada y Punto de Vista Figura 6 - Mirada y Punto de Vista
Fuente: Hijo de Saul (1) Son of Saul (Laszl6 Nemes, Fuente: Hijo de Saul (2) Son of Saul (Laszl6 Nemes,
2015). 2015).

Por otro lado, es importante mencionar que los close-ups no agotan todas las
propuestas de planos sugeridos y que los planos en una disposicion mas abierta
también se desenvuelven a lo largo de la narrativa. Hay que tener en cuenta que este
contraste entre la propuesta de disposicion de los cuerpos frente a la camara (de
close-ups a planos abiertos) también esta relacionado a una relacion con la
focalizacion interna que se propone en la obra. Segun Gaudreault y Jost (2009, apud
Lira, 2017, p. 79), una narrativa con focalizacion interna fija sucede cuando la narrativa
muestra los acontecimientos como si estuvieran filtrados por la consciencia de un
unico personaje. Por otro lado, en la focalizacion interna variable, el foco pasa de un
personaje para otro. De esta manera, El Canto del Urutau compone una narratividad
que toma a Rafael como punto focal en varios planos y escenas (aquellos donde reina
el miedo, el movimiento de camara intensificado, la persecucién y la presencia mas
fuerte de close-ups) y un punto focal que es variable cuando toma a Luisa como
figuracion focal durante los momentos en los que hay mas calma en la narrativa, con
planos mas abiertos, una camara mas estable y una disposicion de los movimientos
de los personajes en escena mas armoniosos. Para ejemplificar de forma clara este
tipo de focalizacién interna variable, cabe destacar la escena 3, como un punto que
extrapola al mundo diegético permeado por la percepcion de Rafael, y la escena 8,
cuando el mundo diegético incorpora la percepcion de Luisa. Por esto, en la escena 8
se plantea el uso de planos que muestran a las mujeres trabajando y cargando el

camioén, a medida que se enmarca la relacidn que estas tienen con el campo que las

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



62

rodea. Al respecto, Beyonceé: All Night (Kahlil Joseph, 2016) cuenta con una escena

donde la camara se comporta como se desea en el ejemplo citado anteriormente
(Figuras 7, 8, 9y 10).

Figura 7 - Relacion de las Figuraciones Femeninas con la Figura 8 - Relacion de las Figuraciones Femeninas con la
Cémara en la Escena 8 (1) Beyoncé: All Night (Kahlil Cémara en la Escena 8 (2) Beyoncé: All Night (Kahlil
Joseph, 2016). Joseph, 2016).

Este contraste entre puntos focales acaba siendo perceptible también en el
apartado del sonido y, cuando extrapolado a un extremo del espectro focal, (una vez
mas, en la escena 8), con un cambio radical en el aspecto de pantalla, cambiando por
completo la manera en la que se habia estado representando la diégesis hasta ese
momento.

5.1.2. Opresion, claustrofobia y liberacién en una relacion de aspecto de

pantalla

El Canto del Urutau esta propuesto para articularse en un aspecto de pantalla
del 4:33 (1.33.1) en todas las escenas a excepcion de la escena 8. En primer lugar,
este aspecto de pantalla supone una propuesta estética que dialoga con la narrativa.
Cuando Lira analiza el mismo aspecto de pantalla en Son of Saul (Laszlé6 Nemes,
2015), argumenta:

A dimensdo e a forma do quadro (relagdo de aspecto), aqui utilizadas,
contribuem igualmente para esse clima de claustrofobia na narrativa em

questdo. Nemes optou por uma relacao de aspecto de 1,33:1 (uma proporgao
de quadro de 4 x 3) para imprimir na tela a sensacao sufocante vivida pelo
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personagem com o qual dividimos sentimentos e sensagdes estruturadas
pela narrativa (LIRA, 2017, p. 82).

De esta manera, se utiliza el formato de pantalla para continuar en la
contribucion de la construccién de un punto focal variable. Al mismo tiempo, se busca
establecer un vinculo con las emociones del espectador para que sea capaz (mediante
un recurso mas) de sentir mas cercanamente el miedo por el que pasan Luisa y Rafael.
Inicialmente, este aspecto de pantalla puede parecer un poco extrafno, considerando
que actualmente la mayoria del contenido audiovisual consumido esta configurado en
wide screen. No obstante, a medida que se desenvuelven las acciones, el aspecto
contribuye en la sensacion limitadora de Luisa, en la opresion que se vive en el
espacio representado, en la claustrofobia configurada por una historia que solo ocurre
en locaciones internas con una linea temporal que se pierde en tiempo y espacio. Al
mismo tiempo, al limitarse la cantidad de informacién a la que el espectador tendra
acceso, también se planea potencializar la presencia del suspenso, pues al no tener
una composicién clara y definida del espacio ni de lo que pasa en él, el miedo ante lo
que puede o no estar presente, aumenta. Todas estas emociones, que estan
elaboradas desde cada una de las propuestas, ahora también transbordan a la manera
en la que se predispone la pantalla.

Por otro lado, esta decisién también tiene una justificacién técnica y practica.
Considerando la naturaleza de la puesta en escena imaginada, que estara compuesta
por constantes movimientos de camara que articularan aproximaciones y alejamientos
de la misma frente a los actores (que también se estaran moviendo), limitar el espacio
que se estara retratando también parece razonable para tener un mejor control de
aquello que planea ser mostrado dentro del cuadro y aquello que desde el guion ya
se apuesta por el fuera de campo.

Ahora bien, pasando a mencionar la escena 8, es importante mencionar que
estd pensada para ser configurada en wide screen 16:9 (1.77.1), la naturaleza de esta
contraposicion ante todas las demas escenas es una propuesta estética y cognitiva.
Si bien ha sido argumentado anteriormente que la narrativa se diverge entre puntos
focales diferentes, nodalizados en Luisa y Rafael, al mismo tiempo también se debate
entre las concepciones de lo bueno y lo malo. Esta secuencia representa la liberacion
de Emmanuel, el unico triunfo del bien sobre el mal en toda la narrativa significa el
futuro garantizado para las nuevas generaciones, que implica la renovacion de la

esperanza y la intensificacion de la resiliencia. Al mismo tiempo, al ser la Unica escena
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en un exterior, se propone aprovechar el cambio entre los aspectos de pantalla
justamente para marcar el sentimiento que se siente cuando se esta encerrado
durante mucho tiempo y se es posible salir al mundo exterior finalmente. Si bien en
esta escena no se ve representada a Luisa, compone una articulacion cognitiva del
mundo visto a través de su cosmologia. He aqui el por qué la fuerte presencia
femenina, los colores vivos, los planos abiertos que por primera vez captan mas que
solo cuerpos y estructuras, se retrata la naturaleza y la relacion que esta tiene con las
demas personajes. Es como un suefio hecho realidad, como una historia de hadas
que le cuenta una madre a su hijo antes de dormir. Por ello, paraddjicamente, una de
las mujeres también le canta al bulto de mantas (que representa al bebé) una cancion
de cuna mientras lo llevan al camién para salvarlo de la entidad que lo persigue.

La pelicula Mommy (Xavier Dolan, 2014) configura un cambio de aspecto de
pantalla entre algunas escenas que componen la narrativa. Si bien la historia diverge
de la nuestra a grandes rasgos, ciertos aspectos convergen con la linea de raciocinio
aqui propuesta. Por un lado, en los planos mas cerrados y con un aspecto de pantalla
mas reducido, se llevan a cabo los mayores conflictos que afectan a los personajes
de manera negativa (Figuras 11 y 12), por otro lado, cuando el mundo parece ir bien
y se respira un aire de libertad, los planos y el aspecto de pantalla se expande para

dar cabida a una puesta en escena mas deliberada (Figuras 13y 14).

Figura 9 - Relacién de Aspecto de Pantalla Contraida Figura 10 - Relacién de Aspecto de Pantalla Contraida
(1) Mommy (Xavier Dolan, 2014). (2) Mommy (Xavier Dolan, 2014).
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Figura 11 - Relacién de Aspecto de Pantalla Expandida Figura 12 - Relacion de Aspecto de Pantalla Expandida
(1) Mommy (Xavier Dolan, 2014). (2) Mommy (Xavier Dolan, 2014)

Es por esto que la planificacion de un aspecto de pantalla de la manera
propuesta resulta relevante para los realizadores de El Canto del Urutau, puesto que
estamos interesados en transponer al maximo los sentimientos y emociones de los
personajes desde una perspectiva que transborda su propio mundo diegético y

permea otros aspectos tales como la forma de exhibicién.

5.1.3. La configuracion del terror y su articulacion en cada area

Si bien la muestra directa del horror es evitada a lo largo de toda la obra, y El
Canto del Urutau apuesta por la construccion del terror mediante el suspenso y no
mediante la representacion constante del horror, es pertinente mencionar que los
provocadores de este terror si llegan a ser mostrados en la escena 6 y de manera mas
explicita durante el insert denominado como escena 7. La aparicién del angel, primero
de manera mas discreta al fondo de la cocina y luego en primeros planos para generar
mas repugnancia, representa el triunfo del mal sobre el bien. Por un lado, es la
aceptacion de las atrocidades cometidas por los culpables de los procesos de
migraciéon masiva junto a las tragedias abominables que acontecen con quien las
sufre. Por el otro, son una alegoria a las barbaridades realizadas por la propia iglesia
como institucion desde tiempos de antafio. El angel toma como principal inspiracion
un pasaje de la propia biblia, especificamente del libro del apocalipsis que enuncia: “Y
los cuatro seres vivientes, cada uno de ellos con seis alas, estaban llenos de ojos
alrededor y por dentro, y dia y noche no cesaban de decir: SANTO, SANTO, SANTO,
EL SENOR DIOS, EL TODOPODEROSO, el que era, el que es y el que ha de venir’
(Apocalipsis 4:8). Si bien las representaciones artisticas clasicas de estas criaturas
denominadas en otros pasajes biblicos como serafines son mucho mas humanizadas,
doradas y “bonitas”, en nuestra obra se planea configurar esa figuracién de la manera

mas horrorosa posible. De esta manera, la criatura (al igual que lo hace en la biblia)
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se posiciona como siervo del sefior, no obstante, con una relectura que propone la
personificacion de la opresion y la repugnancia. Esta repugnancia es el manifiesto de
los cientos de violaciones a menores de edad que ocurren dentro de iglesias catdlicas
cada afno alrededor del mundo; es el miedo que genera la opresion religiosa en
familias no creyentes dentro de comunidades fuertemente practicantes; es la muerte
abominable de todas las practicas ejercidas durante la santa inquisicion y
especificamente contra figuras femeninas que se posicionaban contrarias a las
estructuras eclesiasticas en la edad media.

El angel es el principal antagonista de El Canto del Urutau y el miedo de su
presencia permea todas las escenas que ocurren dentro de la casa. Para generar este
ambiente de penumbra, desespero, opresidon y miedo, cada area trabajara en
diferentes aspectos que, en congruencia, se encargaran de configurar la atmdsfera
deseada. Por un lado, la fotografia articulara los movimientos de camara de acuerdo
con la propuesta de direccion para generar tension con una fuerte presencia de planos
secuencia. Desde el punto de vista de iluminacion, el claro oscuro sera una practica
nodal para las escenas que ocurren dentro de la casa. En las Figuras 13 y 14 puede
establecerse una relacion comparativa entre la propuesta de puesta en escena
argumentada anteriormente y un plano de la pelicula Hereditary (Ari Aster, 2018) que
articula una estética de claro oscuro bastante presente. Asi, espera que esta relacion
pueda ser entablada para ejemplificar las intenciones de toda la obra y que, en relacion

con el aspecto fotografico, seran discutidas en profundidad mas adelante.

Figura 13 - Referencia de Mirada de Rafael en Pintura. Figura 14 - Referencia de Mirada en Hereditario.
Fuente: Close Up de Ivan el Terrible y su hijo (llia Repin, Fuente: Hereditary (Ari Aster, 2018).
1885).
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En relacion con la propuesta de sonido, es pertinente marcar su papel en la
construccion del fuera de campo, construyendo elementos en la narrativa que se
componen por medio del sonido ante la negacion de las imagenes de aquello que se
escucha (como las aves, los pasos del techo, el fuego, entre otros). Este apartado
junto al interés que existe en el establecimiento de /leitmotifs para los diferentes
elementos de importancia narrativa como el Urutau, los simbolos religiosos, la
presencia del angel, los sonidos de la casa, los dialogos y otros aspectos son
pensados y discutidos de manera especifica para que sea posible una puesta en
escena congruente segun planteada en este apartado. Por otro lado, el montaje se
encargara de articular el tiempo y el espacio en el que transcurren los hechos. Si bien
desde el guion ya el tiempo se encuentra bastante fragmentado, el montaje no solo se
encargara de configurar la linea temporal de forma congruente sino también de
intervenir en la percepcion del tiempo y del espacio en el que transcurren las acciones.
Cortes que generan un cambio de eje y con esto una sensacion de extrafiez y cambios
focales son un elemento importante para discutir. Al mismo tiempo, la presencia de
match cuts entre los dias diegéticos representados para darle continuidad a una
accion que estd fragmentada, también es una herramienta destacable. Es
imprescindible mencionar que con relacién a los match cuts, es un aspecto para
considerar en el desglose a ser realizado por direccion y fotografia, importante a tener
en cuenta al momento de comenzar y/o finalizar las secuencias con planos similares
en encuadre, objetos de escena y disposicion de los actores ante la camara, para que
el montaje tenga estos recursos al momento de su ejecucion. Estos match cuts pueden
ser realizados con encuadres de paredes o puertas del interior de la casa de Luisa y
Rafael o también con posiciones marcadas de los actores y un angulo, encuadre y
lente similares durante escenas especificas. Hereditary (Ari Aster, 2018) cuenta con
este recurso con relacion a grandes espacios representados como la propia casa
(Figuras 15y 16) y The Haunting of Bly Manor (Mike Flanagan, 2020) se atreve a
ejecutar estos match cuts incluso con puestas en escena en movimiento, que
involucran actores y planos secuencias (Figuras 17 y 18). Ambas opciones seran un
aspecto por considerar al momento de realizar el desglose y se optara por uno u otro

dependiendo de la locacion elegida y las oportunidades que la misma pueda ofrecer.
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Figura 15 - Referencia de match-cut de pasaje de Figura 16 - Referencia de match-cut de pasaje de
tiempo con plano estatico (1) Hereditary (Ari Aster, tiempo con plano estatico (2) Hereditary (Ari Aster,
2018). 2018).

Figura 17 - Referencia de match-cut de pasaje de Figura 18 - Referencia de match-cut de pasaje de
tiempo con plano mévil (1) The Haunting of Bly Manor tiempo con plano mévil (2) The Haunting of Bly Manor
(Mike Flanagan, 2020). (Mike Flanagan, 2020).

Por ultimo, la direccion de arte se encargara de ambientar toda la propuesta en
las texturas presentes en todo el lugar, sus colores, los vestuarios de los personajes
y los objetos escénicos presentes en el mundo diegético. La configuracion de un
imaginario autdéctono de una region rural latinoamericana es a grandes rasgos la
propuesta inicial. No obstante, focalizando un poco mas la espacialidad representada,
se tiene como inspiracion principal la cosmovisién de los andes venezolanos y los
elementos presentes en esta cultura. Los colores propuestos vienen de los utensilios
presentes en los lugares que captara la camara, asi como de la composicion de la
propia casa. Si bien se entiende que la propuesta del claro oscuro podria dejar de lado
la identificacion clara de muchos de estos colores y texturas en algunas escenas, se
cree importante su presencia pues pueden ganar relevancia en otras. En el caso de
la escena 1 o la 4, considerando la fuerte presencia del peltre, el estiércol, las yerbas
y la piel, es probable que se destaquen con mayor frecuencia los colores mas vivos
de la paleta propuesta mas adelante. Por otro lado, en otras escenas comola6y 7, a
pesar de que se llevan a cabo en la misma espacialidad, el foco dramatico se centra

en el angel, la sangre y los gusanos, por lo que el claro oscuro puede dejar excluidos
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de la luz los otros elementos de la casa, dando predominancia al lado mas oscuro del
espectro de colores propuestos. Toda la propuesta de arte es un elemento
fundamental para la creacién de la verosimilitud del mundo diegético a ser
representado.

5.1.4. Breve descripcion de cada escena, ritmo y propuesta inicial de

direccion

La eleccion por una puesta en escena que se diverge entre planos cerrados y
planos abiertos en un cuadro movil caracterizado por el dislocamiento de la camara y
de aquello que esta dentro de campo, compone un desafio técnico considerable. La
propuesta de un desglose mas especifico esta estrechamente ligada a la definicion de
una locacién fija, hecho que aun no se encuentra finiquitado y por lo cual el cuadro
mas adelante se enfoca en mencionar la propuesta de direccion y foto a grandes
rasgos y no de manera especifica. Al mismo tiempo, es importante destacar que una
vez se tenga una locacion establecida, se plantea realizar dos tipos de desglose. En
primer lugar, uno que priorice los planos secuencia y la puesta en escena como
planteada en esta disertacion y, por otro lado, uno que suponga un “plan B”, con
planos mas divididos, en un sentido mas clasico, que luego seran juntados en el
montaje bajo una percepcion de continuidad (raccord) clasica con el propdsito de
generar un sentido de verosimilitud para la composicién. La idea de un plan B se cree
pertinente considerando las posibles limitaciones técnicas que puedan presentarse
durante la grabacion, asi como el resultado inmediato de las mismas y si estas
cumplen con las expectativas de sus realizadores al momento del set. A continuacion,

un primer mapeo del ritmo, tipos de plano y justificaciéon de cada una de las escenas.

ESC. DESCRIPCION PROPUESTA DE DIRECCION Y JUSTIFICATIVA DE
ESCENA
1 INT. COCINA - DIA Se pretende captar una serie de planos secuencia

Resumen de accién: Luisa cerrados, de duracion dilatada. Como indicado desde el

prepara las cosas para el guion, la piel es junto a los pafios mojados, las mezclas y

bafo. Luisa se pasa el pano | los utensilios utilizados en el bafo, los protagonistas

hiumedo por el cuerpo y exaltados en close-up.

Rafael le ayuda. No se les ve

el rostro. Nunca veremos los ojos a los personajes, lo maximo del
campo visible sera la nariz y diferentes partes del cuerpo.

Primer minutaje propuesto: La camara realiza un movimiento que recorre los cuerpos

1'45” desnudos con detalle, como si ella misma estuviera
“‘desnudando” a estos personajes. Algunas veces el
close-up llega a estar tan acentuado que es posible ver
de manera clara los poros de la piel y las imperfecciones
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INT. COCINA - DIA
Resumen de accién: Luisa
esta ansiosa esperando a
Rafael, él le dice que vio las
sefales fuera de casa. Se
escucha al Urutau, Rafael no
cree, pero luego lo escuchan
nuevamente, en seguida el
bebé llora. Rafael se dirige al
cuarto, Luisa prepara la
cocina.

Primer minutaje propuesto:
2'08”

INT. CUARTO - NOCHE -
CONTINUOUS

Resumen de acciéon: Se
escucha el llanto del bebé,
Rafael entra apresurado a
buscarlo, no lo encuentra.
Busca una biblia en una caja
bajo la cama. Sale en
direccion a la cocina.

Primer minutaje propuesto:
0'58”

INT. COCINA - DIA
Resumen de accion:
Flashback, Luisa esta
embarazada, Rafael llega
con el estiércol de pajaro. El
se dirige a buscar mas. Luisa
se queda mirando la puerta.

Primer minutaje propuesto:
1°08”
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de esta.

Esta escena simboliza la deshumanizacion presente en
las practicas que algunas personas llegan a ejercer en
momentos de crisis. La falta de ropa en los personajes los
deja en una posicion de total vulnerabilidad. Al mismo
tiempo, al no verles los 0jos, se les niega de cierta manera
su identidad y con esto su dignidad. Hecho que
(infelizmente) ocurre durante varios procesos de opresion
religiosa o persecuciéon migratoria. El miedo es capaz de
impulsar a las personas a hacer actos repugnantes que
no harian de ninguna manera en una situacién de
normalidad.

Vemos por primera vez a Luisa y a Rafael. Son planos
mas abiertos, que presentan a los personajes y al espacio
en el que se desarrolla la historia. Los encuadres varian
desde conjuntos a medios. A partir del momento en el que
se escucha el Urutau, comienza a aumentar la tension del
lugar. Con esto, la camara aumenta levemente su
movimiento hasta el final de la escena.

Esta escena introduce por primera vez a los personajes y
ya establece un indicio de la dindmica de estos; Luisa
espera encerrada dentro de casa, mientras Rafael es
siempre quien es capaz de ir al exterior. Al mismo tiempo,
es perceptible la descreencia de Rafael ante las cosas
que Luisa habla, hasta que ya estan pasando de manera
tangible.

La camara acompana toda la accion de Rafael, en planos
que van de americanos a primeros. Con variaciones de
tilt-downs vy tilt-ups (en momentos en los que se capturan
las papas cayendo y rodando por la habitacién y Rafael
buscando la caja bajo la cama).

El ritmo de la accién y el movimiento de la camara por el
lugar junto a los movimientos de Rafael aumentan
progresivamente hasta que Rafael toma el rosario y lo
empufa en su mano, aqui los movimientos disminuyen
brevemente hasta que el personaje sale de la habitacion.

Esta escena representa la pesadilla de Rafael hecha
realidad: no encontrar a su propio hijo en su cuna a pesar
de ser capaz de escucharlo.

Los planos son mas abiertos, con encuadres que van
desde generales a americanos. Se ve por primera vez de
manera mas amplia el espacio representado pues la
iluminacién esta mucho mas acentuada, como sila luz del
sol entrara mucho mas que en las demas escenas en esta
misma espacialidad. EI movimiento de la camara es
bastante disminuido, llegando a ser casi imperceptible en
algunos casos.

Esta escena muestra la relacion de Luisa y Rafael desde
una posicién en la que no habia sido desgastada todavia.
Es la unica escena en la que se les ve besandose. No
obstante, Luisa se queda mirando la puerta fijamente,
dando indicios al encierro que estaria por agudizarse por
el resto de los meses por venir y su latente deseo de
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INT. COCINA - NOCHE -
CONTINUOUS

Resumen de accion: Rafael
escucha la puerta tocando,
esta asustado, se dirige a la
ventana, lo que ve lo deja
anonadado.

Primer minutaje propuesto:
0427

INT. COCINA - DIA -
CONTINUOUS

Resumen de accién: Luisa
entra por la puerta principal,
desconoce a Rafael, quien
estd actuando extrafio. Ella
admite haberse llevado al
bebé, le dice que deben irse
pues los estan esperando,
aparece el angel.

Primer minutaje propuesto:
2’52

INSERT
Resumen de accion:
Diferentes imagenes se

yuxtaponen. Cuerpos de la
criatura (el angel), gusanos y
otros.

Primer minutaje propuesto:
0'30”

EXT. CAMPO - DIA

Resumen de accién: Un
grupo de mujeres esta
cargando un camion de frutas
y hortalizas, una de ellas lleva
un bulto de mantas en sus
brazos, canta una cancién.
Otra espera de que alguien
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liberacion.

Como indicado anteriormente el matching cut es una
técnica indispensable para el paso del tiempo. En este
caso, la escena anterior culmina con Luisa mirando
fijamente a la puerta, seguidamente se espera que la
camara muestra a la puerta para que, de manera
continua, la presente escena comienza en un match cut
que muestre la misma puerta siendo golpeada desde
afuera. Se planea tener planos similares en inicio y fin de
secuencias con estos objetos o espacios especificos para
configurar las elipsis entre cada escena.

En un aspecto fotografico, la camara se mueve una vez
mas de manera perceptible. La camara acompana a
Rafael en sus movimientos por la cocina con encuadres
americanos y primeros. Los movimientos son mas lentos,
Rafael se mueve de manera sigilosa por el espacio.

Esta escena articula el inicio del plot-twist del personaje
de Rafael, quien acaba viendo algo por la ventana que lo
sorprende.

Otro match-cut entre ambas escenas. La camara esta de
nuevo en constante movimiento, en encuadres que van
desde generales a primeros (es la escena mas compleja
en apartados técnicos justamente por la variacién de la
misancene). El ritmo aumenta progresivamente hasta el
final de la escena llegar a movimientos bruscos.

Aqui se consolida el plot-twist del personaje de Rafael,
que se doblega ante lo que él cree es una figura angelical
y sagrada. Representa el quiebre de la nocién de
masculinidad y rigidez que habia representado hasta este
momento. Al mismo tiempo, se muestra que lo que para
él es una figura divina, significa en realidad una presencia
repugnante y bizarra.

El insert serd compuesto por una serie de planos en
close-up de diferentes partes repugnantes de la criatura,
asi como de simbolos religiosos, las miradas de los
protagonistas y otros.

Esta propuesta simboliza las atrocidades ejercidas por la
iglesia (como institucién) a lo largo de toda su historia y
como todas las barbaridades ejecutadas acaban siendo
“justificadas” y avaladas con excusas fundamentadas en
la idea de lo sagrado, lo divino y lo benevolente. Por eso,
desde el sonido, se espera que los murmullos de
personas rezando aumentan progresivamente hasta el
final de la escena.

Esta es la unica escena de toda la obra que cuenta con
un aspecto de pantalla diferenciado a las demas escenas
(la pantalla “se expande”). Es al mismo tiempo la Unica
escena que transcurre en el exterior de la casa. Simboliza
la liberacion de Emmanuel y su camino a un mundo mejor.
Representa el fin de la opresién, de la edificacion del
espacio construido como ente opresor y expansor de los
ideales hegemonicos. En el campo y bajo la cosmovision
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llegue. Al final el camioén se
aleja del lugar.

Primer minutaje propuesto:
2'45”

INT. CUARTO - DIA
Resumen de accion: El
cuarto esta totalmente
desordenado, hay papas con
gusanos en el piso. Se
escucha a Luisa y a Rafael
hablando.

Primer minutaje propuesto:
0°48”

INT. COCINA - DIA
Resumen de accion: Los
personajes no pueden ver.
Rafael se disculpa con Luisa,
él admite su error. Ella se
reconforta al saber que ha
salvado a su hijo.

Primer minutaje propuesto:
1'55”
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de estas mujeres nada oprime, y por esto, tampoco lo
hace la camara ni el aspecto de pantalla. La camara se
encuentra en movimiento, pero de manera sutil, evita el
movimiento frenético e impulsivo de las escenas
anteriores, los encuadres van desde generales a medios.

Los colores, la luz y la disposicion del espacio resignifica
la idea hegeménica que posiciona a un grupo de mujeres
sabias como “brujas” y que las catalogaria como entes
practicantes del “mal”. Al mismo tiempo, la escena tiene
el propdsito de demostrar la tristeza de quienes se van
siendo conscientes que estan abandonando algo en ese
acto (se busca retratar el rostro triste de la mujer
conductora que se queda esperando la llegada de Luisa).

La céamara hace un travelling por todo el cuarto,
mostrando como después de la visita del angel quedd
totalmente desordenado, como si se hubiera destruido.
Esta posicidon es un retrato sobre como el radicalismo de
ciertos ideales acaba destruyendo las nuevas
generaciones, al mismo tiempo que la cuna volteada
enfatiza en un cuerpo que no esta mas alli y resalta su
ausencia. El fade to black en el que se escucha a Luisa 'y
Rafael hablando es una eleccion de focalizacion que
‘muestra” (aunque en este caso sea el caso de no
mostrar) el mundo a través de los ojos de los personajes,
que ahora son impedidos de ver.

La camara hace movimientos leves, casi imperceptibles
como en la escena 4.

Por un lado, la escena representa la deterioracion total de
la relacién entre ambos personajes, al mismo tiempo que
destaca la sabiduria de Luisa y su accién de salvar a su
hijo. Con ello, también se manifiesta la preocupacion de
Rafael por su propia vida, por la de Luisa y por el futuro
incierto que ambos deberan afrontar a partir de ahora.
Siendo esta la idea propuesta para el final de la obra.
¢,Qué pasa con las generaciones mas viejas,
imposibilitadas de dislocarse, cuando todos se van y ellas
se quedan, en condiciones donde la supervivencia es
cada vez mas dificil y marca lo cotidiano? Esta idea esta
entrelazada con diferentes imagenes de los espacios de
la casa abandonados, con tela de arafia y en planos
detalles que privilegien el deterioro del espacio fisico.

Tabla 1 - Primera propuesta de direccién por escena
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5.2. DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Por Steve Rodriguez

Las configuraciones de la imagen cinematografica son construidas,
desarrolladas y expuestas a partir de dispositivos y lenguajes audiovisuales que nos
permiten adensarnos en una diégesis, realidad-espacio intermedio entre el individuo
y el objeto, entre lo concreto y lo abstracto y entre el pasado y futuro. La propuesta de
vision estética desde la direccién de fotografia para el cortometraje E/ Canto del
Urutau, contempla como principal eje de creacion una narrativa donde exista una
relacion intrinseca entre la imagen, el espacio y los personajes. Por tratarse de un
cortometraje con tintes de género terror, la atmosfera narrativa de la imagen busca
que los personajes de Rafel y Luisa tengan un papel activo dentro de la composicion
y descomposicion de los aspectos visuales, temporales y espaciales de la imagen y
la dinamica cinematografica. No es solo el movimiento de los cuerpos de los
personajes aislados donde buscamos componer una visualidad, sino también un juego
de camara y de diversidad de composiciones de cuadros para crear el dramatismo
terrorifico, asi como la construccién de las acciones dentro y fuera del espacio
diegético que dan lugar al relato, es decir, la formulacion de una partitura de planos
variados: close ups, primeros planos, planos medios, planos americanos, planos
generales etc. Esto nos permitira entender no solo la estructura de un decupagem que
dialoga directamente con el guion, sino también la utilizacion hasta del fuera de
campo, y la forma que la mise en scéne construye las acciones centrifugas y
centripetas de las escenas, inclusive, llevando en cuenta la utilizacién de un plano

secuencia:

A atmosfera de uma cena em plano aproximado fixo pode ser diferente da
mesma cena em travelling de um plano de meio-conjunto porque, por um
lado, este ultimo apresenta uma parte do espaco ausente do primeiro
enquadramento, e, por outro lado, porque com a ideia de movimento de
camera, é também a questao do espacgo fora-de-campo da imagem que se
coloca. Com efeito, este pée em jogo o que € representado e o que é
sugerido, criando assim atmosferas filmicas ricas e especificas. Falar do
campo é falar do Plano. O campo é o espaco concreto da representagéo
filmica, e o fora-de-campo é o espacgo que ndo tem necessidade em ser
revelado para o desenrolar da diegese, ou é ocultado voluntariamente por
razdes precisas criagdo de suspense, pudor etc. (GIL, 2005, p. 125)
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Tomando en cuenta la relevancia que tiene el espacio de la casa para la
fotografia, debido a que es el espacio donde suceden los acontecimientos de mayor
importancia para los personajes de Rafael y Luisa es que hemos pensado su estilo;
de ahi que la composicién de la imagenes, el encuadramiento de las escenas, la
definicion del color, la cdmara algunas veces fija y otras en movimiento, la frontalidad,
la luz, la duracion de los planos y los personajes moviles, estan pensados y
direccionados con la intencion de desarrollar una narrativa que permita a la camara
llevar al espectador hacia el terror. Es esta relacion de los personajes y la imagen,
entre lo oscuro y lo claro, entre el movimiento brusco, rapido y sutil de la camara, entre
lo natural y lo sobrenatural, el formalismo y la narracion, es lo que sustenta la
concepcion visual del filme.

La narrativa fotografica en dialogo con la idea de tiempo circular propuesta en
el relato, el cual pone a los personajes en diferentes temporalidades situacionales,
también busca crear una atmdsfera de desconforto para el espectador; entonces, la
imagen es pensada desde la complejidad de la realizacién de sus planos y detalles.
Un largo movimiento de camara en momentos de desespero o confusion, por ejemplo:
cuando los personajes se encuentran en los momentos de tensién o cuando Rafael
entra al cuarto procurando al bebé pensando que se lo han llevado. De la misma
manera, son pensados también una libertad de acercamientos (zoom) y lejanias de la
camara con relacion al movimiento de Luisa entrando a la cocina avisando a Rafael
sobre el arbol de limones “o que ¢é interessante, € que o movimento da camara produz
um sentido, ou seja, participa ativamente no desenvolvimento de uma atmosfera (GIL,
2005, p. 137).

El objetivo de este estilo fotografico es que la altura y la distancia de la camara
sean variables con relacion a los momentos de climax que experimenten los
personajes, buscando crear asi momentos exuberantes en la imagen que junto a la
creacion sonora terminen en expresiones terrorificas para quien asiste la pantalla.
Como una referencia de esta primera concepcion visual tenemos el cortometraje
colombiano Tierra Mojada (2017), disponible en la plataforma digital RTVC Play, y que
cuenta la historia de una familia indigena embera que se niega a dejar su casa en
medio del campo por un proyecto hidroeléctrico del gobierno. En este filme, podemos
ver como desde la direccion de fotografia se construye una relacion de los personajes
con su entorno, es espacio de la casa, el campo y en si toda la zona rural es tratada

con sutilezas y los personajes parecen fundirse entre los detalles de las texturas que
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propone la imagen. Es asi como el filme recurre a planos en secuencia de movimiento
y en otros momentos a largos planos fijos para narrar acciones que pueden traducirse
en suspenso, como, por ejemplo, cuando los personajes protagonicos representados

por unos abuelos deciden terminar debajo de la tierra antes de abandonar su casa.

Figura 19 - Construccién de Planos Fijos largos. Figura 20 - Construccion de Planos Fijos largos (Fuera
de Campo). Fuente: Tierra Mojada (2017).

BN

Figura 21 - Construccién de Planos Fijos largos. Figura 22 - Construccién de Planos Fijos largos (plano
Fuente: Tierra Mojada (2017). cerrado). Fuente: Tierra Mojada (2017).

5.2.1. Equipo y captacion de la imagen tecno-visual

Para la composicién de la imagen visual de El Canto del Urutau sera utilizada
exclusivamente la camara Sony NEX-FS 700 dada su capacidad para el
procesamiento de imagen, dando la posibilidad de grabar los videos en FullHD 1080p.
Es asi como este dispositivo se encargara de la captacion de las imagenes en todas
las escenas, tanto en interior como exterior. La decision de escoger este equipamiento
se da a partir de las caracteristicas y funciones que ayudan a la calidad de la imagen
en movimiento, puesto que posee un nivel de ruido bajo y una sensibilidad alta,
ademas, cuenta con una serie de filtros ND que pueden ayudarnos en algun momento

en la reduccion de la profundidad de campo en areas iluminadas de las escenas como
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la cinco y seis donde tenemos la aparicién del angel a través de la ventana. Estas
escenas se encuentran cargadas de una luz intensa que proviene desde afuera e
ilumina el rostro de Rafael haciendo que necesitemos de mayor estabilidad e
informacion en la pantalla para ver las reacciones de los personajes “La camara
imparte su propio nivel de abstraccion -alejamiento de la realidad- cuando vemos con
nuestros ojos la fotografia, cualidades principales de formas y escala, por ejemplo,
que a menudo difieren de nuestra percepcion visual™ (ADAMS, 2005, p. 19). En este
sentido, la fotografia, asi como la eleccion de esta caixa preta (camara), estara
actuando en la narrativa en el sentido de fortalecer y dar matices a los aspectos
sobrenaturales, pensando siempre en el trabajo de alturas y encuadres no
convencionales.

Del mismo modo, se ha pensado en la capacidad de este dispositivo para
utilizar diferentes objetivas como las grandes angulares 35 mm, 18 mm y 14 mm, por
medio de un adaptador con una distancia de montura plano focal corta que nos resulta
ideal porque nos ofrece una variedad de posibilidades de vision y perspectivas, sobre
todo pensando en la captacion de la imagen dentro de la cabafa donde el espacio
puede ser reducido entre los diferentes espacios como la cocina y el cuarto. Son estas
escenas en espacios relativamente pequeios y monocordes, pero que por momentos
necesitan ser mostrados desde diferentes angulos dependiendo la situacién y accion
de Rafael y Luisa. Tenemos, asi como referencia de este tipo captacion la pelicula
argentina de terror La Funeraria (2020), en la cual sus personajes conviven en la
claustrofobia de un microuniverso creado en una casa que se ha transformado en una
funeraria, un espacio que a través de los espiritus parece haber cobrado vida. En la
captacion de la imagen la casa también adquiere una relevancia ya que se le toma
como un lugar que se adhiere al cuerpo de los personajes, a sus pensamientos y
sensaciones, transmitiendo en el espectador una perspectiva de vision encierro y

desespero.

4 Traduccion propia de texto original. The camera imparts its own level of abstraction "departure from
reality" as we see with our eyes to the photograph, leading qualities of shapes and scale, for example,
that frequently differ from our visual percepction. (pag. 19).
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Figura 23 - Planos de relacién entre personajes y Figura 24 - Planos de relacién entre personajes y
espacio. Fuente: La Funeraria (2020). espacio. Fuente: La Funeraria (2020).

Ahora bien, en los espacios presentes en El Canto del Urutau en muchas
ocasiones ocurren movimientos que eventualmente cambian la perspectiva de vision.
De ahi que también podemos pensar en la utilizacion de una teleobjetiva como la
Rokinon 85mm F/ 1.5 para los momentos de mayor intensidad donde se hace
necesario un toque intimo de proximidad con los personajes de Rafael y Luisa, como
ocurre en la escena primera donde se estan bafiando con la ponchera dentro de la
cocina, porgue mismo que no veamos los ojos de Rafael y Luisa, la intencion pensada
en dialogo con direccidn, es la de un campo de vista reducido, partes del cuerpo como
la nariz, la boca o los ojos puedan ser mostrados a partir del close up, planos cerrados,
acentuados y compuestos por movimientos detallados que hagan que la camara
transmita al espectador la idea de que los cuerpo de los personajes, esta siendo
desnudada por ésta, siendo muy importante ese punto de vista de la mirada desde la
camara mismo.

En este orden de ideas, para la escena tres donde Rafael entra al cuarto
rapidamente buscando al bebé que ha desaparecido, como es una escena de
movimiento bastante intensa y rapida, hemos cotejado también la posibilidad de un
otro lente como el 50mm, puesto que todas esta acciones son momentos donde
necesitamos enfocarnos en los cuerpos, de ahi que la utilizacion de esta camara con
esta objetiva puede resultar ideal para la captacion de imagenes en movimiento,
ademas de que cuenta con una funcién que potencializa el uso de la reduccion de la
vibracion, el enfoque y la exposicion automatica “El término gestién de imagen se
refiere a los controles que empleamos para alterar la imagen formada por la lente y
proyectada en la pelicula. Al entender estos controles, podemos visualizar las
diferentes representaciones” (ADAMS, 2005, p. 110).

Por ultimo, debido a que en varias de las escenas que ocurren dentro de la

cocina se piensa en el uso de planos extensos, hay dos equipos que se hacen
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indispensable adicionarlos a la utilizacién de la camara, el tripode Manfrontto 055 y el
steadicam Ff-r1-03, que funcionan como estabilizador de la imagen para evitar perder
el foco; inclusive en momentos de oscuridad y claridad de la imagen “o steadicam
revolucionou os movimentos da camara. Ele pode filmar suavemente em locais onde
o Dolly seria impraticavel ou dificil, como escadas, terrenos acidentados e areia”
(BROWN, 2002, p. 225). Por consiguiente, la camara FS 700 también posibilita que
puede ser usada la funcion picture profile, y dado que este cortometraje es un filme
de terror es necesario jugar con los parametros de las caracteristicas de la imagen
como la curva de gamma con el S-Log2 que permite llegar a un rango dinamico mayor,
es decir, los niveles de negro y tono de color, ofreciendo una flexibilidad en la
correccion de color. Posibilidades expresivas y estéticas de la imagen pensadas para
la escena ocho del aquelarre que sucede en el exterior en un campo abierto, colorido
y con muchos personajes, y donde se hace indispensable un cambio en la concepcién
visual desde la utilizacién de un lente que nos permita abrir el rango de visién, es decir,

un 24mm como técnica para la diferenciacion de los espacios narrativos en el filme.

5.2.2. Imagen en movimiento secuencia como discurso

La imagen en el sentido de unidad de plano en movimiento como discurso
puede representar una complejidad expresiva y técnica, lo que no indica
necesariamente que sea convencional o simple. En E/ Canto del Urutau, la utilizacion
del plano secuencia adquiere una importancia significativa donde crearemos la
atmosfera narrativa emocional no solo de los personajes de Rafael y Luisa, sino
también del espacio. Por tal motivo, resulta determinante el parametro durativo y
temporal del plano. En la escena dos al inicio del cortometraje, Rafael entra apurado
a la cocina para advertir a Luisa que “los caballos tienen la cola trenzada y el arbol de
limon esta seco”; es este dialogo introductorio que parece fuera de contexto con el
que buscamos en realidad construir una visualizacion a partir de planos largos o
planos secuencia con relacion a la profundidad emocional del pasado y presente de
Rafael y Luisa, de su relacién con el bebé y en especial con el espacio de la cocina
como reconocimiento del espacio por el espectador, convirtiéndose en centro
discursivo del relato.

El priorizar la utilizacion de algunos planos secuencia en el espacio de la cocina

se da en el sentido de entender el tiempo dentro de la casa mas alla de su
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caracteristica contingente, sino también pensado por su potencial narrativo desde las
caracteristicas técnico expresivas y las unidades de tiempo, que junto con la idea de
punto subjetivo de los personajes de Rafael y Luisa, se piensa como una forma de
visualizar los contornos abiertos de las acciones que llevan al espectador a sentir una
sensacion de esperpento o terror dentro de la cocina “el plano secuencia o toma larga
convergen frecuentemente en la practica filmica, representando una técnica o modo
de enunciacién codificada, distinguible por una serie de rasgos caracteristicos a nivel
narrativo, estético, retorico, pragmatico, industrial, ideoldgico, etc.” (FERNANDEZ,
2008, p. 140). En este sentido, tomamos como referencias dos peliculas: la primera
El Caballo de Turin (2011) del reconocido director hungaro Béla Tarr, un filme de
aproximadamente dos horas y medias de duracion que cuenta tan solo con treinta
planos, pues en esta se exponen largos planos secuencias, estaticos y en movimiento
al interior de una casa, mas especificamente una cocina, pues la camara se
caracteriza por tener movimientos lentos y rapidos que permite a los espectadores
seguir la atmésfera, ambientes y acciones de los personajes.

El caballo de Turin siempre intenta dar una sensacion de tiempo real, la camara
en mano por algunos momentos trae consigo un tono realista, pero macabro gracias
a la composicion del espacio mismo donde habitan los personajes, y aunque el plano
en ocasiones no tenga travelling o movimiento, es decir, sea fijo, nos brinda la
percepcion de un tiempo vivo y casi que, en directo, haciendo que lo que vemos sea
por momentos desagradable. Ya para nuestra segunda referencia se encuentra el
filme uruguayo La Casa Muda (2010), que cuenta historia terrorifica de una chica y
su padre atrapados en una casa que estaban trabajando como limpiadores; pues en
este filme que dura aproximadamente 78 minutos, se hace un uso totalmente del plano
secuencias, con cortes invisibles donde por momentos el espectador es confundido
visual y auditivamente, toda la mise-en-scéne del filme es construido desde la camara
en mano, hasta la accion fisica de los personajes. Una de las cosas mas interesantes
de este filme es que pareciera que la camara, muchas veces en perspectiva de punto
de vista, respirara al ritmo de los personajes, siendo esto una forma de construccion
visual que procuramos tener en las secuencias dramaticas de terror en E/ Canto del

Urutau.
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Figura 25 - Camara en movimiento y construcciéon de  Figura 26 - Camara en movimiento y construccion de
Mise en Scéne. Fuente: El Caballo de Turin (Béla Tarr, Mise en Scene. Fuente: El Caballo de Turin (Béla Tarr,
2011). 2011).

Figura 27- Plano secuencia y construccion del espacio.
Fuente: La Casa Muda (Gustavo Hernandez, 2010).

Figura 28- Plano secuencia y construccion del espacio.
Fuente: La Casa Muda (Gustavo Hernandez, 2010).

Finalmente, hay dos modos en el uso del movimiento de la camara que
pretendemos desde el entendimiento de unidades de planos secuencia, con la
injerencia menos temporal interrupta que conocemos comunmente, sino también un
plano secuencia donde es posible su construccion segmentada desde otros insertos
o planos:

[...] desde el punto de vista del contenido un plano puede ser perfectamente

equivalente a una serie mas larga: caso clasico de lo que se llama “plano-
secuencia” (del que es la definicidn), pero también hay un niumero de planos
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que no son verdaderamente planos-secuencia, y en los que, sin embargo, un
acontecimiento cualquiera (movimientos de camara, gestos...) esta
suficientemente cualificado para actuar como cesura, es decir, como
verdadera ruptura, o para provocar profundas transformaciones del cuadro
[...] (AUMONT, 2002, p. 59).

Es a partir de esta nocion que proponemos un primer movimiento de camara
mas calmado, estatico y otro de camara en mano, rapido y que acompania las acciones
de confusién y desespero como la escena nueve cuando Rafael entra al cuarto, busca
al bebé y se topa con un bulto de papas podridas que cae sobre el suelo. Es en este
sentido, que resulta relevante entender narrativa acompafada bajo el concepto de lo
que Pasolini llamaba de subijetiva libre indirecta “puede definirse como un mondlogo
interior privado del elemento conceptual y filoséfico abstracto explicito”. El movimiento
fluido de esta camara en mano en la construccion de planos largos busca
precisamente aproximar las imagenes reales a sentidos abstractos que conecten y
hagan que el espectador se pregunte sobre la historia que esta viendo dentro del
cuadro, ademas, de intimar con el mundo de los personajes. Ya para los planos largos
estaticos nos preocupamos por dar énfasis a los momentos de los didlogos y
metaforas de las imagenes como en la escena dos que nos describe un lugar con
paredes humedas, la escasa luz que se filtra por la puerta y un viejo recipiente de
aluminio en el cual gotea agua y el polvo que cae del tejado. Trabajamos aqui sobre
la profundizacién de la intimidad, significados personales y motivaciones de Rafael y
Luisa con relacion al lugar que habitan, que suele ser viejo, horroroso y opaco, pero
también una sensacién de espacio limitado y casi que irracional. Es asi que tenemos
como referencia la pelicula el Anticristo (2009) del director dinamarqués Lars Von
Trier, pues en este filme las imagenes captadas con largos y cortos planos de la
camara en mano proporcionan una sensacion de inmediatez en el espectador y lo
situan en la accion de los dialogos confusos que tienen los dos personajes principales,
pero a la vez se construye la sensacion de estar en una atemporalidad en los espacios

y movimientos dentro del cuadro mediados por los saltos y quiebres de ejes.
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Figura 29- Uso de planos largos, salto de eje y camara en
mano. Fuente: El Anticristo (2009).

5.2.3. Imagen en objetivas y encuadramiento
El espacio de representacion de la cocina donde ocurre la mayoria de las
acciones del filme se torna un lugar metaférico para los personajes, un lugar que se
visualiza como una frontera entre la salvacion y lo esperpéntico, por tal razén, en
cuestiones técnicas pensamos en el uso de variadas subjetivas de grandes angulares
como la 24mm y la 14mm que nos ayuden a configurar y desconfigurar el espacio:
Com uma objetiva grande-angular, a percep¢do de profundidade é
exagerada: os objetos parecem estar mais distantes (da frente para tras) do
que na realidade estdo. Esse sentido exagerado de profundidade tem
implicacbes psicoldgicas. A percepgao do movimento (em direcdo a camera

ou se afastando dela) é aumentada; o espago se expande e 0s objetos
distantes tornam-se muito menores (BROWN, 2002, p. 55).

El uso de este tipo de objetivas tendra como momento especifico y primordial
la escena seis, la cual enfatiza los atributos sobrenaturales y aterradores del filme. En
esta escena tiene prioridad la apariciéon del angel, que es vista como una criatura
humanoide y deforme, lo que hace que tengamos a los dos personajes, Rafel y Luisa
en el mismo espacio de la cocina, sin importar que el angel se encuentre al fondo de
la cocina, el uso de la lente 14mm puede ayudarnos a construir varias caracteristicas
de irrision y deformidad visual que se conjugan con la narrativa propuesta por el filme
de terror. Desde la perspectiva de vision de los personajes, la ambientacion del lugar
y el angel al fondo de la cocina pueden tener una apariencia desproporcionada y
amorfa que se conjugan con las sensaciones que se pretende que experimente el
espectador. Es esta escena, una de las mas relevantes y con la cual se busca generar

una mayor tension y desconforto desde el aspecto visual como propuesta de . Es asi
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como tomamos aqui, referencias como la pelicula The Lighthouse (2019) del director
estadunidense Robert Eggers y The Shutter Island (2010) de Martin Scorsese. En
ambos largometrajes se prioriza el uso de grandes angulares para mostrar momentos
de locura, sucesos atemporales y situaciones altamente terrorificas, asi como la

descomposicion del espacio hacia una atmoésfera macabra y sombria.

Figura 30 - Grande Angular y espacios amorfos.
Fuente: The Lighthouse (2019).

Figura 31 - Grande Angular y espacios amorfos.
Fuente: The Lighthouse (2019).

Figura 32 - Uso de grande angular y distorsion del espacio.
Fuente: The Shutter Island (2010).
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Por ultimo, con relacion al formato del cuadro en el cual ira a ser grabado el
filme, en una didlogo con la direccidn se pens6 que en las escenas del interior, es
decir, la cocina y el cuarto se utilizara el formato 4:3 (1.33.1), para priorizar las
acciones de sobresalto y perplejidad que se vivencian en espacios con iluminacion
escasa, pues todas las escenas del interior estan cargadas por variados momentos
psicologicos y de suspenso propios del universo no solo externo, sino interno de los
personajes, de manera que el foco al utilizar este encuadramiento es poder jugar con

la sensaciéon también de esa imagen anamorfica.

Figura 33 - El uso del letterboxing - 4:33.
Fuente: The Lighthouse (2019).

Ya para la secuencia del exterior en el campo, se pensé en el uso de un
encuadramiento diferente, pasar del 4:33 (1.33.1) al widescreen (16:9. 1.77.1) pues
esta escena se ubica no solo espacial, sino temporalmente distante de todas las
acciones que ocurren en el interior. Es la escena del aquelarre, donde hay un gran
campo colorido lleno de una variedad de flores y frutas que recrean una ambiente y
atmodsfera mas bucdlica y hasta alegre. Por tal motivo, se pensé como una metafora
de libertad, pues al abrir el cuadro, brindamos al espectador la sensacion de haber
salido de un lugar estrecho, para uno totalmente abierto, lleno de luz y esperanza “El
formato en el que se muestra una pelicula afecta radicalmente la forma en la que se
ve, especialmente si es diferente al formato en el que se filmé. Es por esto por lo que
los directores se preocupan” (VILLARIN, 2021). De manera que para El Canto del
Urutau se vuelve importante el uso de estos dos formatos, ya que lo que se pretende
es poder reflejar las diferentes temporalidades en las cuales se desarrollan las

acciones de los personajes y, por ende, la historia.

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



85

Figura 34 - Uso del letterboxing - 16:9.
Fuente: Hereditary (2018).

5.2.4. Terror en la imagen: iluminacion y colores

La composicidon de los colores y la iluminacion de la imagen son elementos de
gran importancia al momento de elaborar la atmésfera filmica para El Canto de los
Urutau. De este modo, la premisa para la composicion de la luz y el color en la imagen
esta pensado con el objetivo de querer contar una historia, no simplemente imagenes
bellas dentro del ambiente terrorifico, sino que lo que pase dentro del cuadro este en
funcion de la narracién “uma verdade da cor no cinema é dita: ndo é seu peso
simbdlico, mas a sua capacidade de aparecer e desaparecer, ter importancia ou néo,
resumidamente, ser animada de uma respiragdo e de uma certa alacridade” (GIL,
2003, p. 125). A partir de aqui utilizamos como referencia el pintor naturalista Andrew
Wyeth, puesto que sus cuadros poseen muchos contrastes que nos ayudan a manejar
y entender las entradas de luz dentro de la cabafia, ademas, de como podrian verse

los tonos y los personajes.

Versdo Final Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34



86

Figura 35 - Construccion del espacio con la Figura 36 - Construccion del espacio con la entrada de
entrada de luz. Fuente: Andrew Wyeth (1945). luz. Fuente: Andrew Wyeth (1945).

Partiendo de estas referencias pictéricas la construccion de la luz para el
cortometraje El Canto del Urutau se hace indispensable pensar en dos mundos
visuales diferentes que tiene como objetivo la caracterizacion de los lugares, es decir,
en las escenas del interior como la cocina y el cuarto, ademas de los cuadro de Andrew
Wyeth utilizaremos en un sentido especial la técnica renacentista del claro oscuro
buscado atraer asi visualidades nocturnas, sombrias y frias que remitan al terror no
solo mental (psicoldgico), sino fisico. Por tal motivo recurrimos a referencias pictéricas
como los cuadros de Rembrandt, y referencias filmicas como la pelicula de terror y
suspenso estadounidense Hereditary (2018), que juega con la construccion de luz en
los interiores, la entrada de luz por resquicios de las puertas, las ventanas e incluso la
chimenea, los tonos a veces grises y azulados, que dan una identidad visual al filme
y al universo en el cual toman accion los personajes, esto es importante porque hace
creibles las situaciones que atraviesan los personajes, siendo precisamente esto lo

que buscamos en E/ Canto del Urutau.

Versdo Fi nal Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



87

Figura 37 - Uso del claroscuro.
Fuente: Rembrandt (1639-1642).

Figura 38 - Construccién de sombras y luces. Figura 39 - Construccién de sombras y luces.
Fuente: Hereditary (2018). Fuente: Hereditary (2018).

De tal manera, en las escenas de la cocina predominan las tonalidades de
colores oscuros u opacos, casi como si fuera la iluminacion a la luz de la luna, que a
veces suele tener tonos azulados y amarillos ocres. La construccion de la luz para la
cocina se realizara por medio del concepto de luz motivada “a luz de uma cena parece
vir de uma fonte reconhecivel, como uma janela, umalampada, uma lareira” (BROWN,
2002, p. 110). Con esto se construye la iluminacién del espacio de la cocina desde
una luz de un bombillo en el centro, sin embargo, para acercarnos a la construccion
de esa gama de colores claros y oscuros rellenaremos algunos partes de la cocina
con luz intensa donde utilizaremos lamparas led ubicadas en el interior, dependiendo
de la escena, seran posicionadas en direccién a la pared para bajar su intensidad,
pero también para utilizar difusores que nos permiten crear sombras. Por otra parte,
los fresneles seran utilizadas para la iluminacion desde el exterior, con la intensién de
una luz de ataque, ademas, haciendo uso también de gelatinas azules, verdes y
quizas ambar, y al mismo tiempo la luz direccionada y difuminada con los difusores o
rebotadores, nos permitira conseguir finalmente esa atmosfera sombria del interior de

la casa a través de la luz que hemos filtrado intencionadamente. De igual forma, el
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uso exclusivo de los fresneles se tiene pensado para las escenas cinco y seis, esto
es, para los momentos de la aparicién del angel, puesto que estas acciones son
cargadas de emocionalidad, donde el personaje de Rafael ve a la criatura con
asombro, dando la sensacién de que el angel emitiera una fuente de luz propia.

Por otra parte, la utilizacion de las luces led y los fresneles también se
abalanzan sobre un segundo propésito narrativo, y es la idea de una dinamica de
construccion espaciotemporal donde inclusive los fuera de campo adquieran un
sentido a partir de la misma imagen. Pues entre las escenas cinco y seis el tiempo
cronoldgico de la narrativa es otro, las acciones dramaticas no ocurren en el mismo
sentido, sino en un orden anacroénico, asi vemos, por ejemplo, que cuando Rafael esta
hablando en la cocina con Luisa y decide ir al cuarto, el tiempo pasa del dia a la noche,
afirmandonos que las escenas son momentos aislados espacial y temporalmente,
donde los personajes no se encuentran cargados con el mismo impulso dramatico. De
ahi, que hemos optado por construir esta narrativa atemporal con ayuda de la luz y
los colores que conjugan el espacio, enfatizando y dando importancia asi, a cada

momento que define el estado emocional de los personajes con relacién al espacio:

A iluminagao tem permutagbes e variagdes quase infinitas. Certamente nao
ha uma unica maneira certa de iluminar uma cena. Como resultado, ndo ha
como criar uma lista simples das técnicas adequadas da iluminagéo. O que
podemos fazer, porém, e intentar identificar o que queremos que a iluminagao
faca por nés. Que fungéo ela pode executar para nés? O que esperamos da
boa iluminagdo? Comecgando dessa maneira, ha uma chance maior de
avaliaramos quando a iluminagdo esta funcionando a favor ou contra nos.
Naturalmente essas sédo generalizagdes. Sempre ha excegdes, da mesma
forma que em todos os aspetos da produgao cinematografica, representacéo,
uso de objetivas, exposi¢cao, continuidade, edicdo etc. (BROWN, 2002, p.
104).

Como referencias para la construccion de esta iluminacién en el interior
tomamos la pelicula The Witch (2015), la cual se caracteriza una construccion de la
luz casi que natural y una proyeccion de lo que seria luz natural, pues este filme trata
de ser fidedigno al contexto historico, una familia puritana de la nueva Inglaterra que
es expulsada de su comunidad por ir encontrar de algunas creencias religiosas.
Alejados de su comunidad construyen una casa para sus hijos, pero después de un
tiempo uno de sus hijos menores, el bebé es raptado por una bruja. La atmdsfera que
se construye a partir de la luz en este filme siempre intenta involucrar al espectador
emocionalmente desde la metafora del caracter sombrio que tenemos como seremos

humanos, segun lo explica el propio director:
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Hay muchos sustos en la pelicula. Los sustos son necesarios en una pelicula
de terror, pero no plantean cosas terribles. El lado oscuro del ser humano
siempre se codea con el lado mas luminoso, y debemos examinarlo para
entender mejor quiénes somos. Las historias de terror que nos tocan mas
profundamente son aquellas que nos enfrentan a las sombras de nuestra
sociedad y también a nuestras sombras individuales. (ROBERT EGGERS,
2018).

Figura 40 - La luz como elemento emocional.
Fuente: The Witch (Robert Eggers, 2015).

Figura 41 - La luz como elemento emocional.
Fuente: The Witch (Robert Eggers, 2015).

Figura 42 - La luz como elemento emocional.
Fuente: The Witch (Robert Eggers, 2015).
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Por ultimo, como manera de generar contraste en la narrativa, la escena ocho
del aquelarre que ocurre en el exterior, en un campo abierto lleno de plantas, con
mucho color verde y en contraste con rojos, amarillos, morados y azules de las flores
y las frutas. En este sentido, esta escena ha sido pensada con una gama de colores
vivos, fuertes y que transmitan alegria; la utilizacion de la luz aqui es natural, por lo
que es primordial una utilizacion responsable de por lo menos 2 difusores y 2
rebatidores, intentado dar diferentes balance a la luz del dia que remete mas o menos
5.500K, lo que nos obligara tal vez a un ajuste y correccion en la temperatura de color
debido a la exposicion de la luz natural misma “ao tomar esas decisdes, vocé tera de
prestar muita atengdo a exposi¢do, balangco de cores, filtragem, processamento
correto para a pelicula e configuragdo adequada da camara. O controle de cor também
€ importante para o clima e tom de uma cena” (BROWN, 2002, p. 105). La idea, en
resumen, es poder crear una diferenciacion de los espacios, asi como de la dinamica
cronoldgica en la narracion no lineal de la historia. Para la composicidén de esta imagen
hemos tomado como referencia las pelicula Across The Universe (2007) y Midsommar
(2019), en ambos filmes podemos ver una limpieza visual y nitidez en la textura de la
imagen, pues cuentan con escenas de bailes en campo abierto, donde se percibe de
forma directa el uso de luz natural, pero al mismo tiempo por momentos un tratamiento
sobre los reflejos y los ruidos en la imagen, siendo esto una de las caracteristicas que
queremos contrarrestar con las posibles aberraciones opticas de las escenas a veces
surrealista de los interiores y el balance real visual y estético que genera el exterior
pintada como una escena donde se sienta su transformacion hacia una luz mas

calidad.

Figura 43 - Aquelarres coloridos.
Fuente: Midsommar (2019).
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Figura 44 - Aquelarres coloridos.
Fuente: Midsommar (2019).
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5.3. SONIDO

“Don’t be afraid to get quiet, and to allow yourself that quietness
so that you can get loud later.”
Trevor Gates

Por Cybele Salma Verazain Zuazo

En la historia del cine, el sonido ha sido muchas veces descuidado,
menospreciado al no haber surfeado sobre las grandes posibilidades que se
presentan en el cine a partir de una construccion sonora. El momento en el que se
comprende la magnitud del sonido dentro de un dispositivo audiovisual se comienzan
a explorar nuevas posibilidades, significados, usos narrativos, que enriquecen las
historias y la forma en la que son contadas, pues a diferencia del “cine mudo donde la
imagen se preocupaba por hacer visible lo sonoro” (MARTIN, 1990) la imagen y el
sonido pueden incursionar en nuevas significaciones, que contindan ligadas entre si
pero no suplen las funciones de la otra.

El dispositivo sonoro dentro de una construccién audiovisual puede significar
en la acentuacion de atmadsferas e inmersién al universo planteado por parte de los
espectadores, respondiendo a una utilizacion dramatica como es mencionado el
trabajo de Murch (MENDES, 2006). Con relacién a la construccién de atmdsferas, el
sonido es uno de los principales elementos que nos permite, como espectadores, vivir
lo que se nos muestra en pantalla, muchas veces esto es posible aun sin la necesidad
de haber estado en situaciones parecidas. Tal es el caso del filme boliviano Viejo
Calavera (2019), (referencia de tratamiento de sonido para El Canto del Urutau)
gracias al sonido, la pelicula logra situarnos dentro de la mina, hace que escuchemos
el encierro de trabajar dentro de la mina sin la necesidad de haber visitado una. Logra
recrear e intensificar una atmésfera estresante con el sonido de la maquinaria dentro
de la mina, transmite la sensacion de encierro con el sonido que reverbera en las
paredes de tierra.

A atmosfera € um espaco indutor de forgas: é a natureza, o ritmo, e a relagao
dessas forgas que determinam seu carater. Apesar da sua definicdo quase
indizivel, a sua compreenséo é precisa. O acerto como o qual ela é percebida
nao se baseia num repertério rigoroso de signos organizados num sistema

determinado; ela € mais o reflexo de multiplos indicios encontrados a varios
niveis numa situagao particular. (GIL, I. p, 92, 2006)

La historia de Rafael y Luisa es contada dentro de su casa, especificamente de

la cocina, el cuarto y algunos vestigios de lo que estaria rodeando la casa. Hablando
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en términos de imagen, solamente veremos el interior de la casa, la cocina y el cuarto,
es entonces que por medio de los sonidos fuera de cuadro, extradiegéticos, podremos
localizar la casa, crear atmdsferas no naturales y asentar la presencia de seres que
no veremos en imagen. Se propone desde el sonido dotar de la informacién necesaria
para que el espectador entienda que la casa se encuentra en el area rural, que se
entable una atmésfera de lejania y ademas de encierro. La construccién de la
atmosfera es fundamental para la historia que queremos contar, para sentir lo que los
personajes estan viviendo, entender partes de la historia que no estan narradas en
imagen, y ademas, crear el puente para que los espectadores se identifiquen con tales
sentimientos y sean capaces de acceder a memorias propias que faciliten un mayor

entendimiento de la narrativa y el subtexto.

A atmosfera sonora concreta esta diretamente ligada a fonte do som. Isto quer
dizer que segundo o tipo de riso expresso, a atmosfera tera caracteristicas
especificas: um riso espontdneo dara origem a uma atmosfera leve e
relaxada, enquanto que um riso nervoso podera criar tensbes e
superficialidade (porque o primeiro € mais uma abertura ao mundo, e o
segundo um sistema de defesa contra o mundo). Esta atmosfera sonora liga-
se a atmosfera visual para criar a atmosfera dominante da cena do filme.”
(GIL, 2005, p. 34)

El sonido constituye una parte importantisima para la construccion de esta
atmosfera, sera el medio por el cual escucharemos la pastosidad de la mezcla con la
cual Rafael y Luisa se bafan. En este momento es también importante oir cada vez
que ellos se huelen entre si. Nos permitira localizarnos en la cocina y escuchar
algunos charcos, goteos presentes en la cocina, para sentir esa humedad que esta
instaurada, tomando como referencia directa el sonido del goteo de la casa de Elder
en el momento del velorio de su padre, en Viejo Calavera (2019), la cual es también
una casa rural y el sonido del goteo en recipientes de hierro es lo que se pretende
rescatar, con menor intensidad. El goteo en recipientes sera captado en tiempo
especifico dentro del rodaje, con los objetos de arte y en lugares especificos de la
cocina, seran captados en primer plano para poder manipularlos después en ediciéon
de sonido. En la cocina cerca de la puerta y la ventana es donde mas se escucha el
filtrado del sonido de la fauna exterior, tomando en cuenta que se pretende dar a
entender que es una fauna de altiplano, en la noche se escucha un poco de
luciérnagas y grillos, de dia se escuchan mas aves pequefias con cantos un poco

agudos. Dicho ambiente y espacio sonoro sera captado en visitas técnicas a
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localidades de Huayllani, La Paz, Bolivia, y desde biblioteca de sonido personal con
ambientes de altiplano en Accha, Cusco, Peru.

Dentro de nuestra historia, el silencio es uno de los recursos que sera usado
para poder crear el suspenso. Como principal referencia con relacién al uso del
silencio tendremos a la serie The Haunting of Hill House (2019), la mayor parte del
tiempo los dialogos son inteligibles, reina el silencio alrededor de la casa, de tiempo
en tiempo se escuchan algunos pajaros, faunas, cuando se esta cerca de ventanales.
En el resto de la casa todo parece quieto, de esa manera se logra intensificar cualquier
otro sonido que rompa con ese silencio (GIL, 2011).

Nuestra historia presenta saltos temporales el primero en la escena 3 y 4, una
diferencia de un ano. Lo que ayuda al flujo del tiempo es la entrada y salida de Rafael,
como en la escena 5 para la escena 6, es el paso del tiempo en el cual Rafael se
gueda mirando hacia la ventana. Lo que ayudara en este corte sera el sonido de la
entrada de Luisa, junto con el cambio de iluminacion. A lo largo del disefio sonoro se
propone que actue como un elemento de enlace para actuar junto con el montaje, este
recurso es también inspirado en la referencia de The Haunting of Hill House (2019) y
The Haunting of Bly Manor (2020) puesto que es el sonido el que muchas veces nos
permite, como espectadores, mantenernos en el flujo de las acciones y de la historia.

El cuarto es un espacio singular, pues, se pretende establecer dos atmdsferas
diferentes en el mismo espacio, dicha divisién es instaurada por la cuna de Emanuel
y la cama matrimonial. La cuna trae consigo la ausencia de Emanuel, un espacio de
incégnito, la sensacion que se busca alcanzar es la de suspenso, pues no sabemos
donde este bebé se encuentra, ni qué es lo que pas6 con él. El silencio y las
frecuencias bajas emitidas por zamporias® y viento a ser editados para alcanzar una
tonada ritmica, con intervalos en los cuales paren y vuelvan a sonar, seran usados
para crear la atmoésfera planteada.®

La sensacion de la cama matrimonial es de un silencio acompafado de sonidos
estridentes a partir de la distorsion de los sonidos obtenidos con los recipientes de
aluminio, cada accion es mucho mas brusca y con edicion cortante de cada sonido de

accioén, se escucha en primer plano. Toda esa sensacion para hacer una alegoria a la

5 Zampofia andina es un instrumento de viento, parecido a las flautas, compuesta de mdltiples tubos
dispuestos en filas.

8 La grabacion del instrumento sera realizada en el estudio de grabacion dispuesto en el campus del
Jardim Universitario de la UNILA.
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relacion de Luisa y Rafael, que ahora estd mas cortante entre ellos dos. La atmésfera
que sera creada para el tiempo presente de la historia sera muy diferente a la que
predomina cuando Luisa se encuentra embarazada, cronolégicamente hablando,
hace un afo atras.

Dentro de esas informaciones que seran traidas por medio del sonido, con las
cuales conoceremos mas de la historia y de los personajes, llegan dos grandes
presencias, es el sonido quien nos trae, presenta y desarrolla a estos personajes. Al
bebé Emanuel nunca lo vemos, solamente lo oimos, escuchamos el llanto y es a partir
de estos sonidos que se es posible construir al personaje. El llanto del bebé Emanuel
ya fue captado con un recién nacido en la ciudad de Foz de Iguazu.

Sao0 vozes cujos corpos nao sdo vistos nem localizaveis, por isso mesmo séo
tdo poderosas: aquele que nao esta no campo € melhor colocado para ver
tudo o que passa. Chion propde a criagao do termo acusmétre, justamente
para definir esse tipo de voz que tem suficiente coeréncia e continuidade para
construir um personagem, mesmo que este seja conhecido pelo espectador

s6 acusticamente, ou seja pela voz dentro o fora do campo do visual mas cuja
fonte é invisivel. (FLORES, 2013, p. 113)

El proyecto de “El Canto del Urutau” en especial para el area de sonido significa
un gran desafio, pues, el guion y la narrativa demandan que el sonido sea el principal
y unico recurso por el cual podemos entender la existencia del urutau, del recién
nacido, del exterior, del pasado (cuando tenemos el cambio de atmésfera diferenciada
a cuando Luisa aparece embarazada, la cocina suena mas viva, tiene menos
presencia de agua, la relacién entre ambos personajes es también mas carifiosa) y de
lo que esta ocurriendo en el presente. Se dispone a proporcionar las informaciones
necesarias para que el espectador pueda imaginar y entregarse a la atmésfera que es
propuesta en el guion, la fotografia y mis-en-scene. Rafael y Luisa estan
encapsulados, estan encerrados, pero tienen mucho contacto con el exterior a través
del sonido de los Urutaus.

A atmosfera filmica sonora adquire, por vezes, uma tal importancia que
excede a atmosfera visual. Em certos casos, chega mesmo a ser o principal
elemento de criacdo de atmosfera Mas em geral, o som filmico destaca-se

apenas verdadeiramente quando deixa de ser acompanhante da imagem e
exprime a sua propria dimensao dramatica. (GIL, 2005, p. 153).

La presencia del Urutau sera por medio del sonido del canto de los mismos,
por especificidades de la naturaleza de la produccién, los cantos seran obtenidos de

bibliotecas de sonido con derechos de autor free royalties. Como posible opcion se
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tiene visitar el parque de las aves situado en Foz do Iguagu. El canto del urutau
significa la proteccion para Emanuel y funciona como una alarma para Luisa y Rafael.
En cierto punto y narrativamente cuando el bebé corre mas peligro el canto del urutau
y el llanto del bebé, sufriran de una leve distorsidn sonora para sonar un poco mas
mecanicos y menos naturales, haciendo audible la retorsién de la situacion.

La intencion del sonido en la historia debe: “valorizar o papel da atmosfera
sonora, hdo na sua relagdo com o real, mas como uma atmosfera abstrata em que o
som se autonomizou da imagem” (GIL, 2005). El sonido nos contara la otra mitad de
la historia que no veremos en imagen, creara otros lugares y hara presentes a otros
personajes.

La sonorizacion es el momento en el cual se comienza a estructurar una idea
base con relacion al sonido que se desea escuchar en un filme. Cergio Prudencio
comprende que el proceso de sonorizacion es complejo, completo y muy sensible.
Ademas, dicho autor se centra en producciones musicales en la orquesta que dirige,
de instrumentos nativos, caracteristica que también se pretende usar en el caso del
presente proyecto.

“La experiencia de sonorizar pasa por procedimientos de rigor como leer el
guion y, muy importante para mi, el dialogo con el director, porque alli puedo,
en su manera de expresarse, percibir las emociones. Como describe un
personaje, una situacion, como evoca un tema, un aspecto argumental: todo
eso son nutrientes para generar sonidos, musicas, temas, ideas sonoras que

contribuyan al producto final audiovisual.” (Prudencio, EI Grupo Ukamau
Suena Como la Cordillera, 2019, pag. 151)

Luego de haber hecho un estudio, desglose, lectura y relectura del guion, de
intercambio de ideas y significados junto al director y guionista, parece indispensable
que para poder explicar en palabras lo que se pretende captar, crear y editar para
alcanzar los objetivos del disefio sonoro, es decir, la propuesta del area de sonido

para el cortometraje se presenta en la siguiente estructura:

- Personajes. Las voces, sonidos producidos por los mismos y el punto de
escucha de cada uno de ellos. (leimotivs)

- Ambientes y la atmdsfera en cada uno de ellos

- Sonidos importantes de otras fuentes sonoras (leimotivs)

- Musica
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“opera por repeticdo um elo associativo entre componentes do enredo,
sobretudo, personagens-temas musicais, € no caso particular do género
horror, entre a instancia monstruosa e ruidos diegéticos” (AMBROZIO, R. p,
53, 2021)

El leitmotiv es un recurso que sera utilizado a lo largo de la historia para los
personajes y para objetos de significacion como son los objetos religiosos. El objetivo
es crear estas relaciones del angel-peligro-religiosidad. Para dicha realizacién de los
leimotivs seran buscadas en bibliotecas de sonido como también la edicion y creacion
mediante la productora de origen sueco “Epidemic Sound”, con la realizacién y
utilizacion de sonidos sin derechos de autor.

Seguido tenemos el desglose de sonido escena por escena, analisis técnico de

sonido, lista de equipos a ser solicitados, principales dificultades a ser previstas.

5.3.1. Personajes

En la estructura de la historia, podemos devenir desde el sonido, dos grandes
grupos de personajes. Esta division permite entender mejor las diferencias sonoras
entre espacios, ademas, establecer una relacion entre los mismos personajes. Por lo
tanto, tendriamos personajes que estan presentes en la imagen, dentro de la casa y
personajes fuera de campo que suponen estar fuera de la casa. Estos grupos de
personajes no estan totalmente separados, pues por lo menos uno de cada grupo
‘invade” el otro espacio. El analisis relacional de personajes fue realizado con la
finalidad de imaginar sonoramente como podrian sonar cuando son conjunto como es
el caso de Luisa y Rafael; y como sonarian si fuesen en contraposicion (Urutau,
Angel), dicho anélisis permite, de la misma manera, evitar confusiones en las

construcciones sonoras y leitmotivs de los personajes.

5.3.1.1.Luisa

Al ser la figura materna que se tiene en la historia también se relaciona con el
Urutau, pues en las creencias populares el pajaro en cuestion es relacionado con las
mujeres, como vimos en el desarrollo de la figura del Urutau. Quizas la representacion
mas enriquecedora para este caso seria la historia que se mantiene en Peru, se
sostiene que: para salvar al hijo de una enfermedad, la madre lo deja en la selva, este
nifo se convierte en Urutau y es el llamado del nifio hacia la madre el que se escucha
en el canto de los pajaros. Historia que se asemeja a la nuestra, Luisa, hace todo lo

posible para salvar a Emanuel, aunque esto signifique que no estara nunca mas cerca
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de él. Al tener la conexion con los Urutaus fue propuesto a direccion que Luisa fuera
la primera en oir el canto.

Las cosas alrededor de Luisa tienen una forma de sonar. Los cortes de ella en
la cocina son muy asertivos, precisos a un volumen controlado sin perder informacion
ni que sea muy bajo. Para la captacidon del sonido directo sera indispensable tener el

mayor control sobre el ambiente. Se intenta transmitir el cuidado, la rigurosidad.

5.3.1.2.Rafael

Al contrario de Luisa, Las cosas alrededor de Rafael, traen un poco de sutileza,
los sonidos no son tan claros, parecen un poco bajos, y distorsionados, a ser captados
fuera del eje del microfono. Se pretende bordear las sensaciones de dualidad, de
fragilidad y saturacion. Al principio los ruidos generados por Rafael son claros, a lo
largo del desarrollo de la historia disminuyen el volumen y comienzan a ser
distorsionados, como sonidos apagados. Dicha distorsidn sera realizada en edicion de
sonido. Rafael es quien se corrompe en la historia, entonces el objetivo sera traer las
informaciones de la vulnerabilidad de Rafael. Se escucha algun tipo de interferencia
con respecto a la escucha de Rafael, cuando el angel aparece, como si fuese una

interferencia telefénica.

5.3.1.3.Bebé

Emanuel sera construido principalmente por el sonido, seran tomados los
sonidos de un recién nacido. El llanto, haciendo un puente a la alegoria del llanto del
nifio con el Urutau, sera la forma de llamar a los padres. La distorsion especificada en
la historia se pretende realizar entre una mezcla del canto del urutau y el llanto del
bebé.

5.3.1.4.Urutau

El canto del Urutau es una constante en la historia, se pretende que los cambios
y distorsiones que se hagan al canto sea segun la cercania del angel. El canto del
pajaro funciona como una alarma que avisa los momentos de peligro.

En las leyendas bolivianas se trata de una joven que es convertida en Urutau
por el padre luego del asesinato del joven pretendiente’ el canto del Urutau (Guajojd),
es relacionado al lamento por la pérdida de un amor verdadero, asi lo relacionan

también con la muerte, atrae nuevos lamentos y malos espiritus de hechiceros que

7 Acceso al sitio web el 15 noviembre 2022 a las 22:14 http://www.wikiaves.com.br/wiki/urutau
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rompieron su unién con el amor verdadero, ya en Brasil el Urutau es también una
mujer convertida en pajaro porque el pretendiente al verla a la luz deja de querer estar
con ella, es entonces que a partir del sufrimiento de la mujer esta se convierte en
Urutau. En ambos casos se los relaciona por el canto del pajaro pues se afirma que
es parecido al llanto de estas mujeres. Como ya fue mencionado, el canto sera

buscado en bibliotecas de sonido y si fuese posible de organizaciones de aves.

5.3.1.5.Angel

La presencia del angel estara merodeando toda la casa a lo largo de la historia,
los pasos que se oyen seran los del angel, dichos sonidos no son los de zapatos contra
el suelo. Se busca un sonido medio viscoso, suavizado, como cuando se usan
zapatillas afelpadas; es imperante que sean identificables como pasos. Tiene un
sonido viscoso presente, el sonido de ojos parpadeando, el sonido es mezclado con
otros animales como el de gusanos y roces de cucarachas. Sonidos para buscar en
bibliotecas de sonido y a ser editados con algunos elementos a ser captados en diaria

de rodaje.

5.3.1.6.Brujas
El sonido de las brujas estara directamente relacionado al paisaje sonoro de la
exterioridad. Resaltando que el tarareo y el canto de las mujeres sera captado de

forma directa.

5.3.2. Atmdsfera por ambiente

5.3.2.1.Cocina antigua

La cocina cuando Luisa esta embarazada esta un poco mas llena de otros
sonidos, los movimientos de los personajes son un poco mas enérgicos. Los sonidos

se encuentran casi todos agudizados, que se pueden divisar facilmente.

5.3.2.2.Cocina

La cocina estara dividida acusticamente entre el punto de escucha de Rafael y
el punto de escucha de Luisa para utilizar el sonido como diria Walter Murch, “o uso
dramatico da trilha de ambientes e ruidos” (SANTOS, 2006). En este caso sera
utilizado para resaltar la diferencia y la afliccion del momento dramatico de la historia,
eso sera captado a partir de lo planteado, los cortes y acciones de cada personaje

dentro de la cocina.
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5.3.2.3. Campo

Desde el comienzo, la historia fue ideada en los andes venezolanos, un
ambiente y atmosfera especificos. Cuando se comenzé a idearse para su realizacion
en la ciudad de Foz de Iguazu se encuentra indispensable deslocar totalmente el
ambiente sonoro que es dotado por la propia geografia, paisaje sonoro. Se pretende
mezclar ambos ambientes de campo abierto con los sonidos ya captados en andes
bolivianos y peruanos, juntamente con el sonido directo de ambiente de los campos
abiertos en la localidad de Foz de Iguazu, que en el mejor de los casos podra ser
captado en la propia locacion.

Como paises latinoamericanos, al compartir el territorio y la cultura como es la
de los andes existen ciertos puentes a los cuales podemos recurrir. Al ser una
boliviana de los andes mi identificacidon cultural, social e ideolégica se encuentran
totalmente ligadas a especificidades del lugar andino, con el cual tengo familiaridad y
que, debo admitir, me mueve en lo profundo, me motiva para continuar construyendo
estos paisajes.

Al hablar de ambientes andinos es imprescindible la presencia del viento, no
solo por ser un elemento sagrado, sino también porque da una gama muy amplia de
manipulacion del propio sonido. El silbido del viento es un bajo, parecido al de las
zamponas, entonces se pretende mezclar ambos. El silencio es también el elemento
que demuestra la espera,

Pouco importa a escala do Plano, pouco importa se é uma paisagem ou o
rosto de uma personagem, o siléncio tem um poder haptico de aproximagéao
do espectador representagao, isolando-o do real. Através do olhar, e em

siléncio, o espectador entra em contacto sensivel com o universo filmico.
(GIL, 1. 2011, p. 162.)

5.3.3. Otras fuentes importantes

5.3.3.1.Biblia y simbolos religiosos

Para los simbolos religiosos se pretende crear un leitmotiv a partir de cantos
gregorianos con frecuencias mas bajas, dichos cantos fueron buscados y rescatados
desde biblioteca de sonido freesound.org®. Es una iniciativa de la Universitat Pompeu

Fabra de Barcelona, con el objetivo de reestructurar la forma en la cual accedemos a

8 https://freesound.org/help/about/
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sonidos, una plataforma en la cual se puede descargar y cargar sonidos, todos bajo
el sello de Creative Commons.

La decision de usar cantos gregorianos como leitmotiv esta planteada desde la
teoria de la musica occidental de la musica atonal, sobre todo de la nota del diablo fa
sostenido (F#), y acordes en quinta. (CARREIRO, 2019). Ademas se busca resaltar la
lejania cultural entre cantos gregorianos y nuestra realidad latinoamericana, haciendo
un puente y una analogia hacia la introduccion y sincretismo con relacion a los

simbolos religiosos.

5.3.4. Musica

Yo me baso en la idea de que la musica es la emocion del cine. Es desde la
emocién que me suscita el guion, el dialogo con el director y con los actores,
desde donde yo tomo insumos que me mueven a crear musica. La musica es
el factor emocional detonante: es el subtexto de la pelicula y penetra en el
subconsciente del espectador, le autoriza a sentir, le permite llorar, le permite
acercarse a las profundidades psicologicas de los personajes. (Prudencio, El
Grupo Ukamau Suena Como la Cordillera, 2019, p. 151).

El Canto del Urutau no parece ser una historia que deba ser totalmente
musicalizada como estamos acostumbrados con las peliculas hegemdnicas de terror
y suspenso, al contrario, es una historia que demanda silencios, tonadas de bajas
frecuencias para poder construir el suspenso. Luisa y Rafael deben mantenerse
atentos casi todo el tiempo ante la amenaza, estan tensos. La intencién es transmitir
esa tension, pero no necesariamente por la musica y mas bien mediante el sonido y
otros ruidos que irrumpa esa quietud.

Para la musicalizacion de la historia la propuesta es hacer alusién a los
instrumentos musicales de las regiones andinas, tomando como inspiracion a Cergio
Prudencio. “El desafio del compositor como «especie» es — ahora mas que nunca —
despertar la predisposicion de su audiencia hacia la escucha como privilegio de
comunicacion con la naturaleza y con los otros [...]. La musica es la predisposicion a
escuchar, es un estado de la conciencia y del espiritu” (AIMARETTI, 2019) Los
instrumentos comunes entre los andes venezolanos y los andes bolivianos serian
principalmente el bombo, el charango y el cuatro, las flautas (zampofas). Para poder
realizar la interpretacion de la cancién Duerme Negrito, se pretende hacer una version
en ritmo Huayno, una pista con instrumentos y una en la cual solamente se tiene la

voz. Dicha base de la musica en huayno mantendra la configuracion de cancién de
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cunay esta en estudio de viabilizacion con artistas Peruanos, Bolivianos, Venezolanos
y Chilenos.

El resultado de la reinterpretacion de la cancion sera usado en la integra en la
escena 7, y también se pretende desmembrar la cancion para poder usarla en otros
momentos en la historia a modo que el momento en el cual Emanuel es entregado a
las brujas se acerca. La composicion esta pensada para ser realizada para su

utilizacion en los ensayos con el elenco y el equipo.

5.3.5. Diserio sonoro por escena

5.3.5.1. Int. Cocina — dia

El sonido del agua hirviendo se escucha muy bajo, se entremezcla con los
cortes realizados por Luisa, se escuchan limpios, directos, a un nivel adecuado para
la audicion y distincion del corte de las fibras de las plantas. El sonido de las plantas
siendo colocadas en la ponchera de aluminio es estridente pero controlado. La mezcla
en el plato de peltre tiene un sonido mas pastoso, se escucha en primer plano. El agua
siendo vertida en la ponchera se escucha en segundo plano. Para la captacién de los
sonidos se realizara con sonido directo y con una toma como exigencia del
departamento de sonido, de repeticion de las acciones para captarlas con el micréfono
posicionado mas cerca de la fuente sonora.

La cacerola en la cual se encuentra la mezcla suena como si el liquido tuviera
piedras y se oye un poco como la arafia al pasar el trapo®. El paso del trapo por el
cuerpo de Rafael y Luisa suena en primer plano, junto a la pastosidad de la mezcla.
En esta escena el ritmo de la repetitividad del olfateo de los cuerpos marcara un tempo
dentro de la escena, el cual no es acelerado, pero enmarca la robotizacion de las
acciones. Dicha frecuencia sera realizada en edicion de sonido. La captaciéon se
realizara mediante el boom y un micréfono plantado, ubicacion a ser definida después

de las visitas técnicas.

5.3.5.2. Int. Cocina — dia
El sonido de las piernas de Luisa, rozandose, y el zapato de cuando en cuando
tocando el suelo crea un ritmo marcado, inconstante. Se oye en primer plano, la

respiracion de Luisa. El ambiente tiene una frecuencia baja, a ser realizada con el

9 La ponchera y los elementos a ser usados como propuesta de arte también deberan entrar en didlogo
para que el departamento de sonido pueda explorar las opciones con relacién a tipos de sonidos,
texturas que puedan brindar nuevos sonidos no contemplados.
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roomtune mezclado con el viento en baja frecuencia también. El goteo y el sonido del
agua recorriendo las vasijas de aluminio inundan la habitacién. La acciéon de Oler, se
escucha siempre en primer plano. Luego del olfateo de Rafael se disminuye el
ambiente.

El canto del Urutau la primera vez aparece casi inaudible, la segunda vez es
cuando Rafael lo escucha. El sonido que se oye en el tejado es el sonido que logran
asemejarse a pasos (seran los pasos del angel tratados en edicion de sonido para
distorsionarlos un poco). El sonido del llanto que viene desde el otro cuarto se oye
bien distante. A la presencia de los simbolos religiosos como el ramo, se oye un

leitmotiv.

5.3.56.3. Int. Cuarto — Noche — Continuous

Los pasos son lo que llevan a Rafael para dentro del cuarto, entonces a medida
que se acerca al cuarto los pasos comienzan a sonar mas fuertes. El cuarto esta
dividido entre la seccion de la cama matrimonial y la cuna. Cuando Rafael toma al
bebé y se nota que son las papas, al caer las mismas hay un sonido de bajar la
frecuencia, se instaura un nuevo ambiente con esta frecuencia mas baja.

El sonido del aleteo se escucha como encapsulado. El llanto esta distorsionado,
junto con el canto de los urutaus. Cuando Rafael toma los elementos religiosos suena

el leimotiv.

5.3.5.4. Int. cocina — dia
Se oye un flujo de aire, pero no es un viento marcado, algunos pajaros se
escuchan al fondo. Comienza una tonada con notas medias. Los sonidos del plato de

peltre no se escuchan en primer plano.

5.3.5.5. Int. Cocina — noche - continuous

Los golpes de la puerta seran grabados con anterioridad en estudio para poder
manipularlo - a modo que comience de un tono y cuando se escuche desde las
paredes que sea mas bajo - se escuchan con reverberacion en toda la cocina (a ser
realizado con duplicacion de pistas en edicion de audio y mediante paneo de pista).
Cuando Rafael mira por la ventana, el roomtune aumenta la intensidad, la frecuencia

baja aumenta de volumen inmediatamente después del dialogo.

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



104

5.3.5.6. Int. Cocina — Dia — Continuous

Con la entrada de Luisa se instaura un ritmo un poco mas acelerado, a ser
marcado por las acciones. La repetitividad, tanto del didlogo de Rafael cuanto de
sonidos como la abertura de la puerta, el sonido del cerrojo abriendo, los pasos (a ser
editado en edicidén de sonido) con todos los ruidos captados en directo. La cruz en la
puerta principal establece un ambiente de divinidad, quita el ruido “natural” del
ambiente, el leitmotiv religioso va en in-crescendo.

Cuando el angel aparece se instaura el Silencio, luego comienza un rumbling
bajo. (silencio total puede ser mas extrafio que un ambiente con varios sonidos). Como
afirma Gil Inés:

O som diferencia as coisas, atribui-lhes um espago e posiciona-as neste
espaco. O siléncio, que em si ndo tem fonte concreta, mas que se manifesta
guando o som acaba, tem também o seu espago, mesmo dissimulado sob as
«camadas» de barulhos ou palavras. H4 sempre corpos silenciosos que
vivem continuamente ou parcialmente no barulho. Um livro sobre uma estante
cala-se. A mesa da cozinha limita-se a ouvir as conversas e os barulhos de

preparacao das refeicoes, em siléncio. Este siléncio é o espago da mesa, ou
do livro (GIL, 1., 2011, p. 161)

Con los gusanos escuchamos en primer plano la viscosidad y esta mezclado
con sonidos aleteos de cucarachas a un volumen bajo.

Antes de mostrar la cruz de ramo santo el leitmotiv religioso comienza a
aumentar de volumen, gana presencia. cuando se muestra al angel, escuchamos
viscosidad, sonidos de ojos parpadeando. todos esos sonidos a ser recogidos de la
biblioteca de sonido, para posteriormente pasar por edicion juntando los sonidos
captados en diaria de rodaje.

El llanto del urutau sera realizado mediante la ralentizacion del canto, y la

distorsion hacia un tono mas bajo.

5.3.5.7. Insert - begin montage

En esta escena se oiran muchos murmullos, para ser asemejados a oraciones
religiosas con reverberacion. A medida que las imagenes avanzan se escucha la
viscosidad del angel, los pasos, se va entremezclando con el leitmotiv religioso, cada
vez los murmullos parecen dichos como gritos, blasfemias. Seran grabados en estudio
de grabacién de la UNILA, con extras,3 mujeres y 3 hombres, con diferentes edades

entre 20 y 50 anos. La edicion final del sonido de esta escena sera posible después
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de tener el montaje terminado, pero, se pretende realizar una pista de partida para

comenzar el dialogo con montaje.

5.3.5.8. Ext. Campo — dia

Este espacio tiene una presencia de la naturaleza, una que responde a un
campo andino, con algunos elementos como el motor del camion entremezclando con
un huayno con la base solamente del bombo, compuesto de charangos, bombo,
guitarra. (Sera posible un cover de Duerme negrito en Huayno).

El viento es un elemento presente e importante en este momento, pero un
viento quizas que suene a de montafas nevadas, trae el flujo de las cosas, algunos
pajaros, insectos. (el ambiente de animales silvestres sera captado en campo abierto

de Foz de Iguazu).

5.3.5.9. Int. Cuarto - dia

El silencio en esta escena es el que predomina, se escucha un viento, leve. El
ambiente del cuarto ahora responde a una atmaosfera de nuevo equilibrio. Se escuchan
las voces de Luisa y Rafael. Se escuchan las acciones de ambos palpando con lentitud
y cuidado los objetos que tiene alrededor de ellos. El didalogo sera captado con un
micréfono al medio de ambos personajes, teniendo el ambiente ya impreso en la
captacion. De ultimo plano se escuchan pasos de caballo, con intervalos espaciados,
de momento a momento, el crack del fuego. (a ser rescatados de la biblioteca de

sonido).

5.3.5.10. Int. Cuarto - dia
El aleteo de los pajaros trae la imagen, se escuchan un poco los gusanos. Se
escucha mas silencioso, solo queda el viento firme, un poco mas alto. El aleteo es
mas fuerte y seguido (con mas camadas de duplicado). Trae el sonido del fuego, un

relincho.
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54. MONTAJE

“Filmes devem ter comego, meio e fim, mas ndo necessariamente nessa
ordem.”

Jean-Luc Godard

Por Marcial Aravena Fuentes

El montaje es uno de los procedimientos necesarios para finalizar la produccién
de filmes, comenzando al acabar la grabacion de las imagenes pensadas por el
director, este procedimiento define principalmente en la eleccion de los planos que
seran parte del filme acabado, determinando el orden y la longitud de cada plano, en
virtud de la produccién de sentidos y la generacion de emociones que pueden remeter
en el espectador, por lo que, mas que una actividad técnica guiada por la planificacion
hecha por direccion en el decoupage y el guion de la historia, el montaje hace parte
también del trabajo creativo ligado a la produccion de filmes, pudiendo poner en juego
el sentido de la narrativa planificada. “A montagem cinematografica nao é apenas uma
operacao técnica indispensavel a feitura de filmes. E também um principio de criagéo,
uma maneira de pensar, uma forma de conceber os filmes associando imagens.”
(AMIEL, 2010, p.7).

Es trabajo del montaje juntar las escenas filmadas y que el espectador consiga
comprender todos los planos y escenas que forman el filme como una unidad, con la
finalidad de generar una continuidad cronoldgica, o en caso contrario apostar por la
discontinuidad entre planos y escenas, en pos del desarrollo de la narrativa y la
creacion de sentido, esto va a depender de la busqueda estética de cada obra, siendo
primordial, el planteamiento de esta busqueda desde la creacion del guion, la direccion
de las escenas y la fotografia de cada proyecto.

Tem necessidade de fazer sentir aos espectadores que existe, de uma cena
aoutra, de um plano a outra, de um plano ao outro, uma continuidade espacial
ou temporal: que a agao decorre, apesar da mudangca de quadro numa
unidade diegética identificavel. Assim, através de efeitos de montagem e de

escolhas de disposicbes cenograficas o realizador produz efeitos de
continuidade ou descontinuidade. (AMIEL, 2010, p. 23).

La innovacion en el montaje, en los primeros afios de cinema, llevd a la

generacion de una tiempo principalmente continuo, en el que las acciones son
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sucedidas de manera cronolégica, como principal herramienta para la union de
escenas y planos diferentes tradicionalmente se utiliza el raccord, como principio para
realizar cortes que sean poco perceptibles para el espectador, escondiendo la técnica
cinematografica, generando una continuidad que no responde a la sucesion de
acontecimiento en el mundo real, ni a la orden en que las escenas fueron filmadas
durante la produccién, sino que generar una nueva continuidad que tiene sentido en
el mundo diegético. “Fazer raccord €, como o termo indica, fazer com que o corte néo
seja sentido como uma ruptura definitiva e radical, mas como uma costura, que

permite juntar pedacgos diferentes com maior discricdo.” (2010, p. 26)

Figura 45 - Creacion de un nuevo tiempo por el montaje.
Fuente: L'Argent (1983).

Cuando nos referimos al tiempo creado en los filmes, en el montaje
cinematografico no solo hacemos referencia a la duracion de cada plano
individualmente, sefialamos también a la creacion de un tiempo nuevo, que puede
estar ligado al acontecimiento como por ejemplo la escena de restaurante de L'Argent
(BRESSON, 1983) en la que un enfrentamiento fisico se reduce al corte entre tres
planos con gestos marcados, en el que la duracién de cada plano permite la
comprensioén de la accion de la imagen, en vez de generar un ritmo mas frenético con
el fin de producir la adrenalina de una pelea (FIGURA 45). El tiempo también puede
ser moldeado entre cada corte, pudiendo seguir la organizacion cronologica de un
evento representado, alineandose a la orden de causa-efecto de las acciones, entre
las posibilidades temporales, este también puede volver hacia el pasado en los filmes
o dar grandes saltos hacia el futuro como el icénico caso del prélogo de 2001: A Space
Odyssey (KUBRICK, 1968), en la que a través del corte entre cuatro planos, pasamos
de la creacion de las herramientas de los primates hasta los viajes por la galaxia

(FIGURA 46), demostrando la posibilidad del montaje en moldear el tiempo del
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universo representado creando relaciones entre eventos que pueden sucederse o

separarse por una cantidad de tiempo determinada.

E é gracas a ela que rapidamente o cinema incluiu nas suas narrativas saltos
temporais, e retrocessos (os famosos flashbacks), que constituem a partir dos
anos 40 uma das caracteristicas da narrativa cinematografica classica. Se
nao tivesse essas possibilidades de alcangar um episédio distante no tempo,
passado ou futuro, que a narrativa cinematografica perderia evidentemente
muita riqueza. (AMIEL, 2010, p.31).

Figura 46 - Introduccion de tiempo en los cortes.
Fuente: 2001: A Space Odyssey (1968).

5.4.1. Apuesta por una estética moderna

La visidon del proyecto desde la direccion prioriza el uso del plano secuencia en
la mayoria del filme, alejandose de la concepcion clasica del montaje, que construye
acciones desde la unién de planos, utilizando cortes constantes que la fragmentan en
la pantalla, intentando borrar las marcas que muestran el flme como una construccion,
para seguir una estética moderna y la generacion de un tiempo mas concreto en el
interior de cada escena, en el que el espectador pueda experimentar la duracién de la
acciones, se reducen la cantidad de cortes internos en las escenas, apostando por
mantener los planos en la pantalla por una mayor cantidad de tiempo, dejando que las
acciones sean contenida en un unico gran plano, desarrollado por la mise-en-scene 'y

los movimientos de camara, la “(...) preferéncia do cinema moderno pelo uso de

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34



109

movimento de camera e pela exploracdo da profundidade de campo, de modo a
substituir os frequentes cortes do cinema classico pelo fluxo continuo da
imagem.”(XAVIER, 2008, p. 80-81).

El movimiento de la camara al interior de la escena reemplazara la funcion del
montaje en la presentacién de las acciones, por lo que el tiempo en el que deben
ocurrir estas acciones, dependera de lo complejo de la comprension de los
espectadores, de la accion en la pantalla. Estos requerimientos estéticos exigen que
la preparacion del decoupage y la mise en scene, deben estar coordinadas con el
posterior trabajo en el montaje, que al presentar la acciones que envuelven a un o
mas personajes, realizando acciones mas simples o complejas, haciendo necesario
que el tiempo en que estas se presenten pueda ser mas o menos extenso. Un ejemplo
claro de esto es la primera escena del cortometraje, en el que Luisa y Rafael estan
lavando sus cuerpos con la mezcla que hacen con hierbas y estiércol de Urutau,
mientras huelen sus cuerpos para confirmar que ambos no huelen a bebe, si esta
secuencia fuese filmada en un plano unico que utiliza el movimiento de la camara y el
trabajo de la mise en scene, este plano exige un tiempo mayor para ser interiorizado
por el espectador, teniendo en cuenta que la fragmentacion de la escena a pequefios
planos detalle que relacionan la mezcla, el trapo que pasan por su cuerpo y la accion
de olerse, pueden reconstruir la accion con planos menos extensos.

Otro buen ejemplo de la importancia de la duracién de los planos que exige el
guion es la quinta escena, en la que Rafael detiene el ritmo de su caminar de regreso
a la cocina y se paraliza al ver al Angel mientras aprieta un rosario, la presencia del
ente fuera de campo, nos hace centrarnos en la imagen de Rafael quieto en el cuadro.
La paralisis del personaje hace necesaria una extension mayor del plano en la
pantalla, el mostrar la imagen por un tiempo reducido no hace perceptible al
espectador el estado de estupefaccion de Rafael, aunque la reduccion del plano
puede aportar a la sensacion de extranamiento, esta funcién sera cumplida por la
costura con la escena siguiente realizando un match cut motivado por el sonido.

Lo anterior no quiere decir que el montaje sea ajeno al proceso creativo del
filme, si no que se alinea con la visidn del guion, el desglose de la direccidon y el trabajo
realizado por la direccién de fotografia. El trabajo del montaje en este caso no debe
seguir la construccion clasica de las acciones, por lo que una de las posibilidades es
el trabajo con falsos raccords y cortes irracionales como jumpcuts y match cuts. Maria

de Fatima Augusto, escribe sobre la concepcion de imagen-tiempo de Deluze:

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



110

As imagens otico-sonoras do cinema da imagem-tempo nao delimitam
campos ou géneros. S&0 marcadas pelos falsos raccords e pelos cortes
irracionais que ao substituirem os cortes racionais do cinema classico
acabam por transformar também a fungdo do espectador que olha as
imagens. Ele nao é mais um mero conhecedor de um movimento, mas um
criador num movimento determinado. (AUGUSTO, 2003, p.117).

5.4.2. La generacion de un tiempo no lineal

El cortometraje “El Canto del Urutau", exige un comportamiento especifico en
el montaje, debido a los rasgos temporales de hacen parte desde la visidon del guion y
la generacion de una temporalidad no linear en funcién de la narrativa del
cortometraje, un ejemplo de esto la primera escena del guion, funcionando como una
introduccioén al conflicto que atraviesan los personajes, siendo la cuarta escena un
flashback, que muestra la relacién que los personajes tenian antes del nacimiento de
Emmanuel. El orden en el desarrollo de los acontecimientos no sigue el orden de
causa-efecto, con la finalidad de entregar suspenso a la historia en algunos momentos
y generar extrafiamiento al experimentar el quiebre temporal de las acciones, el orden
de la narrativa se distancia de la escritura del guion en tres actos, presentando una
resolucion del conflicto principal antes del final de la narrativa. Ken Dancyger, escribe

sobre la narrativa no linear:

A narrativa n&o-linear pode nao tem uma resolugao, pode nao haver um unico
personagem com o qual simpatizar e identificar. Pode ndo haver personagens
guiados por objetivos. E pode ndo haver uma forma dramatica rumo a
solugdo. Conseqlientemente, a narrativa ndo-linear nao é previsivel. E aqui
reside seu grande potencial estético: por causa dessa imprevisibilidade, ela
pode fornecer ao publico uma experiéncia nova e inesperada. (DANCYGER,
2007, p.458).

El desarrollo de los acontecimientos a ser presentados como parte de la
narrativa del cortometraje seran reunidos de manera que los actos mas reveladores
no sean presentados en orden cronoldgico, hasta que el ente ataca a la pareja, esta
es otra de las caracteristicas de las narrativas no lineares en que “A ndo segue B, a
causa nao segue o efeito. O resultado € uma narrativa de forma alterada,
suficientemente imprevisivel para criar uma espontaneidade ou artificio que altere o
significado.” (DANCYGER, 2007, p.459). Por lo que cada corte significa un paso a un
tiempo desconocido para el espectador, la incertidumbre del bienestar de Emmanuel,
al igual que la cercania del Angel a la pareja, es un misterio debido a la no linealidad

del tiempo, si Emmanuel desaparece en las primeras escenas, las siguientes van a
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presentar a Luisa embarazada preparandose para la futura proteccién que necesita el
bebe, todo esto quebrado por un corte que nos hace regresar al estado de alerta, en
el que el bebe desaparecié y los Urutaus cantan cada vez mas fuerte para avisar la
presencia del Angel que merodea por los alrededores de la casa de la pareja. Para la
mejor comprensién de la construccidén temporal del cortometraje, construi un diagrama

con base en el orden cronologico y el desarrollo de las escenas.

EXCE T 12 R ‘]’ oL .1.-.:':.'.'-1

Figura 47 - Construccién temporal “El canto del Urutau”. Fuente — Disefio propio.

Ademas del montaje no linear a lo largo de las escenas, los planos que
significan una introduccién de tiempo en el corte tendran una costura a través del falso
raccord, generando continuidad en el movimiento entre escenas, mientras la
discontinuidad temporal crece, debido a las elipsis temporales que se introducen en
la costura de las escenas, siendo estas mas evidentes a través del trabajo de la
direccién de arte en el vestuario y el maquillaje y la fotografia en la generacion de
iluminacion que evoque la noche o el dia, generando una desorientacién temporal
para el espectador a medida que se unen las escenas. Un ejemplo practico de este
tipo de cortes es el que ocurre en Midsommar (ASTER, 2019), que une la escena que
une el ingreso al bafio de Dani en el apartamento de Mark y Josh, con la entrada al
pequeno bafo del avion, que a través de la elipsis temporal introducida en el corte
genera un extrafiamiento en el publico y recalca la permanencia del malestar de la

protagonista.
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Figura 48 - Introduccion de elipsis temporales con fines dramaticos.
Fuente: Midsommar (2019).

Otra técnica posible para contribuir con la desorientacion del espectador es
quebrar el eje en que las acciones son representadas, produciendo confusion para
quien asista la obra y mostrando los rasgos de la construccion de la obra
cinematografica, un buen ejemplo de esta técnica, es el uso que Lars Von Trier da en
el filme Antichrist (2009), utilizando constantes saltos de eje en el momento en que la
pareja mantiene la primera conversacion después de la muerte de su hijo (Figura 49),
el eje que reune las visiones de ambos personajes es continuamente saltado
produciendo desorientacién en la comprension del espacio tiempo en el que esta
ocurriendo la escena, por lo que ambas figuras muchas veces comparten la misma
ubicacién en la pantalla, dejando a la vista todos los procedimientos que se realizaron
en la produccion de la escena. Lobrutto escribe sobre la edicidn visible;

(...) es simplemente un corte del que la audiencia es consciente. Se da a
conocer. Es como ser despertado de un suefio profundo por un golpe o un
fuerte grito”. Como lo describe LoBrutto a través de su analisis de "Spartacus”
de Stanley Kubrick, la edicion visible se logra con mayor frecuencia cuando

se utilizan cortes de salto. Un corte de salto es el tipo de corte que ocurre en
medio de una accién. (LOBRUTTO, 2022).
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Figura 49 - Saltos de eje para generar desorientacion.
Fuente: Antichrist (2009)

5.4.3. Escena de montaje

La séptima escena de “El Canto del Urutau”, presenta un desafio especial para
el trabajo en el montaje. El ataque del Angel a la pareja exige la presentacion de una
accion dificil de recrear frente a la camara, aparentemente el ente ataca los ojos de la
pareja, debido a que Luisa rescata a Emmanuel y lo deja fuera del alcance del Angel.
La solucion de esta accion indispensable para la narrativa es una secuencia de
montaje, “(...) refere-se a sequéncia rapida e impressionista de imagens
independentes umas das outras, geralmente ligadas por fusdes, superposi¢cdes ou
cortinas, utilizada para sugerir a passagem do tempo, mudancgas de local da agao ou
quaisquer outras cenas de transi¢cao.” (REISZ; MILLAR, 1978, p.109).

Las imagenes de la secuencia de montaje, lleva a ligacion de imagenes con
diferentes significados, que al momento de ser conectadas son cargadas de sentido
al interior de la narrativa, aunque busca presentar una representacion de la realidad

diferente a la que se trabaja en el resto del cortometraje, aunque esta secuencia no
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debe alejarse por completo de las imagenes de las escenas anteriores y posteriores,
solucionando la complejidad de la escena a través de la asociacion de ideas, teniendo
siempre en cuenta que esta secuencia solo tiene sentido al estar acompanada de los
acontecimientos que hacen parte del guion y que solo cumple esta funcion concreta

no buscando generar una nueva narrativa extra.

O montador deve precaver-se contra duas coisas. Em primeiro lugar, uma
sequéncia de montagem funciona, por assim dizer, num plano de realidade
diferente daquela da narrativa direta. Para que cumpra a sua finalidade
pratica de preencher discretamente certas lacunas da estéria, deve fazé-lo
rapidamente. Uma seqiéncia de montagem indevidamente longa afeta
desnecessariamente a persuasividade da narrativa e destréi a finalidade a
que se propde. Em segundo lugar, a seqiéncia de montagem deve ser
concebida como um todo. Geralmente, usa-se um trecho continuo de musica
mais ou menos independente do resto do filme, para unir toda a série de
imagens e ressaltar o ritmo dos acontecimentos. Uma sequiéncia de
montagem mal planejada; com trechos de didlogo realistico em meio a
imagens gerais sobrepostas, pode tornar-se artificial e confusa. (REISZ;
MILLAR, 1978, p. 111).

Las imagenes que forman parte de la secuencia de montaje deben estar
meticulosamente planificadas desde la produccion de estas, teniendo en cuenta el
tiempo que estan deben estar en la pantalla debe ser preciso para la comprension
individual de cada una de ellas, pero que a la vez entregue el dinamismo necesario
para el momento de tensidon por el que estan pasando los personajes, tomando un
tiempo de planos inferior. “Ao montar a sequéncia, o seu principal objetivo é torna-la
rapida, mantendo cada imagem na tela apenas o tempo suficiente para que o seu
conteudo seja assimilado.” (REISZ; MILLAR, 1978, p.111). La unién de planos busca
resolver el ataque del Angel, quebrando el espacio y el tiempo que se mantendra en
la mayoria del cortometraje, los ojos que envuelven a la criatura, las alas que lo
presentan como un angel, las miradas de la pareja y el cuchillo que carga Luisa para
protegerse del mismo, la mirada del Urutau, todas estas imagenes buscan en suma

construir el ataque al que tanto teme la pareja durante todo el filme.

(...) o plano A mais o plano B, mais o plano C... mais o plano X, quando vistos
em conjunto, sugerem uma transicdo de eventos de A até X. Como a
finalidade da moderna sequéncia de montagem é mostrar uma série de fatos
que, juntos, expressam um estado de transicdo, a justaposicao individual de
planos perde a sua importancia pode até desorientar o espectador e €, por
isso, quase sempre suavizada por meio de fusdes. (REISZ; MILLAR, 1978, p.
110).
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5.4.4. Ritmo y tiempo en el género terror

La especificidad del género del proyecto “El Canto del Urutau”, pensado desde
el comienzo es el terror, el miedo de los personajes, la sensacion de constante
amenaza que rodea el hogar de la pareja, la sensacidén de encierro acrecentada por
la presencia de la unica escena en exterior, el abuso de los personajes por una criatura
extrafia que representa los valores catdlicos, hacen que el guion sélo tenga sentido si
seguimos algunas marcas del género. Noel Carrol define el genero de terror desde la

transversalidad en el arte, como:

Las novelas, peliculas, obras de teatro, pinturas y otras obras que se agrupan
bajo la etiqueta de “terror” se identifican segun un tipo diferente de criterios.
Al igual que las novelas de suspenso o las novelas de misterio, las novelas
se denominan terrorificas con respecto a su capacidad prevista para suscitar
cierto afecto. De hecho, los géneros de suspenso, misterio y horror derivan
sus mismos nombres de los afectos que pretenden promover: una sensacion
de suspenso, una sensacion de misterio y una sensacion de horror. El género
de terror cross-art, crossmedia toma su titulo de la emocion que
caracteristicamente o mas bien idealmente promueve; esta emocién
constituye la marca identificativa del horror. (CARROL, 1990, p.23 apud GIL,
2015, p 13).1°

El trabajo en torno al ritmo del filme exige, que consiga ser manipulado con el
fin de generar una mayor tension en los momentos en los que el Angel aparece en
escena, o cuando este se hace presente en la narrativa sin estar en cuadro, de igual
manera cuando la tension debe cesar y sabemos que Emmanuel fue rescatado por el
grupo de “Brujas” que no representan una amenaza para los personajes, el ritmo debe
ser mas lento reduciendo la complejidad de los cortes, entregando al espectador una

escena que lo aleje del estrés de las secuencias anteriores.

Desde este punto de vista, es razonable suponer que la experiencia
cinematografica, en tanto narracion, reproduccion y recreacion de situaciones
que ocurren en la realidad, es capaz de generar estimulos y estados de
tension similares a los del estrés, y el aumento de la actividad perceptiva por
la aceleracion métrica de los fragmentos puede ser equiparado con el
incremento de la tension que genera una situacion imprevista en la realidad,
calificada como estresante. Asi, pueden construirse estructuras métricas
equivalentes, segun niveles de tensién: mayor tensién- mayor numero de
fragmentos mas breves y menor tension- menor nimero de fragmentos mas
extensos y s u efecto perceptivo-emocional puede medirse con los mismos

0 Traduccién propia del texto original: “Novels, films, plays, paintings, and other works, that are grouped
under the label “horror” are identified according to a different sort of criteria. Like suspense novels or
mystery novels, novels are denominated horrific in respect of their intended capacity to raise a certain
affect. Indeed, the genres of suspense, mystery, and horror derive their very names from the affects
they are intended to promote—a sense of suspense, a sense of mystery, and a sense of horror. The
cross-art, crossmedia genre of horror takes its title from the emotion it characteristically or rather ideally
promotes; this emotion constitutes the identifying mark of horror.”
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indicadores e instrumentos de registro utilizados para medir las reacciones
fisiologicas del estrés. (MORALES, 2005, p. 12 apud GIL, 2015, p. 16).

El tratamiento de la criatura con respecto al arte y la fotografia es indispensable,
ya que la apariencia creada por el area en suma a la iluminacion, deben reunir las
caracteristicas para que este sea amenazante, el montaje también debe contribuir,
debiendo ser desafiante para la comprensién del espectador. La apariencia del Angel
debe ser construida a través de cortes dinamicos que sobrecarguen de informacion al
espectador. La construccion de la bestia que amenaza a la pareja y el ataque que esta
realiza cuando hace contacto con ambos y se hace presente frente a la camara. Los
0jos, las alas y los gusanos que salen de la criatura, presentan rasgos amenazantes,
la unién de elementos diferentes en un mismo “personaje”, buscan cumplir con el

objetivo de parecer amenazante y aterrador para quien lo asista.

Como medio para componer seres horribles, la fusion depende de fusionar,
combinar o condensar elementos categdricos distintos y/u opuestos en un
monstruo espaciotemporalmente continuo. En contraste, otro medio popular
para crear seres intersticiales es la fision. En la fusion, elementos
categdricamente contradictorios se fusionan o condensan o superponen en
un ser espaciotemporal unificado cuya identidad es homogénea. Pero con la
fision, los elementos contradictorios se distribuyen, por asi decirlo, en
identidades diferentes, aunque metafisicamente relacionadas (CARROL,
1990, p. 45 apud GIL, 2015, p. 14)."

" Traduccién propia del texto original: “As a means of composing horrific beings, fusion hinges upon
conflating, combining, or condensing distinct and/or opposed categorical elements in a spatiotemporally
continuous monster. In contrast, another popular means for creating interstitial beings is fission. In
fusion, categorically contradictory elements are fused or condensed or superimposed in one unified
spatiotemporal being whose identity is homogeneous. But with fission, the contradictory elements are,
so to speak, distributed over different, though metaphysically related, identities.”
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5.5. DIRECCION DE ARTE

PALETA DE COLORES
INTERIOR

)
|

£

Paleta de colores en la que el valor de luz es bajo, los tonos azules, negros y |
r N

marrones irdn acompanar fa mayor parte de la escena, ilumindndose a su vez por % '
un amarillo emanado de Ia luz natural del sol y un azul blanquecino emanado de °
la luz nocturna (pensando en ¢l claroscuro que se quiere representar) la piel de
los personajes también se verd afectadas por la entrada de estas luces. Del
mismo modo, los colores mis brillantes como ¢l naranja, verde, rojo y amarillo
se ubicaran en los clementos de escena, especialmente los platos de peltre y lasy
plantas, finalmente se ¢scogid un rojo oscuro para representar la sangre, que
debe ser espesa y brillante,

4l

Figura 50 - Paleta de Colores de Interior

PALETA DE COLORES )

EXTERIOR F

En el exterior la eleccion de colores mas brillantes crean un
universo opuesto, transmitiendo un aura de esperanza luz y
abundancia, los colores en la vestimenta del los personajes
acompanados de las frutas, vegetales vy flores son los encargados
de crear esta paleta de colores

Figura 51 - Paleta de Colores de Exterior
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MOODBOARD COCINA

Figura 52 - Moodboard Cocina

COCINA

ESTILO CAMPESTRE, aspecto deteriorado de las cosas, paredes de
barro hamedas, metales un poco corroidos y maderas resecas, lijadas y
opacas, ramos de plantas v ajos secos guindados, ollas y utensilios a la

vista, elementos amarrados con "cabuya”,

TEXTURAS

Figura 53 - Texturas Cocina
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PONCHERA DE A . p— ESTIERCOL. DE 1
ALUMINIO PLATO DE PELTRE PAJARO OLLA DE AGUA

CUCHILLO
ANTICUO/CORROMIDO

Figura 54 - Objetos de escena para cocina (1)

MESA DE MADERA ~e CRUZ DE RAMO
DETERIORADA PLUMAS SANTO

PASADOR DE LA

PUERTA CANDADO

26

Figura 55 - Objetos de escena para cocina (2)
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MOODBOARD CUARTO

El estilo, las texturas y paleta colorida seguird
la misma linca que el resto de la casa, con
predominancia en los tonos azules. Pueden ser
incluidos  clementos  personales  en el
i decorado, como sombreros, zapatos y algunos
juguetes o ropa del bebé, Se pueden integrar
fotografias  antiguas o  alguna  pintura

represemtativa en la pared,

B aod o n ook
Qe Sy
severschal y por, o
e Labsa geiene
poea su bobe

Figura 56 - Moodboard cuarto

CAMA CUNA COLORIDA MESA DE NOCHE
MATRIMONIAL

RECIPIENTE DE IMAS >
VIDRIO PLUMA MANTA

Figura 57 - Objetos de escena para cuarto (1)
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SACO DE PAPAS CAJA DE ZAPATOS

PAFEL ESCRITO A
ROSARIO MANO.

Figura 58 - Objetos de escena para cuarto (2)

MOODBOARD CAMPO

Figura 59 - Moodboard Campo
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MOODBOARD MUJERES DEL CAMPO

Figura 60 - Moodboard Mujeres del campo

LUISA

Luisa ¢s una mujer joven,
que dio a luz hace poco
tiempo, Sus  ropas  son
holgadas y de telas muy
suaves. La mayoria de sus
vestidos son heredados de
su madre y aboela, los
tonos y colores suelen ser
muy sobrios, desde ¢l
verde menta  hasta el
blanco amarillento,

Figura 61 - Propuesta de Luisa (1)
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LUISA REGRESANDO DE LUISA EMBARAZADA
ENTREGAR A SU BEBE

—

Se quiere mostrar una  majer Se muoestra & una Luisa modesta con
fuerte, para ellos se pensd en Wonos  tem,  evocando a4 osu vez
zapados  cerrados,  pantalones v delicadeza,

camisa o francla lisa,

Figura 62 - Propuesta de Luisa (2)

* Acessorios: cruz de madera
¥ unos pequenos zarcillos.

* Calzado: Sanddlias de
cuero comodas

¢ Peinado: cabellos trenzado
un poco desalinado.

* Maquillaje: piel natural,
labios ligeramente rosados,
sombras marrones
imperceptibles para dar
profundad a la mirada.

i T e
ng,- l.h:‘}_,' 4

oy v e R

Figura 63 - Propuesta de Luisa (3)
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RAFAEL

Rafael es el esposo de

Luisa, el ama a su
familia y por esto sale
todos los dias a trabajar
en el campo,
habitualmente usa su
ropa de trabajo, fresca,
clara ¥y manchada con
tierra. no es un hombre
my organizado con su

imagen fisica.

Figura 64 - Propuesta de Rafael (1)

¢ Calzado: Botas de
caucho

¢ Peinado: Natural y corto

* Magquillaje: Piel tostada
por ¢l sol, algunas pecas

Figura 65 - Propuesta de Luisa (2)
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S¢ pretonde crear un ser hitvido, entre humano, dogel ¥ moostreo, ¢ posto de
tmpiracion, ¢l serafin goe s¢ mencioen on ko pasaies de ls biblia cadlica: sin
embargo, ¢l concepto gue se thene de dnpel serd modiBcado, su coerpo v sas soni

cublerto por laties ¥ Sclas que dmularan s pic] de en murcidlago ¥ un ave sin

phamas, Jos colores 2 destacar. son: rojo, beige ¥ orema. Finsdmene. mdltigdes ojos

s disponudrin en diversas partes del cuerpo

Figura 66 - Propuesta del angel
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5.6. PLAN DE PRODUCCION

Por Maria Camila Ortiz

El canto del Urutau es un proyecto de cortometraje ficcional, vinculado al
Trabajo de Conclusiéon de Curso del pregrado Cinema e Audiovisual de la Universidad
Federal de la Integracion Latinoamericana — Unila. Por ser un corto universitario el
objetivo principal es poner en practica los conocimientos adquiridos a través del
proceso creativo, administrativo y logistico presente en todas las etapas de
realizacion.

Para la satisfactoria realizacion del proyecto, tomaremos como base las fases
de produccion indicadas por Chris Rodrigues en su liboro O Cinema e a Produgéo:
preparacion, preproduccion, produccion, posproduccién y distribucion (2007, p. 106 -
112), siendo conscientes que la realizacion tiene como escenario el cine universitario,
el cual tiene sus bases en un contexto estudiantil bajo un modo de produccion
colaborativo y con limitaciones de recursos presupuestales.

Por tal razon, la fase de preparacion sera sumamente importante, asi como lo
afirma Rodrigues (2007), puesto que es en ella donde recopilaremos todas las
necesidades de la pelicula como lo son las locaciones, el analisis técnico, el guion

técnico, el desglose, los cronogramas y el presupuesto.

5.6.1. Preparacion

La etapa de preparacion acostumbra a tener bastante peso para el éxito de una
pelicula. “En esta fase, hacemos el levantamiento minucioso de todo lo que sera
necesario para que la pelicula sea hecha de acuerdo con la vision y las necesidades
del directo” (RODRIGUES, 2007, p. 106). Rodrigues, ademas destaca cuales son las
preocupaciones que acostumbran a surgir en esta etapa: locaciones, desgloses
diversos, guion y analisis técnica, cronograma y presupuesto.

Con base en el trabajo que se viene realizando desde el mes de septiembre de
2022 y de acuerdo con las propuestas de direccion de cada area, la busqueda por
locaciéon es un momento de la preparacién que sera priorizada, por tanto, explicaremos

un poco mas al respecto en el siguiente topico.
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5.6.1.1. Casa

Si bien la propuesta artistica, la produccién de objetos y de escenario pueden
modificar completamente una locacion, hay otros factores que percibimos, a través de
la discusion del guion y las propuestas visuales y sonoras que deben direccionar la
busqueda de la casa.

Observamos que ademas de las caracteristicas especificas del lugar, una unica
casa en un espacio rural ayudaria a concentrar toda la fuerza de trabajo de
produccion, con esto nos referimos tanto a la produccion de los escenarios, como a la
ejecucion de la propuesta estética, minimizando de esta forma retrabajos en la
posproduccién. Por lo tanto, a pesar de que ya fueron visitadas algunas casas rurales,

se estipula en el cronograma de ejecucion (item 8.2) el tiempo y mes de busqueda.
5.6.1.2. Elenco y casting

El elenco principal esta compuesto por dos personajes: Luisa y Rafael. Eso nos
permitira tener una planeacion y trabajo mas detenido con cada uno de los personajes,
ademas de generar y estrechar la relacién entre ellos. La convocatoria para la audiciéon
sera vehiculada en las paginas de Instagram y Facebook del cortometraje, ademas de
medios de comunicacién de la Triple Frontera. Sera deseable y no indispensable tener
conocimientos de actuacidn. La metodologia del casting sera preparada por la

direccidn y la asesoria de la preparacion de elenco.

5.6.2. Cronograma de ejecucion

El cronograma esta moldeado de acuerdo con el plazo maximo de entrega del
cortometraje como evaluacién del TCC lll. A partir de ahi fue pensada la mejor época
de grabacion, tanto para equilibrar los tiempos de preproduccion, produccion y
posproduccion, como por condiciones de ambiente minimamente propicias. No esta
demas destacar que estamos ubicados(as) en una ciudad cuyo clima es
extremadamente caliente en los tres primeros meses del afo, lo cual afectaria la
productividad de las personas integrantes del proyecto y de los equipos técnicos. Por
otro lado, proponemos dos semanas de grabaciones, precisamente para tener un
tiempo de margen flexible en caso de ser necesaria alguna adaptacion, ya que

trabajaremos bajo tiempos no comerciales y si universitarios.
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PREPARACION

MESES
SEMANAS
Tratamiento del Guidn
Escrita Argumentativa
Registro del Guion
Presupuesto Analitico
Alineamiento Estético
Projeto de Fotografia
Projeto de Som
Projeto de Arte
Formacdo de Equipe
Presentacion TCC2
Busqueda de locaciones
Desglose
Andlises técnicas

Plan de Grabacidn

EL CANTO DEL URUTAU - CRONOGRAMA DE REALIZACIGN
2022

OCTUBRE MNOVIEMBRE DICIEMBRE EMERD

MARZO

MAYD

JUNID

1|z|3|4

1|z|3|4 1|z|3|4

1 2 3 4

1|2|3|-1

PREPRODUCCION

Eventos captacidn de recursos
Contacto posibles patrocinadores
Creacion de campafia

Desarrollo Identidad Visual
Casting

Visitas Técnicas

Documentacdo

Grabaciones - Mareliza
Organizacion y compra de aimentos para el set
Prueba de equipos

Prueba de figurino y maquillaje

Producdo de Objetos e Figurino

1|2|3|-1

1|z|s|4

1|2|3|-1

1|2|3|4

PRODUCCION

Preparacion de Elenco
Orden deldia
Retirada de Equipos
Grabaciones

Desproduccion

POSPRODUCCION

Montaje
Edicidn y Mezcla
Colorizacion

Traduccidn y Subtitulos

DISTRIBUCION

Versdo Final Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34

Exportacion Final

Inicic de la Distribucion

Tabla 2 — Cronograma Detallado
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PRESUPUESTO ANALITICO - EL CANTO DEL URUTAU

Plazo Conclusion: Junio/2023

ltem |Periodo Descripcién Unidad Cantidad Cant_idad de Valor unitario| Total de la linea
Unidades
1.1 [1. Preproduccion |Roteiro Projeto 1 1 R$6.000,00 R56.000,00
Total Pré Produgio R$6.000,00
21 Direccion Diaria 1 5] R$680,56 R$4.083,36
22 Asistencia de Direccion Diaria 1 6 R$300,48 R51.802.88
23 Continuista Diaria 1 6 R$250,64 R$1.503 84
24 Preparador de Elenco Diaria 1 6 R$246,81 R$1.480,86
2T Coordinador de Elenco Diaria 1 6 R$213,34 R$1.280,04
26 Produccion Diaria 1 5] R$603,48 R$3 620,88
27 Asistente de Produccion | Diaria 1 6 R$250 64 R$1.503 84
28 Asistente de Produccion || Diaria 1 = R$169,96 R$1.019,76
29 Asistente de Produccion 111 Diaria 1 5] R%160,96 R$1.019,76
210 Dire¢&o de Fotografia Diaria 1 5] R$104,11 R$624,66
211 Operador de Camara Diaria 1 5] R$411,43 R$2 468,58
212 Asitente de Fotografia | Diaria 1 6 R$325,74 R$1.954 44
213 Asitente de Fotografia |l Diaria 1 5 R$191,83 R$1.150,98
214 Logger Diaria 1 5] R$223,57 R$1.341,42
215 Still Diaria 1 5] R$191,83 R$1.150,98
216 Waking-of Diaria 1 6 R394 80 R$568.80
217 Direccion de Sonido Diaria 1 6 R$4490 28 R$2 695,68
218 Asistente de Sonido Diaria 1 5] R%160,96 R$1.019,76
219 Técnico de sonido Diaria 1 5] R$440 28 R$2 605,68
220 |5 produccién  |Direccion de Arie Didria 1 6 R$449.28 R$2.605.68
221 Asistente de Are | Diaria 1 6 R$169,96 R$1.019.76
222 Asistente de Arte 1| Diaria 1 6 R$118,97 R$713,82
223 Asistente de Arte |11 Diaria 1 5] R%160,96 R$1.019,76
224 Maquillador Diaria 1 5] R$250,64 R$1.503,84
225 ﬁ;iif;c LI Verba 1 1 R$1.500,00 R$1.500,00
226 Elenco (Luisa) X X X R$1.200,00 R51.200,00
227 Elenco (Rafagl) b X X R$1.200,00 R$1.200,00
228 Figuracion (Mujeres) Pessoas 1 7 R$100,00 R$700,00
229 HD Extemo (Apoyo UNILA) X 2 1 R$140,00 R$280,00
230 Cameras (Apoyo UNILA) Didria 1 G R$411.76 R$2 470,56
231 D i 3 6 R$149,82 R$2 696,76
UNILA)
232 Filtros (Apoyo UNILA) Diaria 1 R$50,00 R$300,00
233 g&f"ﬁﬁ;‘mdms Didria 4 6 R$411,76 R$0.862,24
234 | luminacion (Apayo UNILA) Diaria 3 6 R$75.00 R$1.350,00
235 Transporte Diaria 1 6 R$100,00 R$600,00
236 Alimentacion X X X R$1.500,00 R$1.500,00
237 Extras de produccion X X X R$700,00 R$700,00
Total Produgio R$64.318,62
31 Tradugao/Legendagem X 1 X R%$1.165,73 R$1.165,73
32 Montagem Semana 1 4 R$3.145,02 R%$12 580,08
3.3 |5 Posproduccion Colorizag 80 Semana 1 3 R$2. 881,47 R$8.644 41
3.4 Mixagem de Som Semana 1 3 R$3.097,08 R$9.291,24
35 a'gf'izg'g:}o (Plataformas, X X X R$250,00 R$250,00
Total Pés-Producgio R$31.931,46
4.1 olee i s LU LU SRS X 120 RS0,50 RS$60,00
4. Costos Dia, etc.)

4.2 |pdministrativos || MPresséo de Cartazes Impress&o X 10 R$7,00 R$70,00
43 L”;ﬁ:;g%geégﬂo?;i_f” Impress&o X 30 R$1.00 R$30,00
Total Custos Administrativos R$160,00
Presupuesto total R$102.410,08
Trabajo colaborativo equipo R$77.620,52
Total Apoio UNILA R$16.979,56
Costo total del proyecto R$7.810,00
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5.6.4. Captacion

Segun datos del Observatério Brasileiro do Cinema e do Audiovisual — OCA,
desde 2018 hubo un aumento de 71% de acceso a recursos del FSA'?, es decir, mas
del doble de las producciones audiovisuales nacionales estan vinculadas a
convocatorias publicas y a leyes de incentivo para su realizacion.

Es decir, si el contexto no es facil para productoras independientes que, de
alguna forma, enfrentan la incerteza de la continuidad de ese tipo de incentivos, en el
caso del audiovisual universitario se reducen considerablemente las inversiones para
la implementacion de convocatorias publicas, de esta forma surge la necesidad de
adaptar y buscar el proceso de produccion, distribucion y exhibicion.

En otras palabras, cuando hablamos de produccion universitaria, generalmente
son los(as) discentes que arcan con los gastos de produccion, puesto que las
instituciones de educacion no acostumbran a aportar recursos financieros, la ayuda
se centra en la infraestructura, en el préstamo de equipos, entre otros. Por esta razén,
aunque el presupuesto analitico totalizé un valor de R$ 102.410,08, los costos reales
para la ejecucion del proyecto ascienden a los R$ 7.810,00.

Por tanto, frente a un panorama de realizaciéon de bajo presupuesto, fuera de
las estructuras sistematizadas e industriales de produccidén nos sumamos al panorama
contemporaneo de la realizacion a través de la colectividad y la colaboracion
apropiandonos de herramientas digitales para la financiacion del proyecto,

considerando el crowfunding un camino posible para la realizacion del cortometraje.

5.6.5. Camparia de financiamiento colectivo

Pensado como un medio de divulgacion anticipado para el proyecto, el
financiamiento colectivo sera nuestra mayor apuesta para recaudar los fondos
necesarios. Resaltando, ante de todo, que esta practica colectiva no es una novedad
y antecede el medio virtual. Sin embargo, la expansién del ambiente virtual y la
interactividad traslada esa posicién pasiva del consumidor para una postura activa
(LEVY, 2010), y es por esta razdén que le apostaremos como pieza fundamental de
captacion el financiamiento colectivo.

Después de una busqueda y consulta de las paginas web que ofrecen este tipo

de servicio, pensando en las tasas de uso y la visibilidad que puede ser generada para

2. Relatorio. Utilizagdo dos mecanismos de fomento geridos pela ANCINE nos filmes brasileiros
langados em salas de exibigao (2013-2018).
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el proyecto, optamos por la plataforma Benfeitoria. La modalidad que sera usada es
la de no inversion: recompensas.

El crowdfunding en el sector cultural no es visto simplemente como una forma
de captar fondos. Se presenta, también, como una herramienta de comunicacién a
través de la cual tendremos la oportunidad de dialogar con los(as) potenciales
apoyadores(as) al compartir informaciones sobre las actividades que seran realizadas
para la ejecucion del proyecto, promoviendo el envolvimiento con la idea y con la
contribucién. Teniendo como base lo anterior, el valor que se pretende captar a través

del financiamiento colectivo es de R$ 6.500,00 (Seis mil quinientos reales).

5.6.5.1. Apoyos

La busqueda por ayudas de otras indoles, sean patrocinadores o apoyadores,
se centrara en empresas o personas fisicas que puedan contribuir, especialmente,
con las areas de direccion de arte, direccion de fotografia y alimentacion para el set
de grabaciones. Inicialmente la lista ya cuenta con nombres de algunas empresas que
ya apoyaron o patrocinaron otros proyectos del curso de Cine y Audiovisual de la

Unila, entre ellas estan: Ceasa, Rafain, Fundagao Cultural y Sanepar.

5.6.5.2. Eventos

Aprovechando la tematica del cortometraje y su relevancia como metafora de
éxodo y migracion dentro del lugar de enunciacion de la Unila, se pretende realizar
una fiesta donde todo el valor captado se destine para la produccién del cortometraje.

La meta estipulada es de R$ 1.800,00 (Mil ochocientos reales).

5.6.6. Locaciones

5.6.6.1. Casa y campo

Como mencionado anteriormente la propuesta es usar una unica casa para
construir los ambientes de Luisa y Rafael. La casa debe estar ubicada en la ruralidad
para asi aprovechar la misma locacion para la escena de las siete mujeres. De esta

forma presentamos a continuacién algunas referencias de casas que fueron visitadas.
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o Ubicaciéon: Rua Madelana Sotelo, 350. Barrio Porto Belo.

Figura 67 - Posible locacion 1

o Ubicaciéon: Rua Madelana Sotelo, 350. Barrio Porto Belo.

Figura 68 - Posible locacion 2

o Ubicacion: Rua Angela Aparecida Andrade, 222 - Jardim Porto Belo.

Figura 69 - Posible locacién 3

132

Por ultimo, nos parece importante resaltar que sera priorizado, a la hora de

elegir la locacién, el lugar que se encuentre alejado de la urbanidad, sin que eso

implique un desplazamiento exagerado e inviable para la produccion. Se pretende
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equilibrar el tener un espacio donde se puedan ejecutar a cabalidad las propuestas

estéticas y de produccion.

5.6.7. Preproduccion

En la preproduccion son detalladas todas las necesidades de la pelicula.
Rodrigues la define como la “execug¢do e contratagdo de todas as sondagens feitas
na preparagdo” (2007, p. 46). Por tanto, es la etapa donde los contratos con
patrocinadores seran realizados, la captacion de recursos tiene su ultima etapa
acompanada de la gestion del presupuesto captado, ademas de solicitar las
autorizaciones y contrataciones de locaciones. También es el momento de la compra
de material de consumo, producir los objetos de arte y vestuario, hacer la prueba de

todo el equipo técnico y realizar la preparacion de elenco.

5.6.8. Produccion

Produccion es la fase de ejecucion de la pelicula, cuando las grabaciones son
realizadas. “Periodo que envolve a filmagem propriamente dita, ou seja, as filmagens
em termos fotografico e a captagdo do som das cenas descritas no roteiro”.
(RODRIGUES, 2007, p. 67)

5.6.9. Grabacion y desproduccion

Como indicado en el cronograma de ejecucion, fueron destinadas dos semanas
para la grabacion y desproduccion. Sin embargo, las escenas de grabacién fueron
divididas en seis diarias de acuerdo con su complejidad de ejecucion y también

intentando agilizar la produccion de escenario e iluminacion (dia/noche).

DIA ESCENAS AMBIENTE LUz PERSONAJES
1 1/2 Cocina Dia Luisa / Rafael
2 3/5 Cuarto/Cocina Noche Luisa / Rafael
3 417 Cocina Dia Rafael
4 6 Cocina Dia Rafael
5 9/10 Cuarto/cocina Dia Luisa / Rafael
6 8 Campo Dia 7 mujeres

Tabla 3 - Plan de Grabacion
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5.6.10. Lista del equipo detallada’

Guion

Direccién

Asistencia de direccion
Preparacion de elenco
Continuista

Direccién de produccion

Asistente de produccion de
vestuario

Asistente de produccién de
locacion

Asistente de produccion de set
Direccidon de fotografia
Operado(a) de camara

Primer(a) asistente de fotografia

Segundo(a) asistente de
fotografia

Logger
Still/Making-of
Direccién de arte
Primer(a) asistente de arte
Escenodgrafo(a)
Maquillador(a)
Direccion de sonido
Asistente de sonido
Técnico(a) de sonido
Editor/Montador
Colorizacion

Edicion de sonido

Subtitulos y traduccién

134

Moisés S. Vivas Luna

Moisés S. Vivas Luna

Marcial Fuentes

Maria Camila Ortiz

Steev Rodriguez

Alejandra Ramirez / Sarahi Vivas

Cybéle Verazain

Marcial Fuentes

Cybéle Verazain

Maria Camila Ortiz

Tabla 5 - Funciones departamentos del set

3 Aunque la mayoria de los nombres para cada departamento ya fue discutida y pensada. Decidimos
dejar solamente las funciones necesarias para ejecucion de la obra, ya que creemos importante realizar
una reunién con todo el equipo, antes de ser confirmado.
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5.6.11. Lista de equipos

Fotografia:

1 camara Broadcast Sony NEX-FS700

3 camara Canon EOS Rebel T5i

1 lente Rokinon 14mm F/2.8 If Ed Umc With Ae para Canon

1 rokinon 24mm F / 1.5 Ed As IF para Canon

1 rokinon 35mm F / 1.5 Ed As IF para Canon

1 rokinon 85mm F / 1.5 Ed As IF para Canon

1 lente sigma 18-35mm 1:1.8DC para Canon

1 lente Canon Lente EF 50mm 1:1.8 STM

3 iluminador tipo Fresnel marca Arri de 300w con tripode, 110 volts
4 iluminador tipo Fresnel marca Arri de 650w v, 110 volts

4 iluminador tipo painel de LED, marca yongnuo, kit con tripode y control remoto, control
ajustable de intensidad y temperatura de color

2 rebatedor Circular 5 en 1 - Fotobestwa

3 rebatedor 7 en 1

2 tripode Velbon

3 tripode Manfrotto 055

1 video assist

Sonido:

2 kit Grabador Zoom H6

1 grabador Sound Devices 644T

4 cartén de memoria SD

3 micréfono Lapela Sennheiser EW100G3

1 micréfono Sennheiser MKH 416

2 micréfono Neumann KRM81

1 kit protector Zeppelin

1 protector de viento (con pelos)

2 espuma Protector de viento (directo en el mic) Rode
2 vara de boom

2 manopla shockmount Rode

4 cable XLR

2 audifonos Sony

1 adaptador de audifonos P2 -2p2

30 pilas recargables AA

3 cargador de pilas AA

2 chaleco

1 bolsa de accesorios (para cargar el mixer)

Montaje:

1 Imac Versiéon 10.14.6/ Procesador 3,5 GHz Intel Core i5/ 8GB 1600 MHz DDR3/AMD
Radeon R9 M290X 2GB.

1 monitor Aoc Dcr 10000:1

1 monitor Sony PVM-A250

2 pares de audifonos Sony Dynamic Stereo Headphones MDR-7506

2 parlantes YAMAHA.

2 Hd Externo portatil LaCie 2TB, Rugged Mini

2 Hd Externo 3tb D2 Quadra Firewire 800 Usb 3.0
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SEGUNDA PARTE
Proyecto de Realizacion del Cortometraje:
El Canto del Urutau

RELATORIA CRITICA
(Trabajo de Conclusién de Curso lll)
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6. RELATORIA CRITICA POR AREA

6.1. DIRECCION

Por Moisés S. Vivas Luna

6.1.1. Preproduccion

6.1.1.1. Concepciodn del universo narrativo, locacion, transposicion y una
nueva perspectiva.

Uno de los principales desafios que afectaria a toda la obra giraba en torno a
la problematica de la discrepancia espacial, ya que el mundo diegético de El Canto
del Urutau fue pensado en el guion desde una perspectiva de los andes venezolanos.
Sin embargo, claramente no seria ese el contexto que seria abordado en la ejecucion
de la produccion. Por ello, una de las primeras renuncias estéticas que tuvo que
hacerse fue en relacidén con la locacion principal: la casa. Si bien la busqueda de esta
se llevé a cabo por medio de un minucioso recorrido de lugares dentro y fuera de la
ciudad de Foz de Iguazu, fue evidente desde un inicio que una casa con paredes de
barro y una descripcion vinculada al guion, dentro de una regiéon con un relieve
irregular, seria imposible de localizar. A partir de alli, se comenzé a trabajar entonces
en una relectura que era imprescindible y que no afectaria unicamente a la estética
de locacion sino a la obra entera como un todo.

El desafio mayor al que tuve que hacerle frente en la preproducciéon fue
entonces, el de transponer, de cierta manera, una obra que fue escrita desde un
imaginario diferente al que seria ejecutada. Esto quiere decir que, en definitiva, no
tendriamos casas de barro, no tendriamos montafas y, con un impacto mucho mas
sustancial, no tendriamos actores venezolanos. Este proceso no fue desagradable,
de hecho, tengo seguridad de que fue muy fructifero ya que creo profundamente en
la capacidad que tiene la obra de arte en transformarse constantemente. Resalto este
proceso como un aspecto positivo de las interferencias que le ocurrieron a la obra
durante todos los procesos que la atravesaron a lo largo de estos ultimos meses. De
esta manera, finalmente fue encontrada una locacion que se adaptaba a las (nuevas)
necesidades estéticas y que cumplia con los requisitos para albergar una produccion

cinematografica. La locacién contaba con las espacialidades descritas en el guion y
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fue la mejor opcion para darle vida al hogar de Luisa y Rafael. Con este primer desafio

resuelto, ahora solo estaba pendiente las personas que interpretarian tales papeles.

6.1.1.2. El elenco como pilar de la obra.

Desde la propuesta inicial del guion, EI Canto del Urutau se destaca por “ser
un filme de actuacion”,'* pues si por un lado el guion apuesta por una economia de
recursos en términos de locacién, la articulacion del arco de cada personaje a lo largo
de toda la narrativa y los cambios de valores durante el transcurrir de cada escena
presentan  exigencias dramaticas  desafiantes para los intérpretes.
Consecuentemente, la seleccion del elenco requeria un casting bien ejecutado y una
preparacion de elenco bien fundamentada. Durante ambos procesos, estaba
constantemente experimentando al arte de la transformacion de la idea que habia sido
planteada inicialmente en el guion a medida que me aventuraba por los caminos de lo

posible para filmar el cortometraje.

6.1.1.3. El Casting.

El casting fue realizado a lo largo de tres dias, dos locaciones y dos paises.
Este fue un momento de gran inseguridad personal debido al poco abordaje tedrico y
practico que obtuve de los componentes curriculares al respecto. Es por ello que, a
partir de este momento, comenzd una jornada autodidacta para intentar ejecutar
dichas actividades de la mejor manera posible. El proceso consistio en enviar un
modelo (modificado especialmente para el casting) de la escena 6 del guion, con
varios dias de anticipacién a todas las personas inscritas e interesadas. Luego, cada
persona era citada individualmente en un horario especifico y una vez comenzado el
encuentro, se dividia en cuatro etapas:

La primera articulaba una conversacion de bienvenida, en la cual yo me
sentaba junto al aplicante dentro del “escenario”, quebrando los modelos
hegemonicos de poder en la que el equipo técnico siempre esta fisicamente separado
de quien audiciona. Durante este momento, mientras estaba en una misma posicion
jerarquica que la persona aplicante, se le explicaban las intenciones y justificativas del
proyecto. Al mismo tiempo, yo contaba un poco de mi historia personal y realizaba
algunas preguntas al respecto de la historia de la otra persona. Las intenciones de
esta etapa eran en un primer lugar, hacer que las personas se sintieran mas cémodas,

menos nerviosas y en un ambiente mas intimo y seguro. Entretanto, la conversacion

4 Apuntado por el Prof. Fabio Ramalho en la banca de defensa del TCC Il.
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también era para mi un proceso activo de mirar y analizar, pues me interesaba ver la
forma en la que el aplicante se expresaba naturalmente, sus movimientos, sus
acciones, la forma de hablar, sus miradas, la forma en la que reaccionaba al hablar
de las personas que amaba y extrafiaba, su posicionamiento dentro del espectro
religioso y otros factores que, sin necesidad de estar interpretando todavia ningun
personaje, podria agregarle valor y corporalidad a la posterior composicion de los
mismos.

En la segunda etapa era llevado a cabo un proceso de calentamiento fisico en
conjunto con el aplicante, esta fase traia ejercicios corporales, vocales y que
preparaban a las personas para la siguiente etapa — la actuacién. Este paso era el
unico que no era obligatorio, considerando que algunas personas preferian pasar para
el paso de la actuacion directamente. Por ello, se le preguntaba a cada una cémo se
sentiria mejor y si se sentia a gusto o no con esta preparacién y calentamiento corporal
(pues algunas personas ya habian realizado este proceso antes de entrar a la sala o
por cuestiones metddicas personales, preferian no hacerlo).

La tercera etapa consistia en, finalmente, interpretar al papel por el que el
intérprete estaria aplicando. Entre la segunda y tercera etapa, existia un periodo de
10 minutos en el que el equipo técnico salia de la sala y dejaba al intérprete sélo para
que este pudiera, de acuerdo con la disposicidn del espacio y de los objetos
disponibles, marcar la escena que habia preparado.

La ultima etapa consistia en una conversacién final, en el que el aplicante
comentaba cdmo se habia sentido, como le habia parecido el proceso y también se le
realizaban preguntas mas técnicas con relacion a la produccién (sobre disponibilidad
de fechas, de quedarse en la locacion, limitaciones y otros). Esta ultima etapa de
preguntas sobre disponibilidad podia extenderse u obviarse dependiendo del
desempenio del candidato a lo largo de todo el casting, ya que, si se habia considerado
un desempeio bajo con estimativa de no ser seleccionado, se economizaba el tiempo
de estas preguntas.

En todas las etapas del proceso la camara estuvo presente y grabando, incluso
haciendo seguimientos notorios por el espacio. La llamada estaba abierta para
personas con o sin experiencia y por eso, la presencia de la camara fue un punto
discutido dentro del equipo. Algunas personas creian que podria ser un elemento
intimidante, que traeria mas puntos negativos que positivos. Yo por mi parte, insisti en

dejarla, no tanto por el registro mismo que podriamos obtener, sino para contribuir en
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la desmitificacién de la camara como objeto que interrumpe — de manera negativa —
al performance. Creo que es justamente cuando se le desatribuye ese poder (de
intimidar) y se acepta su presencia — dejando de minimizarla — que al encararla, se
le pierde el miedo y se puede establecer una buena relacién cuerpo-camara. Ademas,
durante las grabaciones, la caAmara es una protagonista innegable y si desde el casting
se entablaba una relacién de poder e intimidad entre ella y los cuerpos que esta
retrata, probablemente podria trazarse un camino confuso en las dinamicas de trabajo
a las que se esperaba llegar. Aun asi, es importante destacar que nuestra intencién
nunca fue intimidar y que justamente por los aspectos mencionados anteriormente, el
proceso fue llevado a cabo en 4 etapas que garantizaron — en la medida de lo posible
— el mejor desempefio de los y las participantes.

Tras realizar todo el proceso del casting, finalmente se tomé la decision de
elegir a Aury Vera y Héctor Vera como los actores protagonistas que encarnarian los
personajes de Luisa y Rafael. La eleccion de ambos estuvo repleta de puntos
positivos: excelente puesta en escena, ambos ya eran una pareja con experiencia en
actuacion para teatro y audiovisual, con total disponibilidad para las fechas indicadas
y se encajaban totalmente dentro de los fenotipos pensados para los personajes. Es
importante destacar que para la escena 8, en la que eran necesarias varias mujeres,
por un lado se aprovechd la base de datos construida durante el casting para convocar
a aplicantes que podian participar durante la fecha indicada y suplir esta demanda y

por otro se hicieron invitaciones personales.

6.1.1.4. Preparacion de actores.

El proceso de preparacion de actores fue llevado a cabo a lo largo de 5
encuentros de jornada completa. Durante este periodo, si bien continuaba un poco
inseguro sobre como liderar dicha preparacion y cada encuentro, al estar mas
familiarizado con los actores y haber tenido mas tiempo de lectura y aprendizaje, me
senti mas comodo que durante los procesos del casting. La orientacién de la profesora
Angelene Lazzareti también fue esencial durante el proceso.

Inicialmente se realizé una primera lectura del guion en su totalidad con Aury y
Héctor (puesto que no habian tenido acceso completo al guion anteriormente).
Hablamos de manera mas profunda sobre la justificativa de toda la historia, mis ideas,
mis referencias y aquello que yo esperaba de la obra. Se abord6 cada escena por

separado y se discutio el cambio de valores de cada personaje en cada parte del guion
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y en el transcurso del arco narrativo como un todo. Al mismo tiempo, fue un espacio
para que cada uno hablara sobre sus reacciones, expectativas y preguntas que
tuvieran al respecto. Como la obra puede llegar a ser un poco ambigua en algunos
puntos, también fue un momento en el que cada uno pudo interpretar desde una
perspectiva personal todo el hilo narrativo. Posteriormente, se abordé el guion desde
una visién linguistica. La intencion fue trabajar en cada texto para que sonara de
manera auténtica de acuerdo con el acento de los intérpretes. Como mencioné
anteriormente, uno de los procesos mas enriquecedores fue el de dejar que la obra se
convirtiera en algo mas, como resultado de todas las circunstancias que le
atravesaron, y una de esas fue tener actores paraguayos. Por lo tanto, no podrian —
es mas, no debian — hablar como venezolanos ni fingir ningun acento ajeno al suyo.
Consecuentemente, durante esta jornada se cambié la forma en la que se conjugaban
los verbos, se usaban los pronombres y se referian al mundo que los rodeaba. De
cierta manera, fue junto a Aury y Héctor que se termin6 de configurar — en el propio
guion — la forma final en la que hablarian Luisa y Rafael, sin un acento demasiado
fingido y con conjugaciones que parecieran naturales dentro del mundo diegético.

Una vez esta parte fue finalizada, comenzo6 un trabajo intensivo junto a Aury y
Héctor y estuvo dividido en dos abordajes diferentes: primero, con actividades fisicas
experimentales y luego con elementos mas puntuales en relacion a la obra.

Durante el primer periodo de las jornadas, hicimos ejercicios de calentamiento
y luego, se le fue dado a cada persona 6 hojas de papel. En ellas, Aury y Héctor debian
pensar en tres caracteristicas que fueran el pilar de la personalidad de sus personajes,
con la condicion de que dos de ellas fueran contrarias. Las personas somos
contradictorias y los personajes también lo son, por eso, personajes que son
compuestos unicamente con caracteristicas de valores iguales pueden carecer de
verosimilitud. Junto a cada caracteristica, Aury y Héctor debian hacer un dibujo,
abstracto o no, de dicha caracteristica. Yo por mi parte, pensé en tres emociones que
estan muy presentes en un set de grabacién (y que dos de ellas fueran contrarias)
pues mi participacion en la actividad también era esencial.

Aury definié que las tres emociones pilares que caracterizarian a Luisa serian:
Amor, Coraje y — en contraposicién — Miedo. Ella aseguré que el amor de Luisa por
su hijo estaria siempre presente ya que es justamente por él que ella esta resistiendo
en un entorno hostil y peligroso. Al mismo tiempo, ese amor la llena de coraje hasta

el punto de ser capaz de hacer cualquier cosa para salvar a su hijo, por otro lado, el

Versdo Final Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34



142

miedo se destaca justamente porque teme que le pase algo malo a su bebé recién
nacido y a ella como mujer. Estos tres estados del ser se mantuvieron durante todo el
ensayo y aunque en la superficie siguieron siendo estas las justificativas, a medida
que nos adentramos mas en la obra percibimos como los mismos sentimientos
podrian extrapolarse en otros contextos, ganar nuevos significados y como iban

surgiendo diferentes pilares dependiendo de cada escena.

_—‘
Figura 70 - Primer pilar de Figura 71 - Segundo pilar de Figura 72 - Tercer pilar de
emociones de Luisa. emociones de Luisa. emociones de Luisa.

Héctor definid que las tres caracteristicas principales de Rafael serian
Amoroso, Decisivo y — en contraposicion — Dubitativo. Por un lado, es el amor que
Rafael le tiene a su familia lo que le impulsa a quedarse en un lugar hostil y a intentar
de todo para proteger la vida de su bebé y su esposa. Al mismo tiempo es Decisivo,
porque actua con rigidez y sin pensarlo cuando cree que esta en lo correcto y es
puesto sobre presidon. No obstante, también es dubitativo y facil de convencer pues

acaba rindiéndose ante la presencia del angel.
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Figura 73 - Primer pilar de Figura 74 - Segundo pilar de Figura 75 - Tercer pilar de
emociones de Rafael. emociones de Rafael. emociones de Rafael.
Yo por mi parte, decidi las emociones de Pasién, Paciencia y — en

contraposicion — Estrés. Primero porque considero que la pasidén es la emocion
fundamental que debe permear el set de grabacion. Asi mismo, soy consciente de que
para obtener un buen resultado, la paciencia debe ser practicada y la buena
comunicacion, siempre en calma y asertiva, es capaz de configurar un set saludable
para todos. No obstante, también es inevitable pensar (en contraposicion) al estrés

como una emocion muy presente durante una grabacion.
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Figura 76 - Emocién fuerte Figura 77 - Emocién fuerte Figura 78 - Emocién fuerte
presente en un set. presente en un set. presente en un set.

Una vez realizada esta primera parte de la actividad, fue indicado a los actores
para que distribuyeran cada una de sus emociones por lugares diferentes de la sala.
La propuesta del ejercicio a partir de aqui seria entonces realizar una inmersion en
cada emocion sefialada, como si cada cartel estableciera una isla o una atmaosfera en
la que, cuanto mas cerca del cartel se estuviera, la emocion seria mas fuerte y a
medida que se alejara del cartel, la emocion iria decayendo. Es importante tener en
cuenta que cada persona solo podia transitar entre sus 3 emociones pero aun asi
debia caminar por toda la sala, midiendo de manera gradual el porcentaje de cada
emocion que estaba experimentando en cada espacialidad, dependiendo de las
distancias que estaria de cada epicentro. Existian diferentes objetos y elementos
alrededor de la sala con los que se podia experimentar e interactuar para sumergirse
en cada emocién. Aqui, fue indicado que los actores prestaran atencién con detalle a
varios aspectos corporales. ;Cémo camina mi cuerpo cuando ama y esta siendo
amado? ;, Cémo camina mi cuerpo cuando siente miedo? ; Como respiro cuando estoy
dubitativo? ¢ Coémo miro cuando soy decisivo? Esta y muchas otras preguntas eran
esenciales para intentar ser conscientes de la composicién corporal y la musculatura
de sus propios cuerpos a medida que se intentaba experimentar cada emocion y

transitar entre ellas de manera gradual. Aqui, si bien no fue prohibido la utilizacién de
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la memoria afectiva como incidente de la accion (porque cada actor podria utilizar el
método que mejor le funcionara), fue recomendado también el argumento de accionar
para creer de Stanislavsky, ya que trabajar unicamente sobre el presupuesto de creer

para accionar, nunca fue mi intencion inicial.

Ao trabalhar sobre a nogao de “crer para agir”’, a agdo encontrava-se em total
dependéncia da crenga do ator nas circunstancias imaginadas em dado
momento e na retomada das subjetividades vivenciadas a priori, em cena e
na vida pessoal. Para alcancar a vivéncia em cena a cada repeticao, o ator
dependia da ativagdo e da reativagdo das suas subjetividades internas.
Entretanto, ao longo de vérias apresentagdes, nem sempre o ator era capaz
de manter-se ativo nessa vivéncia, incorrendo muitas vezes na repeticao
mecanica das formas externas ja conhecidas e dominadas por ele. [...] Ao
realizar a agao fisica orientada para a concretizagdo de um objetivo, os
sentimentos, as memodrias, as sensagbes e as associagcdes imagéticas
surgem espontaneamente no ator, enriquecendo a sua criagdo artistica.
Assim, a acéo fisica se configura como um caminho consciente e concreto
para se alcancar, indiretamente, as subjetividades interiores, que nao sao
passiveis de serem fixadas (ZALTRON, 2010).

De esta manera, se comenzaron a trabajar conceptos que nos ayudarian mas
adelante a componer mejor el personaje no solo en los ensayos sino también durante
las grabaciones — considerando el impacto del equipo y del aparato cinematografico
sobre el performance. Accionar para creer significaba que por ejemplo, el transicionar
cerca de la atmodsfera del miedo no hacia que necesariamente Aury deberia pensar
en algo que le diera miedo, en recaer unicamente en su memoria afectiva para
expresar ese miedo. En cambio, fundamentados en el accionar para creer, se
comenzaba a trabajar de manera corporal para luego generar expresiones de manera
mas fluida y verosimiles. “Quien tiene miedo probablemente respira un poco mas

rapido a diferencia de quien esta tranquilo”. “Quien tiene miedo probablemente camina
un poco encorvado, intentando esconderse dentro de si mismo”. “Quien tiene miedo
probablemente tiene los musculos mas tensos, rigidos, a diferencia de quien esta
relajado”. Observaciones de este tipo eran indispensables a tener en cuenta para
justamente no recaer sobre la memoria afectiva, ya que por un lado puede generar
cansancio psicologico y emocional cuando usada por jornadas de trabajo muy largo y
por el otro, puede ser extremadamente dificil de acceder en una jornada de set de
grabacién entre cortes y acciones y junto a un equipo enorme de personas alrededor.
El desafio era entonces centralizar primero cada emocion, para experimentarla al
100% vy luego transicionar entre ellas, siempre conscientes de la musculatura y

composiciéon corporal. ; Como camina un cuerpo que siente 80% de miedo y 20% de
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coraje? ¢ Como mira alguien que estd enamorado (70% de amor) pero siente duda?
(30% dubitativo). La composicion de cada atmésfera y de cédmo se comportaba el
cuerpo al dosificarse esas emociones fue un proceso desafiante, que llevd bastante
tiempo pero se cumplié con satisfaccion.

Es importante destacar que durante esta primera fase, no era recomendado
interactuar con las demas personas en la sala, considerando que cada uno estaria lo
suficientemente ocupado y concentrado en experimentar y transicionar por sus

emociones.

Figura 79 - Disposicion de las emociones distribuidas  Figura 80 - Disposicién de las emociones distribuidas
en la sala. en la sala.

Paciencia 'w'ﬂ:

Dubltativo
d DArEIIaL

[81=153:

Estrds
alesog

Amoroso

Aury P Heore @ Moises Mirda: B0% Amor: 15%  Coraje: 5%

Figura 81 - Mapa de Atmdsferas construido en la  Figura 82 - Ejemplo de porcentaje de emociones
sala de ensayo a partir del ejercicio 1. dependiendo de la localizacién espacial en
relacién a cada atmésfera. Caso de Aury.

Cuando fue posible dominar cada emocion y su dosificacion, era hora de

agregarle un siguiente nivel de complejidad: ahora ya era permitido interactuar con las
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demas personas en la sala, independientemente de las emociones por las que se
estuviera transitando. No obstante, la unica forma de interactuar era diciendo una
unica locucién: “Buenos dias”. A partir de aqui, queria indagarse en ;Como se le dice
buenos dias a alguien que tiene miedo? ;Como digo buenos dias cuando estoy
estresado? ¢ Como es el encuentro entre dos personas que se saludan con un “buenos
dias” pero una estd amorosa y la otra con muchas dudas? Este ejercicio ayudaria a
controlar mejor varias dinamicas. Por un lado, articularia mejor el texto de los actores
al momento de la interpretacidn, sabiendo que siempre que se dice un texto, por mas
que el texto diga una cosa, el sentido del mismo puede cambiar totalmente
dependiendo de los sentimientos que estén siendo abordados por el actor en su
interior. Al mismo tiempo, ayudaria a medir el impacto que tendria el encuentro de los
personajes en la puesta en escena cuando cada uno transitaba emociones diferentes
pero se hablaban el uno al otro. ; Como se comporta Rafael cuando desde la decision
le dice Buenos Dias a una Luisa temerosa? ;Como es la interaccion entre una Luisa
corajosa al saludar a un Rafael iludido?

Por otro lado, también delimitaba algunas dinamicas importantes a tener en
cuenta durante las practicas de grabacion: el encuentro de los personajes con las
personas del equipo técnico. § Como se comporta el cuerpo de Aury, que interpreta a
Luisa con miedo, cuando se enfrenta al buenos dias estresado de Moisés? ;Como
respira el cuerpo de Héctor, cuando, desde la decision y la rapidez caracteristica de
Rafael, tiene que hacerle frente a una persona del set que es lenta y enfocada? El
transicionar por cada pilar fue esencial entonces no solo para construir al personaje y
sus interacciones dentro del mundo diegético sino también para prever algunos
encuentros e interacciones que sucederian durante el set de grabacion donde
convergen dos mundos en uno solo — el ficcional, cargado de emociones, y el
verdadero, también cargado de emociones. Fue por esto que mi inclusién al ejercicio
junto a las emociones que creia dominantes en un set, fue funcional.

Después se trabajé un abordaje mas tedrico y conversacional. Durante los
momentos finales de esta primera etapa, discutimos sobre la teoria detras de los
ejercicios que habiamos realizado (principalmente hablando de Stanislavsky y
accionar para creer) y al mismo tiempo, con mayor énfasis, les introduje varios
subtextos que podrian ayudar en la composicion de los personajes. Los subtextos son
herramientas que funcionan activamente al momento de interpretar. Componen un

aspecto que, al escapar también de la memoria afectiva, consigue abordar una
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actuacion que no es tan cansativa y que puede ser mas facil de evocar que las
emociones o sensaciones memoriales. Los subtextos son referencias que evocan
emociones, movimientos o pensamientos que ayudan en la construccion de la puesta
en escena sin ser necesariamente los mismos causantes que los que se muestran en
el mundo diegético.
“O Subtexto é um tecido de multiplas e diversas linhas”. Logo, se texto, a
partir dessas reflexdes, é tecido do mundo, texto é também tecido do corpo.
Se a base do texto-tecido do corpo é também tecido, entao &, também, corpo.
O subtexto do corpo é o préprio corpo em seus tecidos. A proposta é pensar
0 corpo como subtexto do texto, pois o subtexto ndo pertence ao texto, mas

ao corpo. O subtexto acontece quando o corpo toca o texto e o faz ser texto
em si, tornando a si o subtexto de seus textos (LAZZARETI, 2019, p. 62).

De esta manera, un subtexto puede ser trazado a partir de una cancién, una
poesia, un cuadro, una foto e incluso un animal, todo esto para convertir a este
subtexto en cuerpo durante la interpretacion o performance. Existe un ejercicio que
retrata animales como subtexto y son funcionales para evocar acciones para creer
gue no recaigan sobre memorias afectivas. Por ejemplo, si alguna persona tiene que
interpretar un personaje seductor, basado en este mismo ejercicio, puede pensarse
en un gato e intentar imitar la musculatura y movimientos de dicho animal para indicar
una composicidn corporal que genere esa interpretacion. El miedo por ejemplo, puede
ser evocado por un ratdén y asi sucesivamente. Se converso sobre este ejercicio con
los actores e incluso llegaron a pensar en cuales animales funcionarian como
subtextos para Luisa y Rafael pero no se ejecutd ningun ejercicio corporal al respecto
porque los subtextos que queria traer realmente eran algunos ya abordados en la
fundamentacion tedrica de este trabajo de grado. Algunas obras como El ultimo dia
de pompeya de Karl Bryullov y Ivan el Terrible y su hijo el 16 de noviembre de 1581
de llia Repin, son referencias recurrentes en mi disertacion, por eso, también fueron
usadas como subtextos y la discusion acabd discutiendo musicas, poemas y
videoclips que podrian funcionar también al respecto.

Los ensayos propiamente de las escenas y preparacion de las mismas fue un
proceso que comenzo en la mitad de nuestros encuentros donde se desglosaron
primeramente las emociones principales de cada escena y se midié y dosifico el
porcentaje de esas emociones en el transcurrir de las acciones. De esta manera, se
esperaba que todo lo puesto en practica los dias anteriores, pudiera ser aplicado en

los ensayos de actuacion propiamente establecidos. Entre todas las escenas, las mas
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complejas de ensayar fueron (sorpresivamente) la escena 4, pues delimitaba
emociones y acciones muy contrarias a las del resto del hilo narrativo y la escena 6,
por la complejidad del tiempo ambiguo presente en ella. La escena 1 se ensayo en
relacion a movimientos, miradas y posturas, pero siempre con ropa puesta. El unico
momento donde se ejecutd realmente sin ropa fue durante las grabaciones.

En el estudio utilizado para ensayar, se marcaba las disposiciones de la casa y
los elementos como la mesa, las sillas, la cama, la cuna y otros. Siempre poniendo en
practica todas las anotaciones, conocimientos y herramientas que se habian trabajado
hasta entonces se intentaba tener un contacto préximo con la locacion mediante fotos
y explicacion especial ya que infelizmente no fue posible que los actores conocieran
la locacion previamente a realizar las grabaciones.

El ensayo con las mujeres de la escena 8 fue realizado también junto con Aury
y Hector. Con ellas fue realizado un breve calentamiento, una rueda de conversa y un
ejercicio en el que cada una elegia un elemento y lo asociaba a la personalidad de la
mujer que iba a interpretar, luego debia experimentar el andar de esa mujer, la mirada,
la musculatura y también cada una habld sobre como se imaginaba a esa personaje
y se ensay6 con la marcacién del camidn para tener una idea previa de como se
montarian las frutas y hortalizas al mismo.

Muchas veces llego a ensayarse con Aury y Hector toda la historia incluso de
manera seguida (sin cortes entre escenas) para poder evaluar las emociones y
composiciones cronoldgicas de todo el hilo narrativo y evitar caer en repeticiones
durante escenas parecidas pero con valores diferentes. EI hecho de ambos ser
actores de teatro proporcionaron una disposicion perfecta para realizar este tipo de
ensayo “‘master”. También fue posible realizar un ensayo con parte del equipo de
fotografia, donde se pudo ejecutar parte del decoupage para evaluar la efectividad del
mismo con el cuerpo de los actores (a pesar de que seria solo en la locacién como tal,
donde tendriamos una respuesta definitiva al respecto).

La preparacion de actores fue un proceso altamente desafiante, no obstante,
considero que fue el mas rico y productivo de todos. Incursionar en un area en la que
no tenia ningun conocimiento al respecto y encontrarme con tantas sorpresas
positivas es una de las cosas que llevo conmigo de este momento para toda la vida.
Haber estudiado diferentes teorias y métodos y haber sido capaz de experimentarlos
junto a Aury y Hector fue un privilegio que me ensefid muchisimo. Aprendi

enormemente de cada uno de ellos, de las formas en las que cada uno prefiere
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abordar las emociones para actuar, de sus experiencias en el teatro, de sus métodos
de preparacién. Cada encuentro fue un sin fin de intercambios, dinamicas,
conversaciones y practicas que me nutrieron y me quitaron toda la incerteza y duda

que tenia al iniciar este camino de direccidn de elenco y casting.

Figura 83 - Ensayo de la escena 9 y 10. Figura 84 - Ensayo de la escena 4.

6.1.1.5. Concepcion estética en dialogo con cada area.

La composicidon estética de cada area continu6 encaminada de la misma
manera que habia sido desde la fase del TCC Il. Ahora ya en la preproduccién y con
los equipos formados, mi tentativa inicial era tener reuniones con todos los miembros
de cada equipo para avanzar en todos los aspectos de preproduccion y dejar
establecido todo de la mejor manera. Esto solo fue posible con arte, ya que fue el
unico equipo con el que me pude reunir en su totalidad y pudimos desmembrar cada
aspecto y cada elemento de la obra con detalle, desde el concepto y justificativa hasta
las herramientas técnicas que tendriamos para abordar cada escena. Con sonido y
foto estas reuniones fueron parciales, siendo foto el area mas afectada ya que era un
poco complejo coincidir en la agenda de todos los integrantes. Con el equipo de
produccion nunca hubo una reunidén general. Aun asi, la comunicacion con cada
cabeza de area era constante y la asistencia de direccion ejercida por Angélica Duque
también fue primordial para entablar los canales de comunicacion entre las areas y
conseguir un progreso en conjunto.

En relacion al desglose, algunas escenas fueron realizadas en presencia de la
cabeza de foto y/o sonido y/o montaje. La realizacion del desglose fue un proceso
demorado considerando que solo habiamos podido conocer la locacién una vez y que
estaba vacia. Al mismo tiempo, una mini pared presente al lado de la puerta desde
ambos lugares de la sala significo un desafio ya que en un ambiente donde la mesa y

la puerta eran tan protagonicos, tener esa mini pared interfiriendo visualmente entre
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ambos fue un desafio a solucionar ya que muchos planos planeaban encuadrar la
puerta y la mesa dentro de la misma composicidon y considerando el espacio dado,
seria mas dificil de lo pesado.

Uno de los puntos negativos en los que fallé durante el proceso de
preproduccion fue en el de elaborar un storyboard bien definido y poder compartirlo y
discutirlo con cada area a profundidad. Si bien el equipo de fotografia consiguid
elaborar un storyboard, considero que hubo algunas fallas de comunicacién y no fue
posible que todo el equipo lo viera, llegando a generar dudas sobre la composicion de
cuadro al momento de la grabacion por algunas personas del equipo. Fueron
organizadas varias visitas técnicas que ayudaron a los equipos a organizarse y
prepararse mejor. Sin embargo, al yo estar ausente en la ciudad durante algunos
periodos, no pude atenderlas todas.

Un ultimo cambio que ocurrié durante el proceso de preproduccién en relacion
a la primera propuesta estética fue el aspecto de pantalla. Si bien al inicio se planted
el uso de una aspecto de pantalla casi 4:3 que seria expandido a 16:9 en la escena 8,
por cuestiones estéticas y conceptuales, crei mejor que esa opresion (fundamentada
de manera expresiva en el aspecto de pantalla en la primera fase de este proyecto)
podria venir de arriba y de abajo — como alegoria a la misma represion religiosa y la
presencia del cielo y del infierno en todas las escenas para posteriormente
desvanecerse en la escena numero 8. Asi, en vez de ser una propuesta que iria de
4:3 a 16:9, pas6 de ser una propuesta que va de 18:6 a 16:9, o sea, se utiliza el
letterbox durante toda la narrativa a excepcion de la escena mencionada, que se
suprime.

En relacién a las demas concepciones estéticas no mencionadas, hasta este
momento de la preproduccién continuaban en ejecucion tal y cual habian sido

planteadas en la primera fase de este proyecto.

6.1.2. Produccion

Las jornadas de grabacion funcionaron de la siguiente manera: Primero, las
personas llegaban, desayunaban y después, nos disponiamos en un espacio abierto,
en una rueda grande uno al lado del otro y alli desde el equipo de direccion,
comunicabamos como seria la dinamica del dia, repasamos brevemente la orden del
dia, los desafios, las dinamicas de trabajo y cualquier otro punto fundamental para la

diaria.
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Figura 85 - Encuentro inicial del dia. Figura 86 - Encuentro inicial del dia.

Durante este mismo momento, yo lideraba una sesidén de estiramiento, donde
poniamos en movimiento nuestros cuerpos, respirabamos profundo y nos soliamos
activar corporalmente. Esta dinamica terminaba con un ritmo de aplausos propuestos
y sincronizados, que establecian una sincronia entre el equipo necesaria para
comenzar dispuestos a trabajar. La integridad de las personas fue siempre una
prioridad para el set que desde la direccion se discutié con las demas areas, todo el
proceso de realizacion de este proyecto no podia bajo ninguna circunstancia ser una
actividad de mucho estrés, presién o de sensaciones negativas. Algunas veces, en
algunos entornos de trabajo audiovisual, se normaliza (o se romantiza) el hecho de
que “un set de grabacion es un lugar estresante” donde el caos siempre esta presente,
justificando conductas inaceptables de abuso y dinamicas de trabajo insanas. Si bien
durante algunos momentos de nuestro set el estrés y el caos aparente fue inevitable
(como el momento de la grabacién con el angel y la escena 6), siempre se prego por
un proceso en el que todes se sintieran en un lugar seguro, libres de experimentar, de
crear y de trabajar de manera harmoniosa, siempre confiando en el trabajo del otro e
intentando mantener al maximo el respeto por los colegas. Inspirar calma y una buena
conversacion efectiva fueron fundamentales para mantener jornadas de trabajo de 12
horas en un lugar donde la sefial y el internet eran escasos y donde solo nos

tendriamos los unos a los otros durante varios dias.
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6.1.2.1. Desafios y resultados de cada area desde una perspectiva de
Direccion.

Comenzando por la propia area que lideré, relataré primero los puntos
negativos para luego enfocarme con mayor extension en los puntos positivos. Algunas
veces demoramos mas tiempo que el planeado filmando algunos planos o en la
preparacion y marcacion de los mismos. Esto claramente nos generaba un problema
y es que teniamos ordenes del dia muy cerradas (debido a ser filmado en otra ciudad
y tener que transportar a todo un equipo, no podia retrasarse nunca el horario del fin
de la diaria). Por eso, en varios momentos, tuvimos que improvisar el desglose (que
ya era bastante extenso), cortando la cantidad de planos, juntando varios planos
dentro de uno solo o encontrando alguna otra solucion creativa y técnica que nos
permitiera contar la historia sin renunciar a ningun elemento importante pero que
también nos diera tiempo de captar la imagen y el sonido de la escena. Muchas veces
funciond realizar una especie de plano master para asegurarnos de tener registrada
toda la accion de la escena y luego procediamos a hacer los detalles o planos mas
cerrados para mejorar la estética de esa accion a través del montaje. Para plantear
este control de tiempo y planos que necesitariamos que modificar, la asistencia de
direccion fue de gran ayuda.

Otro punto relevante entre los negativos es que me hubiera gustado haber
tenido mas tiempo para marcar la escena con los actores y propiciar un espacio para
retomar todo lo que habiamos practicado en los ensayos. Si bien por un lado creo que
conseguimos un resultado muy bueno y que funciona para la obra, en muchos
momentos me senti un poco triste porque me daba cuenta que no estabamos llegando
a los lugares o resultados a los que habiamos accedido en los encuentros de
preparacion. Considero que esto bajo ninguna circunstancia fue culpa de los
intérpretes y si de mi parte en no conseguir proporcionar un espacio que sustentara
la performance deseada. No obstante, por otro lado, comenzando a hablar de los
puntos positivos, la utilizacion de subtextos y todos los trabajos corporales que
realizamos en los ensayos fueron muy provechosos. En muchos momentos los
actores no conseguian entrar en el personaje de manera emocional o sentimental
debido a las circunstancias dadas — muchas personas trabajando en muchas cosas
al mismo tiempo y en el mismo lugar. Por esto, ante tal dificultad, en conversas breves
que teniamos antes de comenzar a grabar, remetiamos a los subtextos y a la

preparacion que consistia en accionar para creer. Estos elementos fueron grandes
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aliados y fue alli que los ensayos valieron la pena totalmente. De esta manera, era
posible interpretar por medio de la imitacion de movimientos, acciones fisicas
puntuales e indicaciones corporales y musculares el decorrer dramatico, de manera
consciente, incluso aunque no pudieran conectarse de ninguna forma con el personaje
pero acceder a él a través de la memoria corporal de las marcaciones de los ensayos

y de las referencias discutidas.

Figura 87 - Luisa mira aterrada hacia arriba. - Una de las obras usadas de subtexto (El dltimo dia de Pompeya
de Karl Bryullov).

Figura 88 - Rafael mira a través de la ventana, anonadado, su posicién y valores acaban de tener un impacto
en su futuro y en el de su hijo. - Una de las obras usadas como subtexto (Ivan el Terrible y su hijo o Ivan el
Terrible y su hijo de llya Repin).

Al mismo tiempo, el sistema de atmdsferas ensayado en cada escena también
fue ejecutado de manera muy provechosa, consiguiendo transicionar entre las
emociones que el personaje debia experimentar para marcar el cambio de valores de
cada escena. La musculatura mas tensa desde emociones con cargas negativas para
composiciones corporales mas relajadas a medida que se transicionaba hacia

emociones de valores positivos estuvo siempre presente.
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Figura 89 - Ejemplo de mapa de Atmésferas Figura 90 - Lectura vertical:
para Rafael en la escena 5. Resultado de Rafael en la transiciéon de Atmésferas
en la escena 5.

Es importante destacar que las atmosferas, si bien construidas mayormente en
el ensayo de manera espacial, no necesariamente debian ser transitadas o ejecutadas
de esta forma. Al final de la escena 4, existe un cambio de valores en Luisa que es
llevado a cabo justamente por medio de una transicion atmosférica. Sin embargo, en
este caso, no es la distancia, los pasos y el caminar lo que van dosificando la intencién
de cada emocion — puesto que su desplazamiento es nulo. En cambio, es la
respiracion y la mirada la que la guia en esa dosificaciéon y medida de valores de

manera transitoria.

Triste,
Impotente
poe

Figura 91 - Ejemplo de mapa de Atmésferas Figura 92 - Resultado de Luisa en la transicién
Estaticas para Luisa en la escena 4. de Atmosferas en la escena 4.
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Finalmente, la composicion de los cuadros y la puesta en escena,
mantuvo — en la medida de lo posible — un vinculo con la propuesta inicial planteada
en los fundamentos tedricos e idealizaciones de este proyecto. Los planos secuencia
y los movimientos frenéticos de la camara se comportan como deseado en la mayoria
de las secuencias. Los cuerpos fueron retratados de acuerdo a como se habia
pensado. Por ello, en general considero que en la ejecucién del plan de filmaje tuvimos
mas puntos positivos que negativos. Lamento la falta de tiempo en dias como la diaria
de la escena 6 o escena 8, pues considero que de haber tenido mas tiempo y una
mejor planificacion, podria haberse obtenido un mejor resultado que valorizara mas el
impetu esfuerzo del equipo de arte y de la preparacion de los actores, pero
(in)felizmente como comenté desde el inicio de este relatorio, hacer arte es
experimentar frente a el proceso de metamorfosis y de dejar que la obra se convierta

en lo que debe hacerlo de acuerdo a las circunstancias dadas.

(

Figura 93 - Frames de El Canto del Urutau. Figura 94 - Frames de El Canto del Urutau.

Por otro lado, entrando en la percepcion de direccidon en relacion a las demas
areas, cabe destacar que la propuesta de fotografia también se mantuvo muy
congruente con la idealizacion principal. No obstante, tuvimos un desafio muy grande
y es que el planeamiento de la iluminacion propuesta dependia primordialmente de

una luz de ataque de al menos 1000w. El concepto de la propuesta estética era
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fundamentado en el claroscuro, y para esto, necesitabamos luz de ataque, de
contraataque de preenchimento de potencias diferentes para lograr el resultado
ideado. No obstante, los fresneles recibidos para la filmacion eran todos del mismo
voltaje, por lo tanto, el equipo de luz tuvo que idearse una forma de producir una luz
de sol y de luna con fresneles de mucho menos intensidad y ser creativos al momento
de rellenar la luz del espacio y cobertura de locacion. Aun asi, considero que llegamos
a un resultado bueno. Como aspectos a mejorar, pienso que quiza podria haber
mejorado el flujo de comunicacion entre mi personay el resto del equipo de fotografia,
para reducir los tiempos al momento de montar la escena y ensayar los movimientos
de la camara frente a los actores.

El aspecto sonoro funcioné perfectamente, incluso fue posible instalar algunos
parlantes en lugares especificos de la locacién que impactaron de manera positiva en
la puesta en escena de los actores, ya que los sonidos siempre fueron desde el guion
indicativos de reacciones y acciones especificas, por ello, tenerlos presente fue un
punto muy positivo. Sobre la produccién en general, solo tengo elogios y aplausos de
pie por el trabajo increible de todo el equipo a lo largo de la grabacidn. La participacion
activa de Marcial Fuentes como continuista durante el set también fue sumamente util
durante todo el proceso y ayudo a articular de manera correcta una continuidad de
todas las areas.

Llevando la discusion al equipo de arte, solamente puedo agradecer también
por la disposicion y tiempo dedicado al proyecto. El dialogo con ambas directoras
siempre fue constante y profundo, accediendo a lugares sumamente necesarios para
poder ejecutar un trabajo excelente como el que realizaron. Al compartir el mismo
imaginario de los andes venezolanos, trabajar con referencias e ideas fue siempre
muy practico y fluido. Desde el momento en que nos dimos cuenta que ninguna
persona de la defensa de tesis estaria defendiendo arte, pude pensar unicamente en
dos personas a las que les confiaria una cabeza de area sabiendo que entregarian
todo incluso sin estar matriculadas. Por ello, mi eterno agradecimiento a Sarahi Vivas

y Alejandra Ramirez.
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Figura 95 - Cabeza de Arte, Direccién y Angel (Matias).

6.1.3. Posproduccion y conclusiones finales

El proceso de montaje ocurrié de manera fluida y directa, desde los encuentros
realizados desde el inicio del proyecto siempre fueron discutidos muchos aspectos a
ser ejecutados y que se mantuvieron a grandes rasgos hasta ahora. En relacion a la
banda sonora y colorizacion, son procesos que continian en andamiento al momento
de escribir esta relatoria, estan ocurriendo de manera vinculada a los dialogos de cada
propuesta pero al ser aun un trabajo en progreso, no puedo hacer muchos
comentarios al respecto.

Finalmente, de manera conclusiva, quedo muy contento con el trabajo de todo
el equipo y considero que es una obra que solo fue posible lograr gracias a la
dedicacion, compromiso y trabajo duro de todo un equipo inmenso de personas.
Considero que el trabajo aun va a continuar por algunas semanas principalmente en
las areas de colonizacién y banda sonora. Soy optimista en creer que tras ser
totalmente finalizado, nuestra obra podria participar de diversos festivales en

Latinoamérica y el mundo.
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6.2. DIRECCION DE FOTOGRAFIA

Por Cesar Steve Reina Rodriguez

6.2.1. Pensando la Imagen Fotografica

Primeramente, es importante resaltar el arduo trabajo investigativo y creativo
con el cual conté el proceso de construccion de la imagen fotografica en el Canto del
Urutau. En nuestro primer semestre de preparacion y desde el dia cero que la equipe
tuvo su primer encuentro; se comenzé a hablar de lo que serian esas posibles
primeras visualizaciones del flme dentro del género de terror. Es asi, como durante
toda la preproduccion y a lo largo del primer semestre toda la equipe mantuvimos
encuentros semanales, cada martes ocupamos el espacio de la sala 205-02 para
proyectar filmes que pudiesen ayudarnos a pensar la narrativa, la imagen, la estética
y el tratamiento visual que queriamos adoptar para nuestro cortometraje.

En nuestra primera seccion tuvimos la propuesta filmica de nuestro director
Moisés, presentandonos la pelicula venezolana de suspenso y terror La Casa del Fin
de los Tiempos (2013). Fue nuestro primer acercamiento a una posible idea de nuestro
filme, pensabamos en cosas como el encuadramiento, la luz, los colores y hasta en la
forma que la pelicula construye el suspenso y el terror desde la imagen. La pelicula
tocaba otro punto importante que era la idea de migracion segun lo explicaba nuestro
colega Moisés, pues el filme puede pensarse como una metafora de la crisis ocurrida
en Venezuela, de como miles de personas tuvieron que salir del pais y dejar sus
casas, su historia y su familia. En la pelicula, nos cuentan otra perspectiva de esa
historia, una familia que se queda en Venezuela y habita una casa antigua,
desgastada y llena de misterios y encuentros sobrenaturales. Esto era un punto que
desde la direccidn siempre se planted, en la migracién, qué sucede con las personas
qgue no emprenden el viaje, sino que se quedan? Una otra cara de las crisis migratorias
que le interesaba a la direccion, y que como fotografia tuvimos el reto de pensar su
construccion.

En el segundo encuentro la compafiera Cybe nos presenté su propuesta
filmica, Bad Boy Bubby (1993), el cual presentaba escenas fuertes y una puesta en
escena con aspectos medio que repugnantes y desagradables. Aspectos que de
alguna manera queriamos pensar para el cortometraje en escenas como la de la

aparicion del angel. Para la tercera reunion Marcial nos propuso asistir a un serie del
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cineasta chileno Raul Ruiz, La Recta Provincia (2007). A través de esta serie
reflexionamos de aspectos como la linea temporal del cortometraje, la continuidad, la
composicién de la mise en scéne y el montaje. Finalmente, yo como director de
fotografia propuse ver el filme E/ Anticristo (2009) del director dinamarqués Lars Von
Trie. Me interesé por reflexionar con mis compaferos aspectos alrededor de la
fotografia del filme, como el color, la construccion del terror, la camara en mano y el
uso de algunos planos secuencia que ayudaban a dar esa sensacion en algunos
momentos de intimidad, pero también de escenas cargadas de ansiedad y confusion,
saltos de eje etc. Todo estos fueron elementos importantes, que inclusive se pensaron
detalladamente para ser incorporados en escenas como las 6 donde aparece el angel.

De esta manera, el objetivo con estos encuentros fue la construccion de una
especie de trabajo de mesa, el cual nos permitiera ir consolidando algunos referentes
iniciales para comenzar la elaboracion de una primera propuesta visual. Pensar en
una imagen de terror no desde el cliché fue una de las primeras preocupaciones. La
construccion del espacio a partir de los tonos, las profundidades, las sombras, la luz y
los contrastes. A partir de todos estos elementos, la direccion de fotografia presento
una propuesta pictorica para el director que fue la obra del pintor Andrew Wyeth, que
de alguna manera terminé influenciado directamente una primera versién estética

colorida del cortometraje.

Figura 96 - Fuente: Canto del Urutau (2023) - Andrew Wyeth (1945).

Una vez aprimorada esta primera parte de la imagen, continuamos con la
busqueda de la locacién. Visitamos diferentes lugares en Foz de Iguazu y municipios
cercanos. Algunos espacios contaban con texturas y colores que favorecian mas a la
imagen. Fueron en total mas de 10 lugares que visitamos durante y poco después del

semestre. Finalmente, en Santa Terezinha de Itaipu encontramos una chacara que
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contaba con las caracteristicas que estdabamos buscando. Sin embargo, uno de los
problemas que tuvo el equipo de fotografia inicialmente fue la cuestion de la
electricidad, puesto que la locacion se trataba de un lugar deshabitado, llevaba mucho
tiempo abandonado. Entonces, una de las primeras cosas fue intentar resolver la
conexién, por lo que tuvimos que llamar a un técnico electricista que consiguio crear
una red de enchufes que nos permitiera usar los equipos como las luces, monitores,

lamparas etc.

Figura 97 - Fuente: Canto del Urutau (2023) Making off.

La red eléctrica, los conectores y los enchufes fueron habilitados para ser
utilizados desde una corriente o potencia de 110 Volt, que en realidad representaba
127 Volt. El técnico consiguid habilitar para la equipe una red de 4 enchufes dobles
para la conexion que iria a necesitar toda la produccion. Después de haber resuelto
el problema de la eléctrica; la otra parte fundamental de este trabajo de preproduccion
fue la consolidacion del equipo de fotografia, que se compuso de una operadora de
camara (Orina), dos coordenadores de luces (Higor, Maria Luiza) y dos asistentes de
camara (Vitoria y Maria Eduarda). Este trabajo fue realizado a la par de la construccion
del desglose (decupagem); donde a través de varias reuniones con miembros de las
otras areas pudimos discutir lo que seria la parte técnica y creativa de la imagen.

Las discusiones sobre el desglose giraron en gran medida alrededor de
diferentes formas artisticas de cdmo y desde qué perspectiva crear la imagen. Para
cada escena propusimos la utilizacién y movimientos de camara, en tripode fija o
camara en mano, algunos planos secuencia y hasta el tipo de objetivas que serian

importante usar para dar sentido al tipo de narrativa que queriamos. En la primera
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propuesta de desglose tuvimos un total de 120 planos distribuidos entre las 10
escenas. Esto representd un gran reto para la produccion, no sélo porque contdbamos
con un maximo de 6 a 7 dias para la grabacion, sino también por los costos que
generaria tener jornadas tan extensas de produccion. De este modo, con la equipe de
fotografia nuevamente tuvimos varias reuniones y algunos ensayos con los equipos y
actores para la reconstruccidn del desglose: reorganizamos, cortamos y juntamos
algunos planos con la intencion de ajustarnos a un tiempo menos y dar mayor claridad
a la propuesta, eso si, sin abandonar la idea inicial de composicion de la imagen. El
objetivo de los ensayos y la reorganizacién del desglose fue esencial para confirmar
los equipos que realmente debiamos utilizar, o si por el contrario necesitariamos de
algun dispositivo en especial. En este sentido, definimos que se grabaria con la
camara Sony Nex FS700 y en Full HD, luces fresneles de 650 y 1000, lamparas LED,
objetivas o lentes tales como 14mm, 14mm, 35mm, 85mm, 18-135mm, rebatidores y

difusores principalmente.

Figura 98 - Fuente: Acervo - making off del Canto del Urutau.

Por ultimo, el proceso para consolidar la propuesta de fotografia se dio a partir
de tres encuentros con toda la equipe donde se construyeron tres elementos
importantes como lo fueron: la planta baja con medidas y dimensiones de la locacion,
el mapa de luces y el storyboard. Cada uno de estos elementos fueron pensados para
facilitar el entendimiento y el trabajo del grupo durante el set de grabacion. La planta
baja por lo menos nos sirvio para conocer espacialmente el lugar, saber dénde
podriamos posicionar la camara, cuales y como serian esos movimientos de camara

segun el desglose ya elaborado. EI mapa de luces nos funcion6 para saber
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primeramente cuales y qué cantidad de luces ibamos a utilizar, donde posicionarlas,
qué intensidad utilizar y qué lugares llenar o sombrear. En el caso del storyboard nos
brindaba una primera visualizacion o imagen de cdmo quedarian compuestos los

planos por escena.

Figura 99 - Fuente: equipo de direccion de fotografia.

Debo confesar que el storyboard fue elaborado bien hacia el final de la etapa
de preproduccion, dias antes de comenzar las grabaciones, pues siempre hubo
algunas pequenas modificacion de ultima hora en el desglose que me impidieron tener
certeza sobre la visualidad exacta de determinados planos. La elaboracion de este
material fue una eleccidn propia como director de fotografia, me senti mejor
elaborando en papel fisico, con lapiz, carboncillo y colores los dibujos que
representaban el encuadre de los planos por escenas. Asi que, esta primera etapa de
preproduccion fue supremamente provechosa para el equipo de direccion de
fotografia en la medida que nos conectd con la expresividad y el cuidado y el equilibrio
de la composicién de los encuadres para cada plano, escena e imagen del filme,
porque como expresaba Amount (1996, p. 21) “el concepto de encuadre o cuadro, que
es el espacio delimitado por la pantalla, es decir, el escenario, vemos como éste tiene

un papel significativo tanto desde lo visual, como lo narrativo”.

6.2.2. Creando la Imagen Fotografica

La etapa de produccion del cortometraje fue un momento donde se puso en
practica la parte tedrica. El trabajo estuvo basado en 6 largas jornadas de grabaciones
que comenzaban a las 8 de la mafiana y terminaban a la 6 de la tarde. Los dias de

grabacion fueron el 12,13,14,17,18,19 de abril. Una de las primeras tareas que
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realizamos como area de direccidon de fotografia fue delegar bien las funciones dentro
del set, posteriormente realizamos una examinacion de los equipamientos tales como
camaras, lentes, luces, tripodes, extensiones etc. Una vez ordenados estos elementos
nos preparamos para comenzar las grabaciones.

En nuestro primer dia de grabacién, el dia 12 de abril, contamos con la
presencia de todo el equipe de fotografia. Sin embargo, hay dos cosas que creemos
que resultan interesantes destacar de este dia. Primero, en el momento de llegada al
set de grabaciones tuvimos una dificultad con los equipos, mas especificamente las
luces. Habiamos realizado un pedido de dos freneles de 1000 y dos de 650 con un
voltaje de 110; todo confirmado desde el dia anterior, pero el pedido fue alterado y
recibimos en realidad dos fresneles de 650 y dos de 350, adicional a esto con un
voltaje para 220. Asi que, el primer requerimiento que realizamos a la produccion fue
llamar al electricista para que pudiera ayudarnos cambiando el voltaje de toda la red
y conexiones que habia realizado.

Las luces en realidad nunca terminaron siendo de 650, porque las lamparas
que se encontraban dentro de los fresneles, ni siquiera eran de 650, sino de 350.
Entonces, nuestro desafio como equipo de fotografia fue intentar resolver el problema
de la intensidad de las luces, pues necesitdbamos que en algunos planos la luz fuese
intensa en la cara del personaje de Rafael, cosa que iba a ser imposible debido a la
potencia de las luces. La escena nueve que era la del cuarto, fue una de las escenas
gue mas se salieron de la idea del desglose, el posicionamiento de los objetos dentro
del cuarto tales como la cama, la mesa de noche, la cuna etc. nos coloco el reto de
pensar diferentes movimientos y encuadres ya que era imposible seguir lo que se
habia propuesto, casi que se reinventaron unos nuevos planos en el momento, asi
como la utilizacion de la lente 35mm en lugar de la 24mm como lo teniamos pensado
inicialmente. En este primer dia la operadora de camara fue Oriana, que siempre
estuvo atenta a las indicaciones que yo le daba, en un dialogo junto al director.

En ese mismo dia conseguimos grabar la escena 3 que sucedia de noche, y la
cual nos exigié un esquema de luces que se termino saliendo un poco de lo que se
tenia planeado. Intentamos recrear una escena de noche americana pero sin mucho
exito, las gelatinas violetas y rosadas que teniamos terminaron por brindarnos otro
color con el cual pudimos grabar. La escena tres fue una de las que mas alteraciones
tuvo con respecto al desglose; pues uno de los planos que era con un movimiento de

camara en mano cuando el personaje de Rafel entraba rapidamente al cuarto para
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revisar al bebé en la cuna resulto fallido, por lo cual tuvimos que improvisar un nuevo
movimiento donde retrocediamos en un primer plano de la cara del personaje, pero
cuando entraba en el cuarto, la camara no lo perseguia, sino que nos quedamos en

una posicion estatica hasta que se acerba a la cuna.

REC TC: 01:04:30:112

Figura 100 - Fuente: El Canto del Urutau (2023)

Dentro del proceso de creacidn de la imagen, hubo varios elementos de la
propuesta inicial de fotografia que sufrieron alteraciones considerables debido a una
serie de inconvenientes técnicos. La escena seis por su parte, que era la aparicion del
angel, se sali6é totalmente de lo que se tenia en el desglose, junto con la direccion
tomamos la decisidon de cortar y juntar planos para evitar las acciones repetidas de los
personajes. Ademas, de que el tiempo en el set estaba jugando en contra. Para esta
escena seis también tuvimos contratiempo con la elaboracién de la luz, pues en
escenas anteriores que también fueron de dia, la iluminacién fue diferente, pues en
diarias anteriores hubo dias soleados y funcionaba el esquema de luces en el cual
posicionamos dos fresneles pegados a la ventana principal, uno adentro en la sala
llena el espacio y siendo difuminado desde el techo, y otro, afuera apuntando a la
ventana de la cocina. Para la grabacién de la escena seis, el dia fue lluvioso, opaco y
nublado, lo que hizo que generara un contraste con las escenas de dia grabadas
anteriormente. De manera, que colocamos otra luz dentro de la sala lo que hizo el
lugar estuviera mucho mas iluminado, mismo que intentaramos difuminar la luz,
recurrimos entonces a cerrar un poco el diafragma hasta conseguir componer la luz
que habiamos utilizados dia anterior para las otras escenas de dia. El reto de construir
la luz era poder mantener la creacion de la imagen dentro de la narrativa de saltos

temporales que propone el cortometraje.
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Figura 101 - Fuente: El canto del Urutau (2023).

A pesar de las dificultades que tuvimos con la escena seis debido a la cantidad
de planos y a su complejidad, debemos citar que se logré realizar la idea general
propuesta en el desglose. Una pequeia parte de la escena construida en plano
secuencia con camara en mano, que nos permitia dar esa sensacion de angustia, de
desespero y aceleracién que demandaba la escena en si misma. En esta escena los
personajes estaban en otro tempo-ritmo, por eso la idea siempre fue casi que la
camara los persiguiera por el espacio, mucha movimentacion, casi que una
coreografia entre actores, operador de camara y sonido; dejandonos sentir ese
momento, mismo que los movimientos fueran bruscos y a veces se perdiera el foco.
Inclusive, la pérdida de foco en esta escena en especifico, estuvo pensada como un
elemento narrativo que nos impedia visualizar de manera clara al angel, construyendo

asi una mayor sensacion de suspenso e intriga en el espectador.

--
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Figura 102 - Fuente: El Canto del Urutau (2023).

Finalmente, otra de las escenas que nos gustaria mencionar como experiencia
de produccidn es la octava. El aquelarre fue la Unica escena de exterior, con una otra
idea de luz, de colores y de encuadramiento. Inicialmente, en el desglose planteamos
la idea de varios planos medios y primeros planos que nos permitiera construir la
interaccion y la complicidad de las mujeres, asistiendo de manera clara las reacciones.
Debemos confesar que tuvimos que dejar de un lado el desglose y en la hora pensar
unos nuevos planos. Entonces, se procedio a realizar primeramente un gran plano
master general, camara fija con tripode para captar toda la coreografia que las mujeres
realizaban alrededor del carro, despueés, algunos detalles con poco movimiento de
camara, y finalmente otro plano general que nos muestra cuando el camién se aleja
con las mujer y se pierde en el horizonte. Una de las mayores dificultades para el
encuadramiento de esta escena también fue la luz, aunque a veces conseguimos
rebotarla no fue suficiente para mantener una idea de luz constante; puesto que la
escena fue grabada hacia el final de la tarde, la luz cambiaba muy rapidamente y no
teniamos como hacer uso de lamparas LED y mucho menos fresneles. Nos
encontrabamos en el medio del campo. Con el poco tiempo que tuvimos, la ultima
eleccion que hicimos fue grabar casi todos los planos con la lente 24mm. A manera
de conclusion considero que esta escena fue una de las mas dificultosas, la que mas
se alejo de lo que realmente queriamos construir, pues acabamos por componer unos
cuadros que no favorecieron a la importancia narrativa que implicaba la escena del
exterior, mismo por todo el cambio visual que se suponia que debia expresar: La

variedad de texturas, de colores, de espacio y de cuerpos en movimiento.
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Figura 103 - Fuente: El Canto del Urutau (2023).

6.2.3. Consideraciones Finales

A nivel personal, una de las mas importantes experiencias que me deja haber
trabajado como director de fotografia se resume en la importancia del trabajo en
equipo. Mi objetivo cuando decidi tomar el reto de componer la visualidad del
cortometraje fue la de adquirir a través del ejercicio practico adquirir herramientas y
asi poderme enfrentar al mundo real del mercado audiovisual. Este proyecto fue de
un gran aprendizaje y retroalimentacion, pues coloqué al ruedo no solo el
conocimiento tedrico, sino también la destreza personal como artista. Debo reconocer
que no soy muy experto operando la camara, pero tuve la oportunidad de afianzar y
sentirme mas seguro no solamente desde la construccion de la parte creativa de la
imagen que se refiere a qué muestro y cdmo lo muestro en el cuadro, sino al lenguaje
técnico de la creacion cinematografica. Y todo esto no hubiese sido posible sin un
trabajo en grupo.

Por otra parte, es indispensable resaltar el respeto que mis compaferos
tuvieron con mi trabajo. Durante las grabaciones hubo momentos de tensiones y
agravios en los cuales las diferentes areas manejamos una cierta cantidad de estrés.
Sin embargo, siempre conseguimos mantener el control y tratar de dialogar en la
medida de los posible. En mi caso, yo Cesar Steve Rodriguez soy una persona muy
expresiva, y por momentos algunos colegas se pudieron haber incomodado con mis
formas de expresar las ideas. Debo solo agradecerles porque a pesar de estas
situaciones siempre me respetaron, por tal motivo, sobre la base del respeto pido

disculpas. El trabajo del cine y el audiovisual es de paciencia y de mucho dialogo; esto
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lo pude entender cuando, por ejemplo, hubo momentos en el set donde mis ideas
como director de fotografia no conseguian dialogar con lo planteado por la direccion,
lo que implico entrar en un dialogo de saberes que nos permitié tener un respeto por
el trabajo del compariero.

La base de la creacién artistica en grupo debe ser el dialogo con respeto por
las ideas del otro, y creo que eso fue lo que encontré en el set de grabacién. Un
director abierto a conversar y repensar creativamente la composicion de la imagen,
un excelente grupo de direccion de arte que de todas las maneras posibles ayudaron
a construir los espacios y colores de la imagen, un equipo de sonido que fue
fundamental para construir la armonia del ambiente y, por ultimo, el maravilloso equipo
de produccién que estuvo pendiente de cada detalle dentro y fuera del set. El
acompanamiento del equipe de produccion no sélo se limitdé a resolver problemas
técnicos, sino también humanos, preocupandose por la salud y el bienestar de cada
miembro que hizo parte del cortometraje.

Ahora bien, desde un punto de vista mas personal considero que hubo algunas
fallas de mi parte en la construccion de algunas escenas, debi tal vez haber operado
yo mismo la camara para conseguir consolidar mejor las ideas con las cuales yo
pensaba los planos. Por alguin momento también considero que debi evitar tanta
camara en mano Yy fijar mas algunos planos, con el objetivo de enfocar las acciones
relevantes de los personajes. Para concluir, solo me queda agradecer a la profesora
Virginia y al profesor Eduardo por la confianza depositada en nuestro trabajo. Cada
uno de nuestros encuentros tutoriales fue de inmensa ayuda para encontrar un camino
hacia la consolidacion del proyecto. Por tal motivo, El Canto del Urutau, es una forma
de expresar nuestras ideas, nuestros suefos y anhelos como futuros artistas

latinoamericanos.
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6.3. MONTAJE

Por Marcial Aravena Fuentes

6.3.1. Propuesta Inicial

Ademas de la participacion en el montaje del filme, durante el set participé como
continuista, por lo que mi relaciéon con las imagenes filmadas, comenzo6 durante el
rodaje, lo que genero ventajas y dificultades en la etapa de montaje. Con respecto al
comienzo del montaje, no conté con un asistente por lo que la visualizacién de cada
plano comenzo6 con el renombrado de los archivos y la sincronizacion de imagen y
sonido, acelerando el paso a la seleccion de planos utilizados en el filme. Tras la
produccion de las imagenes, el montaje se llevo a cabo en la isla 202-4 utilizando el
software DaVinci Resolve en su versiéon 16. El cronograma fue cumplido en el tiempo
de produccién y montaje del corte final, comenzando el dia 24 de abril y exhibiendo el
corte final para los orientadores y el equipo el dia 19/05, cumpliendo con las cuatro
semanas contempladas en el cronograma del proyecto.

Los pilares estéticos defendidos durante el TCC anterior fueron: el uso del plano
secuencia en la mayoria del filme, la generacién de una narrativa no lineal, la
introduccion de grandes elipsis temporales entre algunas escenas, el quiebre de eje
para producir desorientacion y la produccion de un ritmo que vaya acorde al género
de terror.

La participacion de la mayoria del equipo en la etapa de decoupage consiguio
facilitar la comunicacion entre las areas y la comprension de los objetivos estéticos
que tenia el director, que en funcion de montaje y continuidad ayudd a comprender la
importancia del raccord de movimiento en algunas escenas y la produccion de cortes
mas bruscos en otras.

La produccién de imagenes, resulté en la filmacion de planos que no estaban
planificados y la eliminacién de otros en funcion del tiempo, por lo que uno de los
desafios en el montaje es que cada secuencia cumpla con el objetivo de la narrativa
que todas unidas consigan contar la historia del guion, teniendo esto en cuenta he de
aclarar que los planos producidos seguian manteniendo los mismos objetos, motivos
y acciones, pero en algunas ocasiones se recurrid a la experimentacion de la mise en

scéne y el movimiento de camara, ademas de recurrir por la producciéon de un gran
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plano master para las escenas mas complejas, lo que ayudd al montaje de diferentes
raccord.

El filme pretende crear un montaje narrativo, abriendo espacio a diferentes
experimentaciones estéticas durante el montaje, pero con el objetivo principal en

contar la historia de Luisa y Rafael.

6.3.2. Proceso De Montaje

El proceso de montaje comenzd la semana posterior al fin del rodaje y consto
de varias etapas, posterior a la sincronizacion, la eleccion de los planos que forman
parte del montaje final, el montaje de la primera timeline, la adicion de ritmo recortando
algunos planos y el retoque de pequefios detalles, cerrando con la eliminacién y
adicion de algunos planos en conjunto con la direccion.

Para facilitar la compresion del velatorio dividi el filme por escenas para
comparar el resultado obtenido, los planos conseguidos durante el rodaje y la idea que

teniamos al realizar el decupage del cortometraje.

6.3.2.1. Escena 1

Desde el desglose de la escena, el objetivo de los planos era revelar poco a
poco los ojos de los personajes, enfocandonos mas en el cuerpo y la parte baja del
rostro con la accion de olerse mientras pasan repetidas veces un trapo, dejando los
planos que muestran el rostro hacia el final de la escena, de igual manera la accion
que abria el filme, era la preparacién de la mezcla para el bafio, haciendo un guifio a
la eucaristia catdlica.

Desde la filmacion de la escena, al integrar la accidon de la entrada al cuadro en
un plano general, la escena cambia uno de los objetivos planificados en el desglose,
revelando desde un primer momento el rostro de la pareja y utilizando los planos mas
cerrados para hacer enfoque en la accién de olerse y el pasar el pafo.

Para el montaje de la escena se opto por integrar elipsis en los cortes, haciendo
uso del jumpcut y cambiado el valor de los planos en los cortes, integrando un mayor
ritmo, al corte inicial que contaba con un montaje que prioriza el raccord de
movimiento. La accion de olerse, es recalcada a través del corte constante a planos
mas cerrados, que contienen la accidén después de otro que muestra a Rafael pasando
el pafio por el cuerpo de Luisa (Figura 104). La primera parte de la escena que muestra
la preparacion del bafio fue eliminada, con el objetivo de entregarle mas ritmo a la

secuencia y debido al refuerzo religioso que tienen las escenas posteriores.
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Figura 104 - Opacidad generada en la escena 1.
Fuente: El canto del Urutau (2023)

El objetivo de la escena se cumple en su mayoria mostrando el bafio como un
ritual e integrando algunos de los motivos principales del filme, como la relacion entre
los personajes y la relevancia del olor en la narrativa, la temporalidad interior de la
escena cambia, generando una escena que funciona en una dimension temporal

diferente a lo planificado por el equipo.

6.3.2.2. Escena 2

En la segunda escena la narrativa comienza a tomar forma, explicando el
principal conflicto del filme, el peligro que corre el bebe, se hace presente una
amenaza que rodea la casa y el desgaste que sufre la relacién debido a la persecucion
del angel. Desde lo planificado la intencion siempre fue el uso del movimiento de
camara y el destaque de algunas acciones con el uso del plano detalle.

En la produccion de las imagenes planificadas, el decupage fue cumplido en su
mayoria, faltando solo un plano que mostraba el pasillo que dirige hacia el cuarto de
la pareja y Emmanuel, siendo resuelto a través de la produccion de un plano usando
el movimiento de camara y la mise en scene en el cual aparece la pareja en primer

plano y el pasillo como plano de fondo (Figura 105).
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Figura 105 - Solucién por medio de la mise en scene.
Fuente: El canto del Urutau (2023)

El montaje siguio el curso planificado de la secuencia, solo eliminando un plano
detalle que reforzaba la accion del golpe en la mano de Luisa, después de darse a
oler a Rafael, este plano fue desconsiderado ya que remarcaba una accion que era
constantemente filmada, dejando esta en el plano conjunto que muestra a la pareja,
al igual que en la accién del golpe se ve mucho mas agresiva en el plano de ambos,
por lo que el plano detalle solo funcionaba como un pequefio acento.

Finalmente considero que la escena conservo el sentido planificado, a pesar
de ser una escena muy exigente durante el rodaje, es una de las escenas que mejor
relacion tiene entre decupage y montaje, muestra de la coordinacién de las diferentes

areas de la produccién del cortometraje.

6.3.2.3. Escena 3

En esta escena se revela la desaparicion de Emmanuel y se introduce el efecto
de desorientacion temporal pasando del dia de la escena dos a la noche manteniendo
la accion de Rafael, entrando al cuarto guiado por el llanto de Emmanuel, en la
planificacidn la escena se resuelve en pocos planos y el principal desafié en generar
la continuidad con la escena anterior.

En la produccion de las imagenes, fue cumplido todo lo planificado y el montaje
siguio la idea planificada en la etapa de la pre produccion. El resultado de esta escena
en este momento no me satisface por completo ya que el corte que une esta escena
con la anterior parece menos armonioso debido al cambio de las luces, espero que
tras el proceso de colorizacion el resultado mejore. Esta escena conté con varias
montajes diferentes con el fin de intensificar el ritmo en la escena, pero finalmente

como equipo decidimos dejar una version mas similar a la del primer corte.
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6.3.2.4. Escena 4

Esta escena es un flashback, que introduce la relacion de la pareja durante el
embarazo de Luisa y se hace referencia al origen del rito que realiza la pareja en la
primera escena. La funcion de esta escena también es intensificar la desorientacion
temporal y mostrar en un tipo de contrapunto la diferencia en la relacion entre los
personajes.

La filmacion de los planos consiguié cumplir con lo planificado, ocurriendo la
mayoria de la accion en un plano master utilizando solo algunos planos detalle, para
mostrar gestos de carifio y dandole espacio a la experimentacion en un ultimo
momento con los planos de Luisa y la puerta.

Esta escena abrié la puerta para la experimentacion temporal, como
recomendacion del director, se utilizé un flashforward, utilizando diferentes planos del
mismo objeto, incluyendo un plano de la escena posterior, la experimentacion tiene
que ver también con el efecto Kuleshov, ya que entre los planos de la puerta vemos
unay otra vez el plano de Luisa, quien mira con tristeza la puerta, el plano de la puerta
siendo golpeada, como resultado en las diferente visualizaciones con el equipo,
genera un impacto que de a poco introduce la atmésfera de terror en el filme, este
plano de la escena 6 también introduce el miedo que tiene Luisa por una amenaza

exterior (Figura 106).

Figura 106 - Experimentacion efecto Kuleshov.
Fuente: El canto del Urutau (2023)
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La experimentacion en esta escena enriquecid6 mucho la desorientacion
temporal, entrega también la nociéon de que Luisa se siente amenazada por aquello
qgue se encuentra fuera de la casa, el origen del ritual también es confirmado por medio
del dialogo entre los personajes, ademas de ayudar a hace mas armoniosa la costura
que esta tiene con la siguiente escena, que justamente comienza con el plano de la
puerta durante la noche que a través de un paneo nos muestra a Rafael buscando a

Luisa.

6.3.2.5. Escena 5

En esta escena regresamos a la accion de Rafael en la escena 3, en la que se
hace evidente la presencia de un ser aparentemente divino al exterior de la casa y se
hace mas evidente la represion religiosa a través de los objetos en escena, también
estaba planificado un efecto con la mano que tomaba el rosario mientras caen gotas
de sangre, generando una imagen que contrapunta con otra de la escena 6.

Con respecto a la produccién de imagenes de esta escena, solo se dejo de
hacer un plano detalle de la biblia, enfocandonos mucho mas en el efecto de la sangre
en la mano de Rafael y la expresion del mismo al ver al angel. El resultado de esta
escena es de cortes un poco bruscos, uniendo imagenes de Rafael desde el mismo
angulo en un plano mucho mas cerrado y pasando al plano de la mano. El montaje
esta coordinado con lo planificado por el equipo, por lo que la escena no cuenta con

grandes cambios.

6.3.2.6. Escena 6

En esta escena la amenaza es clave, la actitud de Luisa cambia y comienza y
comienza a tomar el rol de proteccion de la pareja, mientras Rafael se ve sometido
frente a la presencia del angel, la exigencia planificada desde el montaje exige una
aceleracion del ritmo de la secuencia para abrir el paso a la escena del ataque del
angel.

La produccion de imagenes no consiguio alcanzar lo planificado, siendo esta
una de las escenas mas desafiantes para montar, no solo por la falta de algunos
planos, si no por el ritmo que necesita esta al ser la escena en la que el angel ataca a
la pareja, ademas de la complejidad que conlleva el pasar constantemente de los
planos americanos fijos de Luisa a planos puntos de vista del mismo personaje,

mirando a la puerta con la cruz enorme y la manilla con gusanos.
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El ritmo de la escena fue moldeado, cortando en gran parte el penultimo plano,
que muestra un plano punto de vista de Rafael quien esta arrodillado mirando a Luisa,
dejando a Rafael fuera de cuadro, finalmente este es mostrado besando los pies del
angel. El recorte de la accion de Luisa ayuda a contribuir al ritmo y a relacionarse
mejor con constantes cortes anteriores a planos puntos de vista, también esto
concuerda con el efecto que buscamos generar con la escena 7, acelerando el ritmo
de los cortes y preparando al publico para la secuencia que da a entender el ataque

que sufren los personajes.

6.3.2.7. Escena 7

Esta escena siempre fue pensada para ser resuelta a través del montaje,
debido a la complejidad de la accidén a ser representada, desde la planificacion se
penso en la duracion total de 30 segundos, contando con la produccion de 16 planos
diferentes, lo que no fue posible y se recurrié al uso de los planos producidos y no
utilizados de la escena anterior.

La produccién de menos imagenes perjudico en el proceso de experimentacion
a nivel de choque entre planos y el efecto que la suma que estas imagenes podrian
producir, al mismo tiempo la produccion de pocas imagenes ayudd, acortando el
tiempo en que la escena fue montada, teniendo menos posibilidades, esto también
conlleva la simplicidad con la que la escena puede ser comprendida, debido a la
repeticion constante de imagenes y a lo similares que son los planos, grabando
motivos similares, esto es primordial debido a la longitud de la secuencia, teniendo en
cuenta que la duracion de cada plano varia entre los 12 fotogramas desde el
comienzo, a los tres segundo llegando al final de la escena.

En cuestiones de ritmo, debido a la unidon de esta con las otras escenas se
decidié por comenzar con un ritmo mas acelerado utilizando las técnicas de montaje
métrico, fijandonos principalmente en producir un ritmo mas acelerado al comienzo,
debido a la tensién creciente de la escena anterior y la calma y resolucién del conflicto
principal que pretende producir la escena 8.

Ademas, la escena esta coordinada a la técnica de montaje ritmico, siendo
ordenados los planos de acuerdo a su contenido especifico, como por ejemplo las
imagenes de los rostros de los personajes entregando un mayor enfoque en los ojos
y también la unién de las imagenes que tienen gotas cayendo sean lagrimas o sangre
(Figura 107).
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Figura 107 - Unién de motivos similares.
Fuente: El canto del Urutau (2023)

En mi opinion la escena cumple con la intencion narrativa del cortometraje, ya
que comunica el ataque del angel de manera simple, conteniendo un ritmo ajustado
al esperado y la union de la escena con la anterior y posterior resulta armoniosa, sin

quitar el enfoque en la estética dominante en el filme.

6.3.2.8. Escena 8

En esta escena el conflicto es resuelto, es mostrada la ubicacion de Emmanuel,
quien fue entregado por Luisa a un grupo de mujeres, la logica del decupage fue
pensada con el objetivo de tener una estética mas transparente, mostrando poco a
poco el destino de Emmanuel. La especificidad de la escena, siendo la unica grabada
integralmente en el exterior, el uso del vehiculo, la continuidad de la cantidad de
actrices involucradas y el tiempo que se le pudo dar a la grabacion de la escena,
siendo la ultima en ser producida, todas estas cosas no permitieron la produccion de
todos los planos, siendo producidos dos planos master que contenian toda la accion,
los planos de la mujer que espera a Luisa y algunos planos improvisados mostrando
detalles del camién y la posicidn de algunas mujeres en el camién.

En las condiciones que se realiz6é el montaje, fue necesario repensar el tipo de
estética a ser trabajada durante la escena, por lo que se decidid realizar cortes mas
opacos, integrando grandes elipsis temporales entre los cortes, con el fin de entregarle
un mejor ritmo a la escena eliminando principalmente las acciones de cargar y subir
al camion.

Como resultado creo que los cortes hicieron a la escena mucho mas concisa,

mostrando lo que habia ocurrido con Emmanuel, y a las mujeres mirando hacia el
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horizonte, dando a entender que estan esperando a alguien, que finalmente no llega,
uno de los planos improvisados que ayud6é mucho al cierre de la escena fue el plano
que muestra a la mujer con Emmanuel en el camion, siendo la mayoria de los planos

utiles para representar el significado principal de la secuencia.

6.3.2.9. Escena 9

Para esta secuencia la produccion de imagenes era mas contemplativa, en la
cual solo veiamos los estragos posteriores a la entrada del angel en el hogar, guiados
por el ritmo del dialogo entre la pareja y en el cual la mitad del dialogo iba a ser
escuchado con la pantalla en negro.

En el caso de esta escena, se produjeron pocas tomas que contenian diferentes
valores de plano, conteniendo planos fijos y en movimiento, que mostraban distintos
rincones del cuarto. Para el montaje cada toma fue separada por planos individuales
y con el fin de revelar poco a poco, tanto el panorama general, como la relacién entre
los objetos. Decidi experimentar un montaje que en primera instancia mostrase planos
fijos y en movimiento mas cerrados, para posteriormente pasar a planos mas abiertos
qgue contengan todos los objetos mostrados anteriormente. La pantalla en negra fue
dejada atras debido al poco tiempo de la escena y la continuidad del dialogo con la

préxima escena.

6.3.2.10. Escena 10

La légica con que fue decupada la escena, mostraba en primer momento a la
pareja con los ojos vendados mientras siguen con el dialogo que comienza en la
escena anterior, para luego pasar a planos detalle que muestran las condiciones de
la casa después del ataque del angel y posteriormente mostrar a la pareja desde fuera
de la casa.

Durante el rodaje no se consiguié cumplir con todos los planos que hacian parte
en el decupage, dejando atras algunos planos detalle de los gestos de los personajes
y una mayor cantidad de planos de la casa, debemos considerar que es una de las
escenas que cuentan con mas planos en el decupage.

El montaje de la escena comienza con una construccion plano y contraplano
de los personajes, en funcién del dialogo que ambos mantienen, utilizando la accion
que muestra el detalle de las manos en el momento en que Luisa rechaza a Rafael.

El paso a los detalles que muestran el estado de la casa no lleva tanto tiempo,
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centrandonos en los planos que muestran la biblia, los recuerdos de la pareja y los
gusanos que simbolizan la presencia del angel.

El resultado final de la escena, me dejo conforme ya que con menos recursos
que los planificados, se cumple el objetivo de la escena, lo que a mi parecer dio un
mejor resultado, dejando la escena con un ritmo mas calmo, usando una menor
cantidad de cortes y fragmentando menos las acciones de los personajes y reuniendo
una cantidad de informacion diferente mas baja, en concordancia con el momento en

gue nos encontramos en la narrativa.

6.3.3. Consideraciones Finales

El resultado finalizada esta etapa, consiguio estar bastante coordinado con la
vision que el grupo tenia en el momento de hacer el proyecto y definir la propuesta
estética, teniendo como principales cambios el tipo de cortes que se realizaron en la
primera escena, que en un primer momento se penso guiada en el uso de raccord de
movimiento en las constantes acciones de la pareja, lo que fue menos interesante
debido a la falta de ritmo en la escena del primer corte. Los cortes fueron realizados
para ser visibles, a mi gusto esto concuerda con el escenario que a pesar de ser la
casa que aparece la mayoria del filme, la iluminacion, el ritmo de las acciones vy el
efecto agregado que le da el uso de la reflexion a la imagen, generando un espacio
tiempo nuevo que a pesar de estar introducido en la narrativa, muestra una dimension
distinta de la pareja.

La séptima escena cumplié con lo propuesto dandole espacio a la creacion de
acciones en el montaje, a través de la asociacion de imagenes, reduciendo el tiempo
que esta tiene en pantalla, conseguimos producir una secuencia concisa, combinando
elementos mas simples.

La octava escena a mi parecer fue la mas desafiante y en esta al igual que en
la primera fue necesario mudar la estética planificada durante el montaje, realizando
cortes mas visibles, debido a las grandes elipsis temporales introducidas entre cada
plano, que a pesar de comprimir acciones fue ejecutado con el fin de no incomodar
tanto como en el caso de los jumpcuts realizados en la primera, con las imagenes
producidas decidi pasar del plano general a planos muy cerrados de algun detalle del
camion, introduciendo el tiempo de las acciones en pequefios planos de objetos

coloridos, dandole mas enfoque también a las acciones que realmente son
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importantes para la narrativa, mostrando la espera de este grupo de mujeres y el
rescate del bebé.

Mi experiencia montando el filme fue satisfactoria en su mayoria, mi trabajo con
la direccion fluyé de principio a fin generando sélo discordancias en pequefas
elecciones de planos, que a pesar del gusto de cada uno por la eleccién del plano, la
narrativa en general no va a tener grandes cambios.

Como etapa posterior a la instancia de evaluacion pensamos realizar estos
pequefos cambios de planos para comprobar si satisface mas al grupo teniendo en
cuenta que la estética siempre va a ser la misma y que el tiempo dentro del filme no
va a cambiar.

Para finalizar el trabajo de montaje se realiz6 algunas correcciones en posicion
de imagenes beneficiado por el uso de franjas negras en la pantalla, la estabilizacion
de algunos planos que fueron filmados con camara en mano y acabd con la
exportacion de una version para la visualizacién de los orientadores y el equipo que
no estaba tan envuelto esta etapa, también se exportd una version compatible con Pro
Tools para la finalizacién de sonido y la timeline con el montaje final también fue
encaminada para el trabajo con color. El trabajo que esta faltando por realizar es el
efecto de apertura y cierre de las franjas lo que sera realizado posterior a la etapa de

color debido al poco tiempo requerido para generarlo.
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6.4. SONIDO

Por Cybele Salma Verazain Zuazo

A partir de la construccion del disefio sonoro y de la idealizacion del sonido de
la historia y a partir de una filosofia de pensar el trabajo en el cine, del grupo entero,
se pretendio que la creacién artistica sea siempre colectiva, que la historia pueda ser
involucrada por y para todos los trabajadores. Para dicho objetivo se plante6 en el
equipo de sonido realizar las reuniones creativas para discutir sobre ese diseino, oir
sugerencias ideas y provocaciones que trae la historia de manera individual para

convertirlas del colectivo.

6.4.1. Preproduccion

6.4.1.1. Reuniones creativas y desglose de sonido
El equipo de sonido estuvo compuesto por cuatro personas, direcciéon de

sonido, técnico de sonido, asistente de set y asistente de edicion. El objetivo siempre
fue la creacioén colectiva, que por experiencias pasadas, se pudo descubrir que el cine
es un lugar de creacion colectiva y que la union hace la fuerza. El desglose fue siendo
realizado durante el periodo de visitas a la locacion, y gracias a ese detalle fue posible
hacer pruebas con lo que se analizaba en el desglose.

Se realizaron dos reuniones presenciales y una remota con el equipo de sonido
para realizar el desglose, esto para tener claridad con relacion a lo que precisaba ser
grabado con anterioridad al rodaje, lo que demandaba especial atencion durante el
rodaje y lo que se prevenia que seria necesario grabar después del rodaje. Ademas
de la practicidad que nos ofrece el desglose de sonido, pues, permite que el rodaje
sea un lugar dador de elementos sonoros que condigan con el disefio sonoro, y se
puedan captar los sonidos en la locacion con el ambiente propio, pues siempre seran
mas acuerpados que los que podriamos llegar a crear o recrear en el estudio de
sonido.

A continuacion, se presenta el modelo de tabla para el desglose que fue
adaptado y utilizado para el trabajo. Los desgloses desarrollados, una pagina por cada

escena, figuran como apéndices del documento.
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Tabla 4 - Planilla desglose de sonido

Cada cuadrante nos ayuda a poder posicionarnos dentro de la escena gracias
al resumen, podemos entender lo que es lo mas importante, el nucleo donde debe ir

el foco. Con la “Ambiéncia”, se tiene una descripcion de lo que se espera escuchar
ejemplo:

Ambiéncia:

- Comienza sin el silencio agudo, mas fuerte el exterior vivo [gallinas?). El ambiente
vuelve con el goteo del grifo, sonide agudo cuando Luisa mira a la puerta fijamente.

Tabla 5 - cuadrangulo Ambiéncia escena 4
En relacién a los dialogos, optamos por colocar aquellos que significaban una

dificultad de captacién para que asi, el microfonista tenga una conciencia sobre la
dinamicidad de los mismos y de esa manera tener un mejor dominio de la vara de

boom y esquematizar mejor los micréfonos implantados en el set. El lugar de los
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efectos logré que tuviéramos una nocion real de los efectos que serian necesarios en
edicion del sonido y los que serian necesarios hacerlos previamente para
reproducirlos en la locacion, como fue el caso del aleteo de los pajaros. En este punto
es mas facil poder separar los efectos que serian los efectivos en set y los que serian
foleys'™. El cuadro de musica fue util para la escena 8, que pretendia llevar la versién
realizada para el cortometraje de Duerme Negrito.

Aligual que en otros desgloses como en el de continuidad, la opcidn de equipos
es para poder tener un alerta con relacion a especificidades en equipos como el
parlante que era necesario en algunas escenas para poder reproducir el canto del
Urutau. El segmento de observaciones fue utilizado para recordatorios y detalles que
fueron identificados como faciles de olvidar, por ejemplo que uno de los actores grita
algun dialogo.

A lo largo de la realizacion del desglose fue posible hacer ajustes,
detallamientos y profundizacion con lo que fue propuesto en el disefio sonoro. Fue
percibida también durante este trabajo, la dificultad de generar que el resto del equipo
de sonido se comprometa y se sienta atrapado por el proyecto a punto de querer
experimentar mas cosas, tener ideas, pensar en el proyecto. Luego de una
introspeccion se deduce que a pesar de intentar que el trabajo y la creacién sea
colectiva, quizas el no delegar suficientes tareas haya podido generar un

distanciamiento del proyecto.

6.4.1.2. Visitas técnicas

Para la primera visita técnica se previno pedir ambos grabadores 744t y 664,
para probar las calidades, comodidades y conocimiento con los mismos equipos. Se
pidieron diversos micréfonos para también probar las coloraciones y saber cual seria
el mas adecuado para la captacion segun lo que se busca desde el sonido.

Pensando en una practicidad para la captacion de los audios que se
planificaban utilizar después en la pos produccién como audios de ambientes. La visita
técnica al ser conjunta demandaba que en algun momento el departamento de sonido
entrase en la locacion para captar los sonidos. El momento en el cual la locacion fue
liberada para el departamento de sonido fue cerca del mediodia. Al lado de la casa en

la que grabariamos habia un corral de gallinas que justo al medio dia eran

S Nombre por el artista Jack Donovan Foley, quien fue pionero en la creacion de ruidos especificos
para las peliculas.
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alimentadas. Cuando fue el momento de grabar el sonido ambiente el canto de las
gallinas comenzd y no cesod. A pesar de creer que ese registro no funcionaria nos
encontramos en la isla de edicidn con momentos en los cuales era necesario tener
una coloracién mas fuerte del ambiente, es entonces que esos audios fueron

utilizados.

SOM EQUIPOS VISITA TECNICA 1

— O’ |
-
1 Kit Gravador Zoom Hé 1
b Gravadoe sound devices 7oAt 1
| bateria e carregador gravador sound devices I
‘ bag pra carregar gravador gravador sound devices |
5 Cravadors mixer sound [ I
o Carregador e bag pra carregar gravador mixer sound 664 1
7 Microfone Senheiser MXH 416 P48 1
9 Maicrolone Seobener MKH 52 1
0o Microfone Neumann KM 81 |
n Microlone Lapela Seabeiser EwicoGa 2
71 Vara de Boom rodde 2
1 Zepelin para vara) 1
o Felpudo (para zepelin) 1
1 Manopla Shockmount I
e fone de ouvido SOty 2
1 adaseador fone de ouvido das entradas 2
18 Cabo XLR L
» Extemsdo Imes *
20 hiba AA 12

Tabla 6 - Lista de equipos solicitados por el equipo de sonido
para la primera visita técnica

Un gran desafio para el sonido de este proyecto es cuando los sonidos “vienen
desde el techo”, pues a pesar de que exista la confirmacion a partir de la accion actoral
de mirar hacia arriba porque algo desde alli llama su atencion, la gran incognita era
¢ Desde la captacion o edicidon es posible colocar ese efecto? Con los conocimientos
adquiridos en los softwares de edicion y con el que ya se planificaba editar el sonido
(Avid Pro-Tools) sabemos que existen muchas opciones, pero como mencionado
anteriormente se dio la prioridad a los sonidos grabados en el mismo ambiente,
sonidos diegéticos, es por eso, que se decididé reproducir estos sonidos desde el

propio techo al momento de la grabacién tanto en visita técnica, cuanto en rodaje.
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Gracias a que la locacion se prestaba para el esquema, fue posible posicionar un
parlante conectado via bluetooth a un dispositivo movil, el cual tendria los sonidos pre
grabados y editados.

Existiendo la posibilidad de hacer una segunda visita técnica fueron grabados
en el estudio audios de pasos, una edicion de los mismos combinando también
sonidos de bancos de sonidos sin derechos de autor. Para la captacion de los mismos
sonidos y tener mejor registros de sonidos ambientes. La lista de equipos para esta
segunda visita fue la misma que se solicitoé para la captacion del sonido en los dias de
rodaje. De igual manera se hicieron grabaciones de los sonidos ambiente en cada uno
de los cuartos de la casa, luego la captacién de los golpes en las puertas y las paredes
desde otros comodos, el llanto del bebé también desde el cuarto y otros comodos, se

tomo importancia también al sonido de las puertas también fue considerado.

6.4.1.3. Grabaciones en el Estudio

Realizamos una planilla haciendo un desglose de los sonidos que eran
necesarios ser grabados con anterioridad al rodaje, dividiendo los dias por numeros
para saber la cantidad exacta de las diarias que serian necesarias dentro del estudio

de grabacion.
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Tabla 7 - Desglose de grabaciones pre rodaje
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Se realizaron en total ocho reservas de grabacién en el estudio, cada una de
cuatro horas, las grabaciones fueron divididas entre foleys y la version de Duerme
Negrito. Para los foleys fueron necesarios materiales como pedazos de telas de
diferentes texturas y diferentes recipientes de peltre, para poder simular los sonidos
que iban a ser producidos al momento de la escena 1.

Fueron utilizados instrumentos musicales andinos la zampofa y la quena para
producir sonidos incomodos, agudos y también “mal”’ ejecutados. Para poder usarlos
como efectos especiales posteriormente. Los pasos que serian oidos desde el techo,
se utilizaron tablas de madera sobre una alfombra para poder tener registros graves
de los pasos, luego con ayuda del editor Pro Tools fue posible editar y combinar los
niveles de esos sonidos.

Puesto que estas grabaciones fueron realizadas con anterioridad al rodaje era
necesario imaginar el tipo de sonido al cual se queria llegar, de cierta manera también
existia una clareza con relacién a la textura de esos sonidos, el tono, y se busco las
sensaciones. En el caso de los pasos, tener la sensacion de retumbe.

Para la grabacion de la version de Duerme Negrito, gracias a la ayuda del
charanguista Alvaro Quisbert, quién descompuso la musica, fue posible grabar sobre
la misma con la voz de Maria Luiza. La cantante no habia tenido contacto alguno con
la version de la cancion que se pretendia grabar, es por eso que mucho del tiempo de
grabacion fue utilizado para arreglos vocales y el conteo de los tiempos dentro de esta
version.

Gracias al dominio de la voz, fue posible grabar la canciéon solamente en esa
sesion, y dio como resultado la versidn que se utiliza ahora en el corte, cargando
satisfaccion a direccion de sonido y de la cantante. La comunicacion en la realizaciéon
fue muy buena, se tenian ideas claras. Se pretendia que la version se asemejara mas
a la version de Victor Jara, teniendo de base la musica Huayfo, gracias a la ejecucion
de los instrumentos de Alvaro fue posible llegar a lo que se esperaba.

Posterior al rodaje fueron utilizadas dos diarias de cuatro horas para grabar
mas recursos con la zampofia y la quena, sin saber exactamente cual seria la
necesidad narrativa, pues, en esas fechas el corte primero no estaba terminado. Fue
discutida también la posibilidad de doblar la escena 4, pues, luego de una falla en el
guardado de los archivos de sonido de la diaria 5, costo al departamento de sonido
que no contaramos con informacion ademas de la de una toma, mas adelante se

detalla las acciones siguientes.
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Tabla 8 - Equipos solicitados para captacién de sonido
segunda visita técnica y rodaje

6.4.2. Produccion

Pasando ya hacia el rodaje, comenzamos por lo que consideramos uno de los
momentos criticos, no tanto por no saber qué hacer, sino porque tendriamos que
accionar una de las posibilidades que se habian pensado. Sin saber exactamente qué
fue lo que ocurrié para esas informaciones no haber sido guardadas. Desde un
comienzo se colocé como una posibilidad el doblaje, en caso alguna situacion
parecida ocurriera. El hecho del cortometraje tener solo dos actores facilitaba mucho
mas la produccién de tal escenario.

Para la informacion sonora de la escena 4 se tiene la captacion del micréfono
de la camara, el cual luego de haberla revisado, parece una captacién que se puede
utilizar luego de hacer una limpieza con softwares especializados. Como primera

instancia se intenté con la inteligencia artificial de Adobe Podcast, con Shasta del
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propio Adobe. Lo que se pudo identificar es que por la diferencia de idiomas (inglés y
espanol), no detecta muy bien los didlogos en espanol y termina cortando frases,
haciendo robdticos los dialogos o directamente inentendibles.

Posteriormente se pasé a hacer la limpieza del dialogo con el programa Adobe
Premiere, que fue con el que se obtuvieron mejores resultados, pues, logra aislar casi
por completo el hizz de fondo, el ruido de la corriente pasando por los cables hacia el
micréfono.

Luego de pasar el audio tratado a Pro Tools, si fuera el caso de no funcionar,
se tiene la opcidén de tratar el audio en el software Da Vinci con la opcion Voice
Isolation, que ha sido probada en otras ocasiones y el resultado es realmente muy

bueno.

6.4.2.1. 1er Dia

Para el primer dia de rodaje fueron planificadas las escenas 3 y 9. Anterior al
inicio de la captacion de las imagenes era necesario hacer la captaciéon de sonido
ambiente, pues, a partir del mediodia, las gallinas del corral del lote colindante
comenzaban a hacer mucho ruido. Al comenzar con la escena 9 en imagen, el sonido
pudo prepararse mas con relacién a los equipos, familiarizar a los asistentes con
relacion a operacion y cuidado de los equipos.

Para la escena 3, fue planificado plantar un micréfono MKH 50 debajo de la
cuna del bebé, para captar desde mas cerca la caida de las papas y otros detalles que
no podrian ser captados de una mejor manera con el micréfono MKH 70 montado en
la vara del boom. En esta escena fue juzgada innecesaria la utilizacién de micréfono
lapela y se priorizé la captacion con el micréfono MKH 70 y el MKH 50.

Gracias a una comunicacion directa con asistencia de direccion fue posible
comunicar los tiempos que serian necesarios para el area de sonido, incluyendo
preparacion como plantacion de microfonos y parlantes, colocacion de microfonos
lapela en actores y grabacion de sonidos ambientes, es entonces que en cada orden
del dia y luego de cada escena, sonido tiene un tiempo especifico para esos trabajos
y para captacién de los sonidos ambientes.

El hecho de que la diaria se extendiera para una jornada nocturna ayuddé con
que el equipo de sonido pudiera tener las exigencias mas presentes, pues, es
entendible que en momentos de estrés y de poco tiempo, sonido es una de las areas

que mas opciones tiene con relacion a la captacion fuera del momento.
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6.4.2.2. 2do Dia

La escena 2 demandaba de sonido la posibilidad de tener los sonidos viniendo
del techo, colocar los micréfonos lapela en los actores, esconder bien los
transmisores. Para estas ocasiones y como habian movimientos de camara que
abarcaban desde la puerta de entrada hasta el marco de la ventana, dificultaba un
poco el movimiento del microfonista, y ademas el excesivo movimiento del mismo,
terminaria por generar ruidos en medio de la captacion. Fue decidido, entonces, dejar

el microfono MKH 50 en un tripode cerca de la puerta de entrada.

6.4.2.3. 3er Dia

El hecho del departamento de sonido estar conformado por tres personas
dentro del set ayudd bastante a que cuando fuese necesario arreglar o acomodar
algun micréfono lapela no se perdia el tiempo en el microfonista desmontar o
desmontar a quien estaba con el grabador. La escena 6 es una de las escenas que
tiene mas dialogo y con la cual habia que tener bastante cuidado, fue decidido
entonces asegurar la captacion de los sonidos con el micréofono MKH 70 junto el
micréfono MKH 50, de la misma manera colocando el micréfono en un tripode para

captar el sonido desde la cocina.

6.4.2.4. 4to Dia

Para la escena 7, de igual manera que con la escena 9, los sonidos no iban a
ser captados al mismo tiempo. Ese tiempo fue aprovechado por el equipo de sonido
para la preparacion de los equipos para la escena 10, en la cual seria necesario capital

el dialogo de la escena 9 también.

6.4.2.5. 5to Dia

En la mafana era de conocimiento de todo el equipo que el departamento de
arte necesitaria la ayuda para limpiar la casa. El equipo de sonido se dispuso para
ayudar en la tarea. Al momento de comenzar la captacion, fueron colocados a los
microfonos lapela en los actores. Tuvimos el MKH 70 montado en la vara de boom y
el MKH 50 montado en la cocina para poder captar el didlogo que ocurre cerca a la

puerta.
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6.4.2.6. 6to Dia

Para el rodaje de la escena 8, la dificultad estaba en cuidar que mientras Maria
Luiza canta sea posible tener el tiempo exacto para poder montar sin tener problemas
con el tempo. Fue un pedido del departamento de sonido hacer una toma con la
musica que se escuche muy fuerte, para eso, fue plantado un parlante dentro de la
camioneta, la cual se controlaba via bluetooth. Para las siguientes tomas solo se
usaron audifonos bluetooth con la actriz para que cante al mismo ritmo de la cancion
pregrabada. Esta escena al ser exterior fue planificada para ser captada con el Zoom
H6, por utilizar pilas AA con una buena duracion, por su practicidad y la cantidad de
canales que permite conectar. Fue usado el micréfono MKH 416 y el micréfono XY
que viene dentro del kit del grabador. Para evitar el choque del viento fue utilizado el
Zeppelin mas el felpudo y eso fue suficiente para evitar que el sonido del viento se
filtre.

6.4.2.7. Grabacion Parque das Aves

Para esta grabacion fue priorizada la captacion de imagen, ademas porque
para captar el sonido de las aves era necesaria la entrada al parque en horario
nocturno para asi evitar que el canto de otras aves y otros sonidos se entremezclan
en el del canto del Urutau, teniendo el mismo resultado que obtuvimos en las
bibliotecas de observadores de pajaros. A cambio, la produccién viabiliza una
conversacion con el profesor de biologia Carlos Araujo. En dicho encuentro se
pudieron disipar varias dudas y entender mucho maps sobre el Urutau, el canto y sus

costumbres.

6.4.3. Posproduccion

Al momento de la entrega de este informe la edicién de sonido estaba en
progreso, por lo que habran ciertos detalles que no figuran en el presente documento,
aun asi se intenta prevenir los posibles casos dentro de la edicion. Para comenzar con
la diccidn como tal fue necesario esperar un primer corte de imagen para poder
comenzar con el trabajo en la edicion de sonido, al entrar a la isla de edicidn luego de
tener el corte, fue identificado que de cada toma usada el registro de sonido cuenta

con cinco canales:

o MKH 70 Left
o MKH 70 Right
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o MKH 50
o Lapela1

o Lapela?2

Todos los audios fueron importados en formato estéreo, entonces la separacion
del MKH 70 no hace diferencia alguna con relacion a la calidad del sonido, la utilizacion
de la informacion del MKH 50 es posible asi como informacion principal de la escena.
Luego de la revisidon de la captaciéon y de las informaciones que ofrecian esos
micréfonos se prefirio en casi todas las escenas la informacion del MKH 50.

Es notable que todas las pistas tienen una captaciéon muy buena, son pequefios
detalles en los cuales es necesario hacer una reconstruccion de los registros.
Solamente el registro de la escena 4 que se perdid es el que desde la captacion
dificulta la edicién. La gran diferencia que hay entre el registro de los micréfonos es
que con el MKH 70 se puede percibir una abertura de captacion, el sonido esta mas
abierto, en cambio la informacion captada con el MKH 50 tiene una informacion mas
cerrada y menos colorada. El tener estas dos opciones permite tener diferentes
texturas desde el propio sonido.

La captacion de los microfonos de lapela registran la voz en primer plano, y por
la cercania de los actores muchas veces el micro6fono de uno capta la voz del otro. Si
fuera necesario, esta informacién podria utilizarse como la principal. Es importante
tener este registro de la voz para poder trabajar mejor la estereofonia y continuar
jugando con las sensaciones. Comenzar a escuchar un susurro a lo lejos y después
escucharlo muy cerca.

En primera instancia se comenzo6 con la edicion del sonido directo, cuidando
las transiciones y evitando los cortes bruscos inintencionales. Los audios que se tienen
aun en la linea del tiempo antes de ser eliminados fueron mutados para poder tener
esas opciones y diferentes coloraciones, para que en revisiones con direccion se
muestren alternativas a lo que se quiere.

Gracias al trabajo del charanguista Alvaro Quisbert, se tienen registros del arco,
con sonidos agudos e incdmodos para momentos de tensidn en los cuales se desea
evocar miedo. El montaje en si pide en momentos especificos esta entonacion desde
el sonido para ayudar en la creacion de las atmdsferas. La imagen se presta para lo
que se planificé desde el disefio sonoro. Lo que queda en esta etapa es continuar la

construccion de ambientes sonoros, de momentos de tension y de climax.
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Para el canto del Urutau y su limpieza el profesor de Biologia Carlos Araujo
ayudd con la informacién de banco de datos y ademas ofreciéndose a realizar la
limpieza de los audios. La mayoria de los audios registrados de los cantos son de
observadores de pajaros, entonces, estos audios vienen con una fuerte presencia del
ambiente que rodea al pajaro en ese momento, que no necesariamente hara parte del
sonido diegético y que ademas por ser un sonido que viene desde el techo dentro de
la historia, deberia ser un sonido mas limpio, ademas que al momento de intentar

montarlo crea un desfase muy dificil de disimular.

6.4.4. Consideraciones finales

Lo que queda enfrente la edicidn como un reto

Desde el comienzo se sabia que uno de los aspectos mas dificiles en el
cortometraje para el area de sonido era la construccion del miedo, de las atmdsferas
como tal. Como ya habia sido mencionado, el cortometraje segun su montaje narrativo
tiene los momentos marcados en los cuales el sonido puede entrar como potenciador
de las sensaciones, queda tomar provecho de esos momentos con los materiales que
se han generado hasta ahora.

El haber reproducido los sonidos de los aleteos y del canto del Urutau no en
todas las ocasiones fue la mejor decision que se podria haber tomado, pues,
especialmente con el canto del Urutau y por la coloracién de los ambientes, es muy
notorio que es un audio introducido. Entonces se propone colocar los audios que
fueron captados en la visita técnica. Si se juzga necesario construir desde el Pro Tools
con los audios ya limpios.

La escena siete siempre representé un gran desafio y al mismo tiempo una
gran oportunidad para el departamento de sonido, un momento de libre albedrio, de
libre creacién de poder dejar que el sonido guie el montaje y las imagenes.
Infelizmente no pudo ser ejecutado de esa manera por cuestiones de tiempo, pero
a[un asi el sonido tiene libertad para crear con las imagenes, partiendo de premisas
muy claras de Direccion, con pedidos de susurros de rezos y voces.

Un punto claro que se tiene es que probablemente no se podra llegar a
la genialidad que se puede tener, porque el material se presta para hacer un
cortometraje lindo y con mucho potencial. Al ser un trabajo de conclusion de curso se

tienen las fechas limites, que ademas, nos permiten acelerar procesos y terminar un
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corte, no dejar el material dormido; al mismo tiempo no nos permitimos tener un tiempo
de descanso, dejar que el propio material hable y nos guie.

Para adelante con la edicién se pretende dejar el cortometraje con el
sonido lo mas limpio que se pueda y ponerle los efectos especiales hasta donde se
pueda, sabiendo que es un material para revisitar luego de un tiempo y seguir puliendo
momentos, construyendo las atmosferas, creando los momentos de tension y
acercarnos a estremecernos. A lo largo de la edicion se pudieron experimentar
algunas cosas como el doblar el susurro de Rafael, usar la reverberacion para darle
eco a las voces en algunos momentos, pero claro toda esa experimentacion es
presentada a direccion para pulir aspectos que puede que no condigan con lo que se
busca con el proyecto como un todo.

La experiencia del set en este cortometraje me ha demostrado que es posible
realizar proyectos que estén llenos de carifio de todo el equipo, cada etapa ha estado
muy enriquecida y ha sido posible darle la debida importancia al area de sonido, se
ha tenido el tiempo para poder experimentar en la grabacién de sonidos en estudio, lo
unico que queda pendiente es la experimentacidn mas amplia en posproduccion.
Afirmo con conviccion que no solo nos llevamos una experiencia en set muy rica, un
cortometraje a partir del cual podemos llamarnos de cineastas y ademas una familia

muy linda, fuerte y amorosa que nos ha dado la UNILA.
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6.5. PRODUCCION

Por Maria Camila Ortiz

Esta relatoria se construye con la finalidad de documentar la ejecucién del plan
de produccion del cortometraje “El Canto del Urutau”, desde sus etapas de
preparacion, preproduccion, produccion, y posproduccion (RODRIGUES, 2007, p. 106
-112). Por tanto, a seguir se describen las caracteristicas y pormenores del proceso
llevado a cabo con base en el pensamiento de produccion planteado y defendido en
el TCC II.

6.5.1. Preparacion

6.5.1.1. Cronograma

A continuacion, presentamos el cronograma de ejecucion del proyecto,
actualizado a partir de las readecuaciones que la propia planeacion exigio para la

realizacion del corto.

En cuanto a la preparacion las modificaciones abarcaron algunos tratamientos
del guion, formacion del equipo técnico, busqueda de locaciones, desglose, analisis
técnicas y plan de grabacién. Dichas mudanzas no intervinieron en las fechas

anteriormente estipuladas para las grabaciones.
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Tabla 9 - Cronograma actualizado (1)

Sobre la preproduccion los cambios se enfocaron en la creacién de la campafa,
desarrollo de la identidad visual (del poster), casting, organizaciéon y compra de

alimentos para el set.
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Tabla 10 - Cronograma actualizado (2)

Ya en la produccion, posproduccién y distribucion las fechas minimas y
maximas para ejecucion de las actividades se mantuvieron dentro de la propuesta

inicial.
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Tabla 11 - Cronograma actualizado (3)

6.5.1.2. Plan de financiamiento

Con toda la concepcion realizada, llegaba la hora de ejecutar el levantamiento
de la produccion, que engloba la eleccion del elenco y del equipo técnico, busqueda
de locacion, visitas a la locacion escogida, todos los posibles proveedores de muebles,
objetos de escena y vestuarios, contratacion de servicios necesarios como
alimentacion y transporte, ademas de las cuestiones de presupuesto de todos los
departamentos y de como encontrar alternativas funcionales para la adecuacion de
las necesidades. De seguro, esta parte del proceso de busqueda de recursos para el
pago de los costos del corto fue una de las partes transversales y mas desafiantes del
proceso.

Si bien, El Canto del Urutau es un corto universitario y, por tal razoén, una buena
parte de su realizacidn no genera gastos reales, como especificado en el presupuesto

analitico presentado en el TCC Il, pues el equipo técnico, equipos, posproduccion y
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gran parte del transporte son aspectos suplidos por la Unila, era necesario recaudar
el valor de R$ 7.810,00 para el pago de alimentacion, transporte, arte y produccion.

Para tanto, el 20 de marzo de 2023 fue lanzada una campafa en la plataforma
de financiamiento colectivo Benfeitoria, la cual, por reglas de la propia pagina, se
extendié durante 60 dias, llegando al 47% de la meta, alcanzando el valor de R$
4.007,00. Luego del descuento de la tasa del 11% (4,5% del descuento de integracién
financiera mas 6,5% de la comision para la Benfeitoria), recibimos el valor bruto de R$
3.566,23.

Los(as) integrantes del equipo que defendemos el presente trabajo de grado
pertenecemos a diferentes paises de América Latina (Bolivia, Chile, Colombia y
Venezuela), eso hizo con que parte de las personas interesadas en apoyar el proyecto
tuviesen dificultad en realizar sus colaboraciones, puesto que la plataforma solo
permite tarjeta de crédito para transacciones desde el exterior.

Asi, acabamos recibiendo en nuestras cuentas personales de nuestros paises
montos que, al final, decidimos no ingresar a la plataforma, por dos razones: 1) cuando
el movimiento bancario se realiza dentro de Brasil se hace necesario realizar la
transaccion a través de un numero de CPF, no se acepta otro tipo de documento, es
decir, no tendriamos cémo registrar las personas que hicieron la donacién, todo
quedaria a nuestros nombres, perdiendo el sentido de la propuesta; 2) al retirar el
dinero en Brasil ya existe una tasa de cambio y gastos bancarios generando un
porcentaje de pérdida, y si dicho dinero lo consignasemos en la plataforma, también
tendriamos el descuento de la plataforma (11%) anteriormente citado. Frente a este
panorama, el monto recaudado, R$ 3.211,30, lo consignamos directamente en la
cuenta que fue creada exclusivamente para el corto, la cual también estaba vinculada
a la campana de financiamiento.

Para lanzar la campafa se realizd6 un esquema, dentro de la plataforma’,
explicando diversas caracteristicas del proyecto, en espafiol y portugués,
pretendiendo asi llamar la atencién de posibles colaboradores(as). Comenzamos
exponiendo de qué trataba el proyecto, pasando luego por las motivaciones; sinopsis;
lenguaje y género cinematografico propuestos; lista del equipo técnico y sus
nacionalidades; presupuesto, informaciones y guias para quienes estaban en el

exterior y deseaban apoyarnos; explicaciones de qué otras formas podian contribuir,

'8 Disponible en: https://benfeitoria.com/elcantodelurutau
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ademas de las recompensas creadas con el intuito de enganchar al publico para hacer
parte.

La Benfeitoria fue escogida como plataforma para ejecutar el financiamiento
colectivo porque, actualmente, posee la tasa mas baja de descuentos en el mercado
brasilefio dentro del nicho del crowdfunding. Ademas, posee la mayor tasa — 81% —
de proyectos financiados que alcanzaron sus metas. En una primera investigacion se
estudiaron otras plataformas internacionales, pensando en el publico de posibles
donadores, sin embargo, fueron descartadas por el hecho de manejar el délar como
moneda principal para hacer las transacciones, o que no nos permitiria tener un
control del real valor a ser recibido y, por otro, al igual que la Benfeitoria las
transacciones internacionales son realizadas con tarjeta de crédito.

Si bien no tenemos ninguna queja con relacion a la parte monetaria tratada con
dicha plataforma. Si tuvimos dificultad con su disefio que resulta no ser intuitivo,
ademas el hecho que requiera registrarse después de una primera donacion hace que
las personas no puedan donar varias veces, sin necesidad de recordar contrasefas.
Por otro lado, recibimos relatos de algunos errores del sistema a la hora de finalizar la
transaccion o de ingresar los datos personales. Para mitigar las fallas que estaban al
alcance de la produccion, fue creada una Guia de Apoyos Internacionales'’, en la cual
se realiz6 un paso a paso que orientaba, a la persona interesada en apoyar el
proyecto, a concluir la donacién.

En cuanto a la divulgacion, se hizo uso de la creacion del perfil del corto en
Instagram®®, de diversos grupos de cine en Facebook, ademas de los medios de
comunicacion interna de la Unila (La Semana Unilera) y externos: GDia'® (impreso y
digital) y Guata Foz?°. Sin embargo, es importante resaltar, por un lado, que el valor
total recaudado R$ 6.777,53 (Benfeitoria y transferencias internacionales) se completé
un mes después de las grabaciones y, por otro, fue posible gracias al contacto que
hicimos con las personas que nos conocen: familiares, parientes y amigos(as). Fue
esencial apelar a los afectos y conexiones con todos(as) aquellos(as) que creen en

nosotros(as) y que conocen nuestro trabajo.

7 Disponible en: https:/drive.google.com/file/d/1P_4aNThmINEhgR34XzRreiGtGKJz_eHm/view.
Version en portugués: https://drive.google.com/file/d/1cYru9a51NmasSn5qlPYj-LXqQT023RMcB/view.
'8 Disponible en: https://www.instagram.com/elcantodelurutau/.

19 Disponible en: https://gdia.com.br/cotidiano/curta-universitario-el-canto-del-urutau-busca-campanha-
de-financiamento-coletivo/.

20 Disponible en: https://quatafoz.com.br/el-canto-del-urutau-curta-universitario-tem-campanha-de-
financiamento-coletivo/.
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El poco tiempo de produccién/realizacion del corto (tres meses) se vio reflejado
en la falta de aplicar otras estrategias, planteadas en el proyecto inicial, para incentivar
el financiamiento colectivo. Luego de la incertidumbre de saber si lograriamos
recaudar el dinero que ya habiamos invertido, con certeza cambiaria algunas
estrategias, pues fue arriesgado, por mas que hoy no tenemos un saldo negativo.

Por otro lado, creo importante mencionar que la Produccion Ejecutiva es
esencial para la ejecucion de cualquier pelicula y, a pesar de haber desempefiado el
papel de directora de produccion, pienso que al ser un corto universitario la divulgacién
de esos mecanismos de recaudo de dinero, implementados por la produccion, debe
ser un trabajo conjunto del equipo base (matriculados en el TCC), precisamente para
llegar a las personas que nos conocen, ampliando asi las chances de recibir apoyos.
Por tal motivo, creo justo hacer un agradecimiento a la parceria de Moisés Luna
(director) y Cybele Verazain (directora de sonido) en todo este proceso.

También, como planeado, solicitamos ayuda a través de la convocatoria
Programa de Apoio a Discente em Trabalho de Conclusdo de Curso (PAD-TCC) de la
Unila y, los(as) cinco integrantes matriculados(as) en el TCC lll, fuimos diferidos(as),
totalizando un valor de R$ 2.250,00. La publicacién del diferimiento fue realizada antes
de las grabaciones, eso nos permitié reorganizar ciertas demandas, por mas que
sabiamos que el dinero seria liberado solo después del término del set.

Destaco que, en un principio, propusimos donar de nuestro propio bolsillo,
quien pudiese hacerlo, para los gastos mas urgentes (registro de guion y casting). El
valor total de dichas donaciones fue de R$ 509,90.

Respecto al evento que constaba en el proyecto inicial, decidimos no realizarlo.
Por un lado, era riesgoso invertir en una fiesta el poco dinero que teniamos en el
momento, ya comprometido con proveedores, y, por otro, el equipo de produccion se
vio completamente desmantelado luego de las grabaciones, puesto que algunas
personas se encontraban cursando las disciplinas Laboratorios en las cuales el trabajo
final es la realizacién de un corto. Esto hacia imposible la participacién de ellos(as). Y
las que no estaban matriculadas en dichas materias, de igual forma se encontraban
participando como voluntarios(as). Pensé en la posibilidad de reformular el equipo
para dicha actividad, sin embargo, el riesgo de no ser un evento exitoso era grande,
por el poco tiempo que se tenia para la preparacion.

En definitiva, el valor total de recaudo para El Canto del Urutau fue de R$

9.537,43. De ese valor, se gastd R$ 7.784,49 con la produccién de la pelicula como
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un todo. La reserva financiera esta destinada a: cubrir las recompensas de los(as)
colaboradores(as); hospedar el corto en plataforma que facilite la distribucién y
resarcir el gasto con la reparacion del carro que nos fue prestado para apoyo del

transporte de la produccién.

ITEM TIFD DE GASTO CANTIDAD LINIDWAD VaLOR UNITARIC VaLOR TOTAL
11 Financiamignoe Colecth i vERBA, BTITas SrTIES
L2 Financipmienis Propric i VERDA S05 S0 S09.90
i3 Edital Unila i VERGA 225000 250,00

Subtotal 953743

ITEM TikD DE GASTO CANTIDAD UNIDAD VALOR UNITARIO VALOR TOTAL
211 Alirmenlicion i VEREA . Lo G4010
212 Transporto i VEREL ip 5 Oda ity 25 (ki
213 Registro Guion 1 VEREL 1,20 T S0
214 Prodhecion 1 VERES, E5215 B5215
Subtatal TS

v, A
ITEM TIPD DE CASTO CANTIDAD LINIDWAD WALOR UMITARIC VALOR TOTAL
221 | Allmsentacion L YERDGA 53K 330,60
222 Artg i YERGA 08,42 150842
221  Transporte i VERBA BO4.96 04,50
2.4 Produocidn i vEREA Ll k] £0a.5
Subtotal 595330

Total etapas preproduccidn y produccisn Tia4L49

Walor de recadacién total menos gastos 175294

Tabla 12 - Prestacion de cuentas

6.5.2. Preproduccion
6.5.2.1. Casting
El dia 20 de febrero de 2023 fue lanzada la convocatoria a través de las redes

sociales Facebook e Instagram, ademas de la distribucioén del afiche de divulgacion
por la ciudad de Foz de Iguazu, el cual contenia un cédigo QR para que las personas
interesadas pudiesen acceder al formulario de Google Docs que fue creado para tanto.
Las inscripciones estuvieron abiertas hasta el 5 de marzo y el casting fue realizado,

los dias siguientes: 6 y 7 en Foz de Iguazu y 10 en Ciudad del Este.
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Para organizar los horarios, luego que la persona interesada diligenciaba el
formulario, le era enviado un mensaje con algunas informaciones y un enlace para
que, ella misma, eligiese el horario que mas se adecuase a sus tiempos, dentro de los
que aun estaban disponibles. Esto fue posible hacerlo a través de la herramienta
Programacién de Citas del Google Workspace. Esta opcion que hace parte del Google
Agenda es una alternativa premium, sin embargo, es posible realizar una prueba
gratuita de 14 dias, tiempo que se encajo completamente en el cronograma planeado.

Desde el guion y posteriormente en conversaciones, previas al casting, con
Moisés — director — estaba muy clara la necesidad de mantener el espafiol como legua
transversal del corto. Decimos esto, porque por estar localizados(as) en la Triple
Frontera en ocasiones el portunhol selvagem hace parte de la atmosfera creativa de
varios proyectos producidos en la Unila, sin embargo, en este caso se deseaba, desde
la concepcidén, mantener la oralidad del espafnol. Por tanto, el gran desafio en esta
etapa, ademas del tiempo y de tener el carnaval en medio de la divulgacién, era llegar
a las personas hispanas que se interesaran por el proyecto.

Por mas que estamos en Foz de Iguazu, en la Triple Frontera, la divulgacion
en las otras ciudades (Ciudad del Este, PY; Puerto Iguazu, AR) no es una tarea facil.
Aqui, fue fundamental el contacto realizado — gracias a la profesora Virginia Osorio
Fléres — con Axcel Ruiz Diaz, egreso de la carrera de Cine y Audiovisual de la Unila e
integrante de la Academia Guarani — Centro de Artes de Ciudad del Este. El se dispuso
desde el primer momento a divulgar todas las informaciones del casting, ademas nos
dio acceso a la lista de actores pertenecientes a la academia, lo que le permitié a la
direccioén realizar una primera elecciéon de posibles candidatos(as). Ademas, pudimos
realizar el casting en la propia academia, disminuyendo de esta forma gastos de
traslado, puesto que era mas facil y econdmico el equipo que participaria de la
audicién dislocarse hasta Ciudad del Este.

Se inscribieron, en total, 14 personas, siendo 11 las que participaron de la
eleccion. Aunque el casting estaba direccionado uUnicamente a los personajes
principales — Luisa y Rafael —, fue posible seleccionar la persona que interpretaria el
angel y tres de las cinco mujeres para la escena 8, o que nos ayudo a recuperar una
parte del atraso que teniamos con relacion a esta etapa. Sobre las dos mujeres
faltantes, una ya hacia parte del reparto antes del casting, porque necesitabamos que

cantara, por tanto, fue una busqueda mas direccionada parar garantizar la
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interpretaciéon de la cancion de cuna, y la otra fue seleccionada posteriormente al
casting con base en la diversidad que se pretendia tener dentro del reparto.

Es importante decir que tuvimos imprevistos antes de lanzar la convocatoria,
los cuales estuvieron ligados a la creacion del material grafico. Tuvimos la primera
reunion el 1° de febrero con la persona responsable por crear dicho material v,
posteriormente, la identidad visual del corto, sin embargo, la comunicacién se fue
volviendo cada vez mas dificil en cuanto a la visidn estética, no veiamos un reflejo de
lo que se pretendia. Por tanto, el dia 16 de febrero, le propusimos a uno de los
integrantes del equipo de arte asumir esa funcion, Jodo Marcos Oliveira, pensando en
que él ya conocia el proyecto y venia creando junto con el area de arte, lo que nos
ayudaria a recuperar un poco de tiempo. Desde alli, Jodo acompaino la elaboracién
de todas las artes graficas divulgadas en las redes sociales en la preproduccién y

produccion.

6.5.2.2. Locacion

En el mes de diciembre de 2022, durante la elaboracion del TCC II, fueron
encontradas algunas opciones de locacion, las cuales estan registradas en dicho
trabajo. Sin embargo, el dia 3 de febrero de 2023 realizamos un largo recorrido a las
afueras de Foz de Iguazu, buscando y consultando casas que se encuadrasen en el
perfil propuesto.

A pesar de encontrar algunas, me preocupaban dos cosas: 1) las
complicaciones de usar un lugar que fuese el hogar de otra persona. Aunque en otros
cortos ya grabé en casas donde las personas se dispusieron a salir durante una o dos
diarias, en el contexto rural me parecia bastante complejo. En la ciudad la persona
normalmente estudia y/o trabaja fuera de casa, lo que facilita ese préstamo del lugar,
sin embargo, en la ruralidad las dinamicas y tiempos son otros; 2) los valores de las
fincas para arrendar son bastante altos. Por mas que se realizaba la propuesta de
contrapartidas como generar material de divulgaciéon para la finca, créditos en la
pelicula y redes sociales del corto, el valor continuaba siendo alto, inclusive porque en
el presupuesto analitico, por las condiciones de ser una pelicula universitaria, no
fueron contemplados gastos con alquiler de locacion.

En ese momento quedo evidente que se necesitaba el boca a boca. Accionar
contactos, preguntar a colegas de la facultad, conocidos(as) y amigos(as) que

nascieron en Foz de Iguazu y conocen la ciudad para, de esta forma, acortar caminos.
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Fue asi como, llegamos a Gabriel de Godoy, un colega de la universidad quien medio
la comunicacion con unos parientes de su familia para el uso gratuito de una finca
localizada en el municipio de Santa Terezinha de Itaipu, localizada a 30 minutos de

Foz de Iguazu.

Figura 108 - Casa Locacién Chacara Santa Felicidade

La casa (Figura 108) no era la primera opcion en el dia 5 de febrero que
conocimos la locacion. En la propiedad Chacara Santa Felicidade, existen dos casas.
La principal usada por la familia de Gabriel y otra de madera, abandonada, al fondo
del lote, la cual fue usada afios atras por el cuidador de la finca. Las fotos que
recibimos, antes de la visita, eran referentes a la casa principal, sin embargo, al
conocer el lugar y encontrar esa “casa abandonada” fue imposible ignorar el encanto
en los ojos del equipo al ver materializada la locacion imaginada. Mas alla del
romanticismo que pueda expresar la ultima frase, era indudable que valia la pena
abrazar los desafios (conexidn eléctrica) de la locacion, puesto que se encontraba

vacia y dispuesta a todas las modificaciones que quisiéramos hacerle.
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6.5.2.3. Energia eléctrica

La gran dificultad que se enfrentd luego de escoger la locacion fue realizar la
conexiéon de energia, pues los enchufes existentes no servian y de arreglarlos no eran
pasibles de ser usados, ya que se corria el riesgo de generar un incendio por el alto
voltaje que seria usado en la iluminacion. Asi, era necesario realizar algunos ajustes
para que fuese posible conectar las luces fresnel en condiciones minimas de
seguridad. En un primer momento, se penso, fuera de toda cordura, usar extensiones
desde la casa principal. Realmente no era la solucién, serian mas de 100 metros de
extension, sin embargo, debemos confesar que fue un plan b en un inicio.

El dia 3 de marzo, dentro de la primera visita técnica llevamos un generador de
energia para la prueba de luces. Sabiamos que no seria una alternativa para la
grabacién, por las complicaciones y gastos de llevarlo durante el set, ademas del
estruendoso ruido que generaba. Ese mismo dia, contamos, gracias al apoyo de la
profesora Virginia, con un electricista, quien realiz6 las modificaciones necesarias. Sin
embargo, nos confiamos en la prueba del multimetro, sin embargo, al probar las luces,
luego del electricista marcharse, percibimos que la conexiéon no habia funcionado.

Este error nos costé 15 dias de atraso, en términos de produccion. Puesto que
luego fue imposible volver a contar con la presencia del electricista que en un
comienzo habia realizado el trabajo, inclusive hubo una visita exclusiva para encontrar
la falla en el hilado eléctrico, no obstante, dicho electricista nunca llegd a la cita
marcada. Vale la pena aclarar que los procesos de preparacion de elenco, de
produccion de objetos, busqueda de muebles, grabacién de la cancién de cuna, entre
otros, no se paralizaron en ningun instante.

En este momento dependiamos también de los tiempos de Gabriel, quien era
el encargado de las llaves para visitar la finca, lo que dificultaba la visita a cualquier
momento. Intentamos resolver la problematica con uno de los integrantes de la familia
Godoy, quien fue el electricista que construyd toda la red eléctrica del lugar, sin
embargo, hubo teléfonos rotos en la mediacion de la conversacién que impidieron
concretizar un encuentro.

Por fin, gracias al profesor Dinaldo Sepulveda, conseguimos contactarnos con
un electricista recomendado de la ciudad de Santa Terezinha de Itaipu, consiguiendo
finalmente el dia 27 de marzo instalar un disyuntor y seis tomacorrientes (dos dobles

y dos sencillos) que funcionaron perfectamente durante el set. Es importante resaltar
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que en todo este proceso fue imprescindible la ayuda y acompafamiento de la

profesora Virginia.

6.5.2.4. Visitas técnicas

Con el disyuntor instalado fueron realizadas dos visitas técnicas a mas, una el
dia 30 de marzo, de la cual participé el equipo de fotografia y otra el dia 31 de marzo
para el equipo de sonido y arte. Dichas visitas fueron esenciales para realizar las
pruebas de iluminacién que no habian sido posibles ejecutar en su totalidad el dia 3
de marzo, a pesar del alquiler del generador. Ademas, el equipo de sonido logré hacer
la captacién de varios sonidos usando el mixer directamente a los enchufes. Y el

equipo de arte pudo finiquitar medidas y configuraciones para el escenario.

6.5.2.5. Muebles y objetos de arte

El curso de Cine y Audiovisual de la Unila cuenta con el Acervo Dar a Ver, el
cual ofrecié varias opciones de objetos de escena. Ya, en relacion con los muebles,
por trabajos hechos anteriormente teniamos el conocimiento de lugares en Foz de
Iguazu para alquilarlos, todo el proceso y acompafiamiento de produccion fue
realizado por Rafaela Necci.

Dentro de este item, el gran desafio era conseguir los materiales para la
construccion del angel y de las escenas que aparecian los gusanos. El trabajo
incansable y la proactividad de las directoras de arte fue esencial para poder

ejecutarlo, restandole a la produccidén solamente conseguir los materiales.

6.5.2.6. Transporte

El plan de transporte se realizé con antecedencia, teniendo en cuenta que seria
usada la flota de vehiculos de la Unila, lo que requeria pedirla con tiempo. En todos
las diarias, dia de montaje de escenario y dia de desproduccion contamos con el
excelente trabajo del Ditran — Unila. Sin embargo, por la locaciéon no encontrarse en
Foz de Iguazu y la finca estar localizada a las afueras de Santa Terezinha fue
necesario tener vehiculos de apoyo. Por un lado, estuvo la asistente de produccion
Anaisa Verri acompafiando algunas diarias y, por otro, fue imprescindible contar con
el carro de la profesora Tereza Spyer, quien gentilmente lo cedid, no solo durante las

grabaciones, sino en la preparacion y preproduccion.
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6.5.2.7. Alimentacion

El plan de alimentacion comprendia ofrecer el desayuno, almuerzo y onces
para todo el equipo técnico, ya que el bus salia de la Unila a las 7 de la mafiana y
volvia para la universidad a las 6 o 7 de la noche, dependiendo la diaria. Para
economizar gastos, el desayuno y las onces eran preparadas por el equipo de
producciéon, en cuanto los almuerzos eran preparados por el restaurante MixFood,
quien enviaba el menu en la mafana, dandonos tiempo de registrar los pedidos
individualmente, permitiendo con esto atender los diferentes tipos de alimentacién del
equipo: vegetariano, vegano, etc. La colaboracion con dicho restaurante, ademas de
generar un descuento en el valor de los almuerzos contemplaba la entrega de estos
directamente en la locacion. Esto ayudé muchisimo a evitar gastos de gasolina y
tiempo con el desplazamiento hasta Santa Terezinha, dandonos mas tiempo de

preparar y estar pendientes de otras demandas dentro del orden del dia.

6.5.3. Produccion

Gran parte del trabajo realizado por el equipo de produccidén se concentrd en
concretar todas las necesidades del corto antes del set para que en ninguna hipotesis
se postergasen las grabaciones. El objetivo siempre estuvo en no ultrapasar el 21 de
abril, como ultimo dia de grabacién, para, de esta forma, no alterar el tiempo de
posproduccién que es igualmente fundamental.

Sobre la conformacion de los equipos de cada area, creo que erramos
participando todos(as) del set. A pesar de que todas las personas fueron esenciales
en algun momento de la preproduccion, dentro de las grabaciones habia sido posible
prescindir de algunos asistentes, sobre todo para la dinamica dentro del set. Al no ser
tan grande, en los momentos que hubo menos gente, por ejemplo, las nocturnas, fue

visible que el trabajo fue mas agil y la concentracién mayor.

6.5.3.1.Preparacion de Elenco

La preparacion de elenco ocurrioé en cinco encuentros durante los dias 17 y 22
de marzoy 5 a7 de abril de 8 a.m. a 4 p.m. El primer dia fue realizada en la Academia
Guarani localizada en Ciudad del Este, ya los otros dias el lugar de ensayo fue el
estudio de television del Campus Jardim Universitario de la Unila. Por un lado, la
academia no contaba con la disponibilidad de horarios requerida y, por otro, el primer
dia demoramos mas de dos horas y media para cruzar el puente de vuelta a Brasil.

Asi, de comun acuerdo, Aury Vera y Héctor Vera, protagonistas del corto, cruzaban el
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puente caminando y, a partir de alli, del lado brasilefio, eran recogidos y trasladados
a la universidad. Solamente los dias 6 y 7 de abril, semana santa, se realizé un
recorrido puerta a puerta por la dificultad del transporte en dias festivos.

Al estar todo el dia en preparacién fue ofrecido el almuerzo, tanto a los
protagonistas, como al director. Es cierto que estos gastos no estaban estipulados en
el presupuesto, puesto que el modo como seria realizada la preparacién solo fue
dialogado después de la presentacion del TCC Il, sin embargo, fueron costos que
pudieron reacomodarse en gastos extras de produccion y que hicieron total diferencia
para la ejecucién del proyecto, en el sentido del espacio de conocimiento y conexion
generado entre actores y director.

Sobre la reserva del estudio hubo un error en la comunicacion enviada por
email, en la cual las fechas estaban incorrectas pero los dias de la semana estaban
correctos, eso llevé a una confusion en la reserva haciendo con que uno de los dias
no pudiésemos estar el dia entero en el estudio, lo que no impidié de continuar la
preparacion, pero si gener6 un desplazo de lugar. Aqui, agradezco la paciencia y

apoyo de Moisés para solucionarlo.

6.5.3.2.Grabaciones

Se puede decir que los tiempos del orden del dia no se cumplieron a cabalidad,
reflejo de una cierta diferencia de perspectivas entre el director y el director de foto.
De seguro, un desglose mas discutido hubiese ayudado a agilizar los tiempos dentro
del set. Vale recordar, que el desglose queddé parado los dias que la produccion estaba
en la busqueda de solucionar la parte eléctrica, ya que era necesaria la visita técnica
de foto para hacer las pruebas de iluminacién y de camara para ajustar y hacer las
modificaciones necesarias. A esto se sumo los tiempos que los propios equipos se
tomaron para finalizar el desglose.

A pesar de que el anterior parrafo podria indicar que nada fue satisfactorio, en
realidad se escribe como una retrospectiva de fallas que solo ensefian y que en ningun
momento intentan descalificar el trabajo realizado, todo lo contrario, durante el set
fueron sobrepasadas dichas dificultades a través del didlogo y el trabajo en equipo. Al
fin de cuentas, el cine es comunidad, y mas alla del romanticismo de la frase, en este
tipo de proyectos universitarios se entiende, se aprende, se disfruta y se crea por

gusto.
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Por mas que hubo atrasos en los tiempos estipulados para cada plano, todas
las diarias fueron completadas. Es claro que fue posible por tener a disposicion la casa
el tiempo completo, permitiéndonos realizar una nocturna, ademas de alargar la
segunda diaria con un equipo reducido sin tener ningun costo exorbitante. Sin
embargo, las circunstancias climaticas también dificultaron el trabajo, sobre todo las
lluvias de la segunda diaria que nos exigio parar el set por algunas horas.

Con certeza, cada dia tuvo su caracteristica, como la tercera diaria, la del
Angel, la mas esperada. Puesto que el equipo de arte habia pasado meses trabajando
en el vestuario y por ser la ultima escena del dia acabd teniendo menos tiempo del
esperado para la grabacién. En la angustia de poder finalizar e ir adelantando la
desproduccion mientras se terminaba la grabacién y no hacer esperar el bus de la
Unila que llevaria a todo el equipo de vuelta, ya que solo retornariamos el lunes para
la cuarta diaria, se genero un teléfono roto en las decisiones de la produccién lo que
creo un poco de caos y confusion.

En otras palabras, el periodo de rodaje fue un gran desafio. Este proyecto nos
puso a prueba a todos(as). Con certeza, desde la produccién veo algunos detalles que
podrian ser preparados de otra forma, sin embargo, defiendo que fue fundamental el
proyecto teorico realizado en el TCC Il y la claridad narrativa y estética de todas las
cabezas, sin esa combinacion, no hubiese sido posible llegar al resultado que hoy

tenemos.

6.5.4. Posproduccion

6.5.4.1. Parque das Aves

Desde febrero estuvimos buscando la forma de captar la imagen y el sonido del
urutau. No fue dificil conseguir el contacto del Parque de las Aves, para intentar
realizar dicha captacién, sin embargo, las comunicaciones fueron un poco demoradas
y cuando nos autorizaron la visita coincidid con las fechas de grabacién. Asi,
escribimos dando otras posibles fechas llevando en cuenta la disponibilidad de los
equipos. Aunque esa respuesta tardé bastante en llegar, pudimos realizar la visita.

La autorizacion fue excepcionalmente para captacion de imagen, el jefe de la
division de investigacion Mathias Dislich coment6 que la vocalizacién del pajaro no es
comun durante el dia y ademas que nos encontrabamos fuera de la época de
reproduccion que es cuando lo hacen. Por tanto, visitamos el parque el dia 11 de abril,

durante el periodo de montaje.
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Por ultimo, resaltamos que, gracias a Mathias, pudimos realizar una reunién
con el profesor Carlos Barros de Araujo, especialista en bioacustica, con quien el
equipo de sonido pudo sanar algunas dudas sobre la comunicacion sonora del urutau,
la relacion del pajaro con otras especies y la poca investigacion hay sobre esta
especie. Igualmente dio sugerencias de bancos de cantos y se dispuso a ayudar con

la limpieza de las captaciones de audio del urutau, si fuese necesario.

6.5.4.2. Distribucion

La distribucién de E/ Canto del Urutau, como herramienta para dar a conocer
el producto, tiene como objetivo principal la ventana de festivales latinoamericanos y
universitarios, de esta forma se hace necesaria la subtitulacién en portugués para
expandir las opciones de inscripcion.

Existe un gran panorama de posibles festivales que hemos ido catalogando a
lo largo del proyecto, sin embargo, dejamos a seguir algunos donde creemos que la
pelicula tiene opciones de ser seleccionada.

FAM — Florian6polis Audiovisual Mercosul

Bogoshorts

Ficunam - Festival Internacional de Cine UNAM

EBAV - Mostra Competitiva Territorio Brasil

Festival Internacional de Curtas-Metragens de Sao Paulo - Curta Kinoforum

Mostra de Audiovisual Universitario e Independente da América Latina
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Observaciones

Minutaje
Previsto

PD a PM (45°)

Leve picado

Travelling out

35

Las plantas estan en la mesa, la
mano de luisa toma alguna, la
camara abre junto al mov de la
mano.Luisa suelta las ramas
cortadas, las deja caer. Deja caer el
estiércol (le cae por el brazo para
raccord). Rafael vierte el agua
hirviendo.

DIRECTO. Cortes,
silencios (agudo),
ambiente

Raccord de sonido

PD

En mano

Fija

35

Luisa parte una rama (como cuando
el padre parte una ostia), las manos
de Luisa se elevan al hacerlo.

PD-PM

45° Comieza
picado, termina
normal

Continuo, acompara
acciones (hacia
arriba)

85mm

Luisa sumerge los pies, luego un
pafio en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza
a pasar otro pafio por el cuerpo de
ella, acerca su nariz a la piel de
Luisa la huele y luego frota
delicadamente con el

pafio humedo, repetidas veces.
Luisa también se huele los brazos y
las manos y continua frotando.
(Ensayar partitura, es decir, las
acciones de movimiento).

DIRECTO. Mezcla
viscosa, cheirado

PD

En mano

Fijas

85mm

Rafael huele el cuerpo de Luisa,
repetidas veces

DIRECTO.
Olisquiando

PG

Frontal

Travelling out

35 mm (50)

Luisa sumerge los pies, luego un
pario en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza
a pasar otro pafino por el cuerpo de
ella. Olfatea y continua, repetidas
veces. (Ensayar partitura, es decir,
las acciones de movimiento).

DIRECTO. Mezcla
viscosa, cheirado

Toma debe ser
larga, posible titulo
encima
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Tipode | Movimiento Tipo de L - . . Minutaje
Escena | N°Plano P Angulo P Accion Dialogo Sonido Observaciones '8y
Plano de Camara Lente Previsto
RAFAEL
(agitado)
Mija, los caballos tienen la cola
trenzada y el arbol de limén esta
PM corto de seco.
Luisa - PC LUISA
Luisa - PM (nerviosa, mientras se
de Rafael s " levanta de la silla)
‘Camara en mano" Travelling out| . . " " R "
cuando Luisa espera ansiosamente, en la iEntonces si era! jYo le dije que
(desde la mesa de la sala hasta ) ) B .
entra por la . . mesa, con las manos, esté nerviosa, se sentia que era él! Pero ud. me
la ventana de la cocina mas o .
puerta " ven las cosas de la mesa, ella un poco | decia que no, que me calmara, que
L menos "marcar punto en el i N .
principal, " desesperada, luego la camara se aleja seguro era el viento, o que los
suelo") (sentada al frente de la
leve paneo . . levemente para mostrar el resto de la gatos estaban peleando como
Lateral mesa). Camara se aproxima e e .
ala ) casa y cuando llega a la posicion final siempre. RAFAEL
) (frontal a | llegando cerca a los personajes " . . P B
1 izquierda y " 24 mm del travelling, Rafael entra e intenta ¢ Pero qué mas podiamos hacer a
la en PMc (posibimente lateral). N N . .
lo i aproximarse a Luisa. Luisa y Rafael se esa hora? ¢ Que no fuera rezar y
. ventana) Acompaiia a Rafael hasta la " y Ny
acompaiia o mueven ligeramente al rededor de la queda’nos calla'os?
mesa, luego se dirige levemente . .
levemente N mesa, Luisa se huele. Luisa se huele LUISA
hacia la derecha de la mesa. s " . .
hasta y (raccord) y Rafael se posiciona a un El pajaro no miente, yo sé que
Lateral de ambos, despues hacia . "
ubicaser N lado de la mesa. Rafael Mira la mesa y Ud. también lo ha escuchado.
dorsal de Rafael y termina en
frontal a la agacha la cabeza para oler. Rafael...
lateral de ambos. "
ventana. (suspira)
Lateral a Si a Emmanuel le llega a pasar
ambos algo, yo... yo no sé... Yo me
personajes. muero.
RAFAEL
¢Pero como se enteraria?
LUISA
¢Ud. no le dijo a nadie?
PD nariz de
2 Luisa  Lateral (de En mano. 35 mm Luisa se huele. N/A
oliéndose la| lado)
Ropa y Piel.
PD Rafael
3 e aolerlas Lateral (def Acompafia el movimiento de la 85 mm Agacha la cabeza para oler, huele. N/A
lado) cabeza de Rafael.
cosas de la
mesa.
RAFAEL
(susurrando)
¢ Sera que sintio6 el olor? ;Sera
que teniamos que habernos untado
mas?
LUISA
(negando)
Latera! (se, Ud. sale todos los dias a buscar
aproxima .
. las cosas frescas, hasta el pupu
la camara L P .
de pajaro... {,Como nos iba a
hasta ) ARSI
oler? Si esto ni siquiera huele a
encuadrar . N
N Los personajes hablan, se mueven al casa, mucho menos a bebé.
PM de |aLuisaun P . :
Leve paneo a la izquierda y rededor de la mesa mientras discuten, LUISA
Rafael (y | poco por " . .
2 4 . derecha acompafando a los 35 mm luego Luisa le pone su mano a Rafael Mire que olemos a puro bosque.
luego llega [ encima . - )
. personajes. en la nariz. Rafael le quita la mano a RAFAEL
Luisa) del busto . ) " "
" Luisa de su nariz y responde. (mientras se quita
casi que
bruzcamenete la mano de
frontal). .
Luisa)
Lateral e "
Ojala y no sea a pura mierda...
(frontal) a
Creo que nos va tocar llevarlo al
la ventana
pueblo, antes de que nos lo
quiten... O peor -
LUISA
(interrumpiendo)
- ¢Y que viva con eso toda la
vida? Yo igual le acabé de vendar
los ojos, uno nunca sabe.
d:i?;“:ﬂ Luisa le pone su mano a Rafael en la
5 \a nariz de Lateral Cémara en mano. 85 mm nariz. (Continuidad del movimientoo en N/A
Rafael. el plano anterior).
Continua Suena el Urutau. Luisa mira al techo
el confundida, Luisa ve rapidamente por LUISA
o la ventana (sin acercarse demasiado) y (susurrando)
movimient o . P
luego se dirige a Rafael. Rafael y Luisa Pero ¢si ni siquiera es de noche?
oenlas N ;
. se quedan paralizados, respiran RAFAEL
acciones P A P
fuertemente. Despues, Luisa indica con ¢ Como asi?
de los . = |
.| Camara en mano, acompana las la mano para mantener silencio. Parte LUISA
personaje " . .
6 PM s. Por acciones de los personajes. 24 mm final de la accién de los personajes: (susurrando)
L’llliﬁo se (Mise en scéne). Los personajes miran en direccion al ¢Ud. no lo escuch6?
L cuarto. Se sueltan las manos RAFAEL
posiciona o . e
" (movimiento de brazos) y afirman con (con ironia)
medio que| . " .
la cabeza. Luisa sale del cuadro en Mija, yo creo que tanto encierro
frontal por " ) : . . :
" direccion a la cocina, Rafael se dirige al me le esta haciendo mal.
encima de L
cuarto. (ojo con la continuidad del
la mesa. e
movimiento de las manos).
POV
mirando al
techo (no
importa si
7 desde el | Contrapic| Paneo brusco de izquierda a 24 (35) ~ N/A
pov de ado derecha.
Luisa o
Rafael, no
se ven los
personajes)
8 PD de las Lateral En mano. 85 mm Los personajes se toman las manos N/A
manos. fuertemente. Luego la sueltan.
PD mirando
por pasillo
que conectal
9 conel Normal En mano. 35 mm - N/A
cuarto.
Travelling
in.
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Desglose El Canto del Urutau

Tipo de < Movimiento Tipo de . . . . Minutaje
Escena | N°Plano p Angulo . p Accién Dialogo Sonido Observaciones 'al
Plano de Camara Lente Previsto
"Camara en
Mano"Travelling de
alejamiento. Camara en Ver en visita
mano, acompafiando a técnica. Si el
Rafael mientras camina espacio se ve al
hacia el cuarto. Entra y la fondo, esta luisa
PM Corto a |Frontal a lateral,| carama se aleja un poco Rafael va desde el pasillo al presente. (Que
POV y termina | fronta y contra para mostrarlo en su 24 mm cuarto y entra. Rafael mira al haga acciones).
1 en PM picado. conjunto con la habitacién. techo, el polvo cae. "LUISA saca de su
Despues de unos segundo bolsillo una cruz de
comienza aproximarse ramo santo y la
hasta llegar a sus ojos. cuelga detras de la
Panoramica recorriendo puerta.”
las paredes, techo y cuarto
rapidamente.
Frontal - lateral
PC alacunay Fija 24 mm Rafael se acerca a la cuna.
Rafael
P POV de bebé Contra picado Fija 24y 35 mm Rafael extiende los brazos hacia
papas el bebe papas.
; peato ore [t ien ety einere
3 los hombros de 45° Fija 35 mm i pera,
revela el saco de papas, se
Rafael) ;
asusta y las deja caer.
PD Papas Las papas caén y recorren el
cayendo al N/A Céamara en el piso. 24 mm pap: Y
. lugar.
piso
4 . . ita, . .
PM corto - Frontal a la Camara en el piso y se Rafael gma busca desesperado R: jLuisaaaj jLuisaa, se|
L al bebé, se agacha para buscar
Plano de ventana princial| desplaza de derecha a 24 ! N lo llevaron!
L P " una caja de zapatos debajo de
seguimiento del cuarto. izquierda. Leve tilt up.
la cama, la saca.
PD mano_s de Levemente " Abre la caja, saca la biblia, el
5 rafael abriendo 3 Fija. 35 mm N
. picado. rosario y el papel.
la caja.
Comienza a un 5
Hay que revisar
lado de la cuna, i
. . este plano teniendo
casi que lateral | Leve tilt up para luego un
Rafael se levanta y sale del en cuenta la
a Rafael, leve paneo a la derecha X . L
6 PM N ~ N 35 mm cuarto mientras repasa la disposicion de los
paneo hacia la | acompafiando la salida de ) g
N oracién,. objetos en el lugar.
izquierda hasta Rafael. . g T
Rafel salir del P
cama.
cuarto.
Desglose El Cal el Urut
Escena | N°Plano Tipo de Angulo Mowr’nlento Tipo de Accién Dialogo Sonido Observaciones Mlnu.taje
Plano de Camara Lente Previsto
Luisa mira fijo a la puena,‘slgue u.na Testar na visita a
Pan a laizq y luego sombra con la cabeza, la camara sigue lente Luisa esta de
1 PM Recto N - 24 mm el mov. Rafael entra por la puerta y se DIRECTO. Amb mas alegre,
derecha. Camara fija. . espaldas a la
acerca, la camara lo sigue. Rafael "
camara
coloca el plato sobre la mesa _
2 PD Levemente Rafael coloca el plato en la mesa Directo, foley
Picado En mano 85 mm -
Luisa: Como le fue mi amor.
Rafel: Mija, las cosas que uno
hace por
amor. Luisa: Por todo tipo de
amor. R: ;Ud. esta segura que
esto es lo que decia su
Luisa "reacciona" y se levanta. Depues, abuela?
Luisa se acaricia la barriga. Y Rafael se
acerca a ella. RAFAEL se agacha y le | L: Claro, mijo. Tenemos que
4 da un beso en la barriga a LUISA, intentar de todo. Yo confié en
3 PM Frontal ala | Camara fija. Ligero paneo 24 mm segt{ldamente, le da un pico en la b9ca. ud. cuando me d!]O que” Directo
ventana ala derecha. Luisa afirma con la cabeza y sonrie. [quedarnos era la mejor opcion,
Rafael sale por la puerta exterior. Luisa| ahora le toca a ud. confiar en
sale en direccion a la cocina al finalizar [ mi. R: Yo confio en nosotros.
el plano, Rafael la sigue y sale de la
casa. R: Voy a salir a buscar mas,
ya ni le tengo mas miedo al
pajaro. ese... Como su abuela
decia, quiza esos urutaus no
sean tan malos y estén aqui
pa’ ayudarnos. Ud. quédese
ahi, que yo ya vengo.
4 PD Lateral a Acompafia a Rafael 35mm Rafael le besa la barriga a Luisa y
Barriga luego a ella.
5 PM Frontal  [Travelling in (leve) 35mm  |Puerta N/A DIRECTO. Silencio agudo
comienza, in crescendo
6 PP Frontal Slider leve travelling IN 35 mm Luisa ve la puerta N/A DIRECTO. .GOIPES enla Raccord de sonido.
puerta comienzan
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Desglose El Canto del Urut
Escena | N°Plano Tipo de Angulo Mowrrnemo Tipo de Accién Diélogo Sonido M|nu}aje
Plano de Camara Lente Previsto
Pan a la derecha (camara La puerta suena, Rafael sale del
Doblado? Foleys de pasos,
PMde la Frontal y se en mano) Se acerca a cuarto, mueve las cosas en la mesa. ; N
: = . 3 . ) . acciones, master de sonido.
1 puertay luego| movimenta Rafael y lo acompaiia 24 mm Comienza a caminar hacia la ventana. R: Susurrando ¢ Luisa? . : . ;
" . . : (Coémo seria el sonido ahi
Rafael levemente a 45°| hasta la mesa mientras Rafael llega a la ventana y mira hacia Directo?"
esconde las ramas. afuera. :
2 PD de Biblia Lateral Acompaiia las manos de 35 mm Rafael se acerca con la Biblia y el
Rafael rosario a la ventana.
Lateral
3 PDR’!?:; de Overshoulder N/A 35 mm Rafael aprieta el crucifijo y sangra Foleys
5
4 PPP 45° Fijo 85 mm Rafael mira a través de la ventana Rafael: Milagro !!
Comienza Fija, leugo Es el primer plano
panea a la izquierda y se Rafael estad mirando por la ventana,
Espalda de y " de laesc. 6. La luz
5/6 5 PM acerca un poco a la puerta 24 tras un tiempo entra Luisa por la puerta y
Rafel B : al final cambia, se
para mostrar cuando Luisa de la cocina. vuelve de DIA
entra.
Versdo Fi nal Honol ogada
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Desglose El Canto del U
Tipo de R Movimiento Tipo de i ” : :
Escena | N°Plano P Angulo 4 p Accion Dialogo Sonido Observaciones
Plano de Camara Lente
Comienza Fija, luego .
. P Es el primer plano
panea a la izquierda y se Rafael esta mirando por la ventana,
: . de la esc. 6. La luz
1 PM Dorsal a Rafael | acerca un poco a la puerta 24 tras un tiempo entra Luisa por la puerta N/A -
h : al final cambia, se
para mostrar cuando Luisa de la cocina.
entra vuelve de DIA
DeTenE A TOS CADANoS TeTen Ta Cor
puerta pr"lc'pa" Acompafia a Luisa con un Luisa entra, ponela cruz, el candado y trenzada y el a@cl de limén
Acompaiia la ) esta
paneo a la derecha y le habla a Rafael. Luisa repite la frase
caminada de N " . . seco.
) " despues su recorrido casi incesante. Luisa sacude con sus . "
. Luisa casi que jLos caballos tienen la cola
PM de Luisa que hacia su espalda. manos a Rafael.
. de espaldas y . P trenzada y el arbol de limén
2 termina en PM ; Céamara en mano, 35 mm Habla, esta agitada y desesperada, se N N N
despues hacia ~ i esta seco! jEl urutali no se
de Rafael acompaiia la accion de los mueve por el lugar buscando las
la lateral de " PR - calla desde anoche! LUISA
personajes, al final se plumas. Rafael estd mas estatico. ) . .
Luisa. A ; : . iRafael! ;me esta
" acerca mas hacia Rafael Rafael ve hacia su mano al final del
Finalmente, De (leve travelling in) Jano. escuchando?
perfil a ambos 9 P
. RAEAEI
PD Luisa
poniendo la | Frontal hacia el
Cruzyla leve picado Luisa pone la cruz. Luisa cierra la
3 tranca (se sigueindo la Fija en mano 85 mm P N N/A
y y puerta con candado.
mantiene por accion del
unos pocos personajes
segundos).
RAFAEL
PD mano de PN it N
5 4 La mano esta limpia sin sangre. Rafel Mija, nos han elegido a
4 Rafael con Picado Fija, camara en mano. 35mm .
N levanta la mirada. nosotros. LUISA
Rosario . L
¢Qué me le hicieron?
Hay dos
posibilidades de
Rafael mira su mano (hacia abajo) con finalizar el plano.
45° levemente = n
o extrafieza, levanta la mirada y habla. RAFAEL Ella voltea a mirar y
PM corto de | inclinada sube h . " i "
5 4 Luisa lo mira confusa, habla, termina Mija, nos han elegido a se desplaza hasta
5 Rafael - PM | hasta Rafael y Fija, cdmara en mano. 35 mm (85) y L
. ’ volteando su mirada rapidamente hacia nosotros. LUISA la puerta. La otra
corto de Luisa.| panea hacia P . N L
Luisa su izquierda (derecha de la cdmara) ¢ Qué me le hicieron? posibilidad,

) pues la puerta suena. comenzar el punto
de vista desde que
ella voltea el rsotro.

6 PD Puerta Normal Leve travelling in. 35 mm
RAFAEL
IEs el angel!
RAFAEL (0.S.)
(susurrando, inentendible) La cémara
Abre mis ojos sefior, y comeinza frontal a
Travelling in, luego picado miraré las maravillas de tu Rafel, pero a
PM de Rafael g» - luego p Rafael sonrie, habla, se arrodilla y ley. Porque Dios medidad que se
7 " Frontal acompaiiando a Rafael 24 mm (35) ) . . P
(arrodillado) i comienza a rezar. enjugara toda lagrima; y ya acerca lo va
arrodillandose.
no sometiendo y
habra muerte, ni habra mas acompana la accién
llanto, ni clamor ni dolor, de arrodillarse.
porque las primeras cosas
ya
pasaron.
PM Luisa
(agarrando el
cuchillo y Luisa le dice a Rafael que se calle,
diciéndole que [ Frontal que toma un cuchillo en la mesa y se dirige
se calle, la termina en Fija, paneo a izquierda y a la puert. La cruz esta volteada. Se
8 camara la |Lateral pero por| derecha acompanando a 35 mm acerca a la puerta con el cuchillo, N/A
sigue enun | movimiento de Luisa. cuando llega, la mira confundida.
leve paneo ella. Comienza a buscar el candado en su
hasta que ella ropa, luego mira por el lugar.
llegue a la
6 puerta.
En mano. Comienza en la
puerta la mirada
9 POV de Luisa Normal intentando buscar donde 35mm N/A N/A
esta la tranca, hasta llegar
su mirada a Rafael.
RAFAEL
PM (cerrado, (supllcgndo)
solo se ve &l Yo ya le habri la puerta de
" , Rafael habla. Luego termina mirando nuestro hogar, Luisa. Ya candado esta al
10 arrodillado con Picado Fija en mano 35 mm 3 .
hacia el techo. esta lado de rafael
la tranca al .
lado.) entre nosotros pero ¢ dénde
- estd el bebé, mi amor? No lo|
encuentra.
Luisa comienza mirando al techo, luego|
mira a Rafael y habla. Luisa le extiende
LUISA
la mano a Rafael y habla, luego Luego "
e Rafael... Mijo... Los caballos
voltea y se dirije a la puerta. Se asusta )
N tenian la cola trenzada, el
y retrocede. Leve paneo a izquierda y .
o N urutad canta y canta desde
derecha acompafiando a Luisa. Luisa " . " P
(Camara acompania las busca un pafio en la cocina y procede a hace 3 dias... Acuérdese... Blasfémia’ en Off Rafael
1" PM de Luisa Frontal N . 24 mm o i ¢Qué era lo Gnico que "Milagro, Milagro" en Off
acciones de Luisa) limpiar la puerta. Ya aparece el angel al " .
. podiamos hacer si eso Rafae
fondo, desenfocado pero Luisa no lo
3 L pasaba? LUISA
ve, cuando Rafael empieaza a decir:
M " Venga, vamos que nos
Milagro, Milagro" Luisa voltea en estan
direccién a Rafael y el angel. Luisa esperando
aterrada apunta como defendiendose P :
del angel.
En mano, visual de la
POV de Luisa puerta con la cruz enorme
12 (mirando la Normal y llena de gusanos 35 mm N/A N/A
puerta) colgada, visual del
candado también.
Comienza
Dorsal, medio y
la acompana
(pasa a ser Para lograr
frontal y luego
desenfocar el angel
dorsal de :
hay dos opcines.
nuevo)
Ya se ve al Rafael un poco
. LUISA antes de la ventana
fondo (bien - - Lo
desenfocado) i¢Rafael?! Rafael ;qué es para poder tener la
13 PM Luisa 24 todo esto? Mijo, por favor, perspectiva de
que hay algo .
vamonos. fondo del angel. la
grande feo al )
segunda: en el
lado de Rafael. = .
moviiento de Luisa
Leve paneo a
P acercandose con el
izquierda y "
cuchillo, tapa al
derecha
- angel.
acompafiando a
Luisa. Por
dltimo, frontal a
Luisa
PC (cerrado, .RAFAEL .
. . . (con los ojos super abiertos)
que se vea Rafael esta adorando al angel, dice " ™
Frontal a Rafael . " Mi amor, me dijo que como
14 Rafael y el al angel Fija en mano 35mm Milagro, le besa los pies, tras unos
angel). Con y 9 instantes, habla. .
" encontré a Emmanuel ahora
leve tilt up.
nos toca a nosotros.
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Tipo de i Movimiento Tipo de i <o . N Minutaje
Escena [ N°Plano p Angulo . P Accién Didlogo Sonido Observaciones 18
Plano de Camara Lente Previsto
PD mirada
1 .
Luisa
Frontal (45°) Parpadean
2 PD mirada
Rafael
3 PP (sin mirada) Fija Cae sangre por su cara, como si
de Luisa Frontal estuvieran "llorando sangre" (pero no
PP (sin mirada) se le ven los ojos, aunque por la
4 de Rafael disosicion da para entender)
5 PD.OJOS el Frontal Si puede parpadear, que parpadee
Angel
6 PD cuerpo del Normal Recorre pl cuerpo del Gusanos caen de &l
Angel Angel
PD Gusanos
7 cayendo al Desde el piso Camara en mano Gusanos caén del angel
iso 85 mm
PD Gusanos .
8 Cémara en mano Gusanos se mueven
en las papas
7 PD Gusanos
9 en el plato de Camara en mano Gusanos se mueven
eltre
PD Cruz de Normal
10 ramo santo Céamara en mano Gusanos se mueven y caen al piso
GRANDE
PD Cruz de
1" Ramo santo Cémara en mano N/A
PEQUENA
12 PD Bombillo | Contrapicado Camara en mano Bombillo se’ bala_ncea, luego §alplca
sangre en €l y sigue balanceandose
13 PD Rosario en Normal Camara en mano
la Mano
PD Cruz del La mano sangra
14 Rosario en la Normal Camara en mano 135 mm
Mano
15 PP del Urutau | Contrapicado Fija 300 mm
16 Fotos del Que sea lo que diosito kierah
Urutau

Desglose El Canto del Urutau

Tipo de A Movimiento Tipo de . ) . . Minutaje
Escena | N°Plano P Angulo . p Accién Dialogo Sonido Observaciones a)
Plano de Camara Lente Previsto
Comienza el plano estatico, una mujer ,
A Se neceita sacar un
agachada que probablemente esta N
" " tiempo para
PG de un lado o Fija prestar atencion al cargando una cesta, se levanta y se "
1 L 60" . . o 24 mm L " ensayar la partitura
del camion juego de "Mise en scéne' dirije al camién, para cargarlo. Otras 7
. . de movientos de los
mujeres comienzan a acercarse y "
. personajes.
continuar con la labor.
POV Vemos a Mujer 1 ninando al bebé.
2 Emmanuel N/A Camara en mano 35 mm 4 !
- . Comienza a cantar.
ontra-nicadn
UNa MUJer carga una cesta (0 10 que
sea) y la lleva al camién. Mujer 1 le da
. W el bulto de mantas a otra mujer que
Camara en mano "dar . "
. esta montada en el camion (que se ve
Lateral al enfasis de un avance de la
" . N desde el plano 1, arreglando mantas y
PC Dorsal al camioén por camara hacia el frente . .
3 o . 24 mm un espacio dentro del camion). La
camién donde se carga.| para tener una visualidad . ! N N
8 " R N mujer mira hacia el horizonte, un
lado izquierzo" | solo del horizonte, espera " .
. extremo del cuadro se mantiene vacio
de Luisa’ i : .
(explicitando la ausencia de Luisa).
Tras unos instantes, mira el reloj en su
mufeca v se diriie 2 la nuerta de
PD Miarada de
4 mujer que Frontal Fijo 85 mm Mujer espera
espera
Lateral al . i
- La muijer llega a la puerta del camién,
camién, de lado - . P N
5 PM P Fija 24 mm mira por ultima vez al horizonte y se
izquierdo
sube.
(chofer).
En tripode, con paneo leve
Dorsal al acompafiando el El camion se aleja con todas las
6 PG real & comp " 24 mm ° )
camion 60 movimiento del camién mujeres adentro.
aljdndose.
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Desglose El Canto del Urutau

216

Tipo de A Movimiento Tipo de i ‘s . . Minutaje
Escena | N°Plano P Angulo . P Accién Diélogo Sonido Observaciones a)
Plano de Camara Lente Previsto
PD "Visual"
desde la Leve travelling out. La camara comienza encuadrando la
1 Frontal . 35 .
ventana Travelling lateral. ventana pasa por los objetos del cuarto
alejandose
. . Esperar planta baja
" " La camara recorre la mesa, continua
PD "Visual " . N de arte. Mov de
2 Frontal Travelling lateral 35 mm bajando un poco hacia la cuna y A .
Mesa de noche . camara hacia un
termina en el nombre de Emmanuel.
9 solo lado
La camara recorre las papas y el piso
con gusanos. Intentar crear la
PD Papas y la . .
Levemente . composicion de la referencia que esta
3 entrada de luz ) Travelling lateral 35 mm N
picado en el grupo. Si es posible ver como se
por la ventana
comporta la luz con las cortinas, el
polvo, humo y otros efectos posibles
4 PG del cuarto |FTontal desde la Camara fija. 14 mm N/A
entrada.
Desglose El Canto del Urutau
Tipo de A Movimiento Tipo de L ) . . Minutaje
Escena | N°Plano P Angulo p Accién Dialogo Sonido Observaciones a)
Plano de Camara Lente Previsto
PD en comida travelling out desde la . . RAFAEL El sonido del aleteo de los
levenmente N Luisa y Rafael comen. Luisa y Rafael . - .
aPMdeellosal . mesa. Retrocediendo entre . Luisa, mija, perdéneme, yo pajaros gana fuerza.
1 . picado frontal a " . 35y24mm | hablan, Rafael busca la mano de Luisa A
PC visto desde la mitad de los personajes. . no sé RAFAEL
la mesa. En sobre la mesa, ella retira su mano. . . " P
afuera. Entran en cuadro los dos qué me paso. Parecia que inclina su cabeza en
PD de los RAFAEL
2 labios y boca Frontal Fija 85 mm Rafael frunce los labios y habla. ¢Donde estara en este
de Rafael. momento?
ToTSR
P.D de Ivos " Luisa escucha a Rafael y le responde, En un mejor lugar.
3 labios Luisa y Frontal Fija 85 mm - .
N sonrie levemente. (sonrie levemente)
boca de Luisa. N
RAFAET
(mientras le toma la mano
PD brazo de Luisa y Rafael hablan, Rafael busca la a
4 Rafael en la De perfil. Fija 35 mm mano de Luisa sobre la mesa, ella Luisa)
mesa retira su mano. Ojala y esté con algin
urutat
cerca na’ aue el canta le
Planos detalhes
10 8 PD de guerta N/A Fija 35 mm Puerta exterior medio abierta sin cruz Montaje, el dialogo ‘de los planos
exterior. de ramo santo. grabados anteriormente.
PD de platos
9 con comida y Lev_emente Fija 35 mm Gusanos sobre la comida.
gusanos en picado.
ellos.
PD Plantas y
ramas sobre la| Levemente i
10 mesa (con picado. Fija 35 mm Gusanos se mueven.
gusanos)
PD paredes de
" la casa N/A Fija 35 mm N/A
deterioraas.
12 PD piso Lev_emente Fila 35 mm Marcas en el piso de cuando ha'bla un
picado. mueble grande y ya no esta.
13 PC "e’?"“"a Normal Fija 35mm La biblia y el rosario se ven en el piso.
exterior.
14 PG Cocina Normal Fija 35 mm N/A
PD del piso Levemente Hay muchos gusanos y marcas en el
15 dénde‘ estuvo icado Fija 35 mm piso que demuestren que ahi estuvo el
el Angel picado. angel.
Roll B1 Luisa y Rafael, con los ojos vendados,
N PC Frontal Fija 35 mm "miran" hacia el horizonte. Como
Exterior . n
cuando alguien se despide.
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7.2.

ORDENES DEL DIA

EL CANTO DEL URUTAU

217

ORDEM DO DIA #1

FILME L CANTO DEL URUTAU

DIREGAO MOISES VIVAS LUNA

ORDEM DO DIA #1 DATA 12/04/2025
CHEGADA NO SET 9:00 Ilit‘_i(‘:)::(,‘.l\o Chdcara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 9:00 CAMARIM Sala de la Casa Principal
&S PREVISAO DO TEMPO Sol com algumas nuvens.
INicio 6RAVA¢6!S 18° minima. 32° maxima. 0% probabilidade de chuva
2 06:52
ALMOGO 1200 - 14:00 Salida del sol en Santa Terezinha de itaipu, PR
18:26
DESPRODUCAO 7h30 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
SAIDA DO SET 18:00
JANTA 20:25
FUNGCAO HORA PROFISSIONAL FUNGAO HORA PROFISSIONAL
Diretor 9:00 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 9:00 Jodo Marcos Oliveira
Assist. de .
Direco 9:00 Angélica Dugue Assist. de Arte | 9:00 Milena Tranoulis
: : : Diretor de X ;
Produtora 9:00 Maria Camila Ortiz Fotognﬂa 9:00 Steev Rodriguez
Assist. de . . Assist. de
Produclio 9:00 Didao Davi Fotografia 9:00 Higor Leal Rocha
Assist. de 9:00 . Assist. de 9:00 Maria Eduarda
Producao Elida Bueno Fotografia . Nascimento
2 : Assist. de . .
Continuista 9:00 Marcial Aravena Fotografia 12:00 Maria Luiza Apollo
e Assist. de =
Fotégrafa Still | 9:00 Elida Bueno Fotografia 9:00 Oriana Stiuv
Diretora de : Assist. de &5 :
Art 9:00 Sarahi Vivas Fotograﬂa 9:00 Vitéria Junqueira
m": olra de 9:00 |Maria Alejandra Ramirez Diretora de Som| 9:00 Cybele Verazain
. Técnico de . )
Assist. de Arte | 9:00 Aurora Augusto Lima Som-Direto 9:00 Miguel Molina
Assist. de Arte | 2:00 Gabriela Nascimento Assist. de som | 9:00 Ana Beatriz de Souza
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #1

SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
- - 10:00 (15") | Reunién TODO EL EQUIPO - -
- - 10:15 (120") | Preparacién ARTE - -
- - 10:15 (60') | Visita escenario esc 8 - -
- - 10:50 (50") | Preparacién para montaje de lucesy
camara.
- - 1M:40 (5') | Som ambiente esc 9 SONIDO - -
9 1 1:45 (10') | La cdmara comienza encuadrando la Dia -
ventana pasa por los objetos del
cuarto (PD)
9 2 55 (10') | La cdmara recorre la mesa, continua Dia -
bajando un poco hacialacunay
termina en el nombre de
Emmanuel.(PD)
9 3 12:05 (15') | La cdmara recorre las papas y el piso Dia -
con gusanos. Intentar crear la
composicion de la referencia que
esta en el grupo. Si es posible ver
como se comporta la luz con las
cortinas, el polvo, humo y otros
efectos posibles. (PD)
9 4 12:20 (15") | N/A (PG) Dia :
7 8 12:35 (10') | Gusanos en las papas (PD) Dia -
- - 12:45 (5') | Som ambiente esc 9 SONIDO - -
- - 14:00 (60’) | Ensayo con actores - -
- - 15:00 (60') | Ensayo con actores, foto y sonido - -
- - 16:00 (60") | Escenografia ARTE - -
17:40 (40") | Preparacion de luces y camara de
nuevo
- - 18:-20 (25') | Preparacion y roomtune esc 3 - -
SONIDO
3 1 18:45 (25') | Rafael va desde el pasillo al cuartoy | noche Hector
entra. Rafael mira al techo, el polvo
cae. (PM hasta POV, Tavelling )
3 2 19:10 (20') | Rafael extiende los brazos hacia el noche Hector
bebe papas. (POV, contrapicado)
3 3 19:45 (15') | Rafael tiene al bebé y le intenta noche Hector
buscar la cara, se desespera, revela el
saco de papas, se asusta y las deja
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA #1

SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE Luz ELENCO

caer. (Picado)

3 4 19:30 (15') | Las papas caen y recorren el lugar. noche Hector
Rafael grita, busca desesperado al
bebé, se agacha para buscar una caja
de zapatos debajo de la cama, la

saca. (PD)

3 5 20:00 (10') | Abre la caja, saca la biblia, el rosario | noche Hector
y el papel. (PD)

3 6 20:10 (15") | Rafael se levanta y sale del cuarto noche Hector

mientras repasa |la oracion. (PM)

- - 20:25 (25") | Preparacién escenario ARTE - -

- - 21:05 (25") | Preparacién de luces y camara - -

- - 21:30 (10") | Preparacion y roomtune SONIDO - -

5 1 21:40 (20") | La puerta suena, Rafael sale del noche Hector
cuarto, mueve las cosas en la mesa.
Comienza a caminar hacia la
ventana. Rafael llega a laventana y
mira hacia afuera. (PM)

5 S 22:00 (18") | Rafael esta mirando por la ventana, noche Hector / Aurora
tras un tiempo entra Luisa por la
puerta de la cocina. (PM)

s 2 22:15 (10') | Rafael se acerca con la Biblia y el noche Hector
rosario a la ventana. (PD)

- - 22:25 (10') | Intervenciéon ARTE - -

5 3 22:35 (15") | Rafael aprieta el crucifijo y sangra noche Hector
(PD)
5 4 22:50 (15') | Rafael mira a través de la ventana noche Hector
(PPP)
ALIMENTAGAO
Café da manha (producao) 9:00
Almoco (24 marmitas) MixFood Almoco - (45) 9993-3401 13:00
Janta (12 jantinhas) MixFood Salomaéo - (45) 9993-3401 20:25
DESPRODUCAO 17:30
1D PERSONAGEM ELENCO NA LOCACAO | CAMARIM NO SET
1 Luisa Aurora Aquino 12:00 20:00 2200

1 Rafael Héctor Asuncién Vera | 12:00 16:00 18:45
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA #1

oBs.:

OBSERVAGCOES

8h e 18h Transporte UNILA (Equipe)
Nh Transporte Maca (Aurora Aquino, Héctor Asuncidn e Maria Luiza Apollo)

Las grabaciones nocturnas seran realizadas por un equipo reducido.

Lista de equipo, grabacién nocturna:
Maria Luiza Apollo
Oriana Stiuv
Higor Rocha
Steev Rrodriguez
Marcial Aravena
Moisés Vivas Luna
Angélica Duque
Aurora Augusto
Cybele Verazain
Miguel Mclina
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA # 2

FILME EL CANTO DEL URUTAU
DIREGAO MOISES VIVAS LUNA
ORDEMDODIA#2 DATA 15/04/2025
CHEGADA NO SET 8:00 'lz(:i(;CCAO Chacara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 8:00 CAMARIM Casa principal
PREVISAO DO TEMPO Sol com muitas nuvens e pancadas
INICIO GRAVAGOES 9:00 de chuva a tarde. A noite o tempo passa a chuvoso.
19° minima., 30° maxima.
ALM ! 06:51
0¢o 3:00 - 14:00 Salida del sol en Santa Terezinha de itaipu, PR
DESPRODUCA 18:24
o 9 730 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
SAIDA DO SET 18:00
FUNCAO HORA PROFISSIONAL FUNCAO HORA PROFISSIONAL
Diretor 8:00 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 8:00 Jodo Marcos Oliveira
Assist. de . . ;
Diregiio 8:00 Angélica Duque Assist. de Arte | 8:00 Milena Tranoulis
X 4 " Diretor de :
Produtora 8:00 Maria Camila Ortiz Fotografia 8:00 Steev Rodriguez
Assist. de ; . Assist. de
Producso 8:00 Dido Davi Fotografia 8:00 Higor Leal Rocha
Assist. de 8:00 : . : Assist. de Maria Eduarda
Produc¢do CUPRER AL YT Fotografia 800 Nascimento
o Assist. de .
Continuista 8:00 Marcial Aravena Fotografia 8:00 Maria Luiza Apolio
a ’ Assist. de . A
Fotografa Still | 8:00 Fotografia 8:00 Oriana Stiuv
Diretora de > Assist. de = a .
Asta 8:00 Sarahi Vivas Fotografia 8:00 Vitdria Junqueira
Dlre;z: o 8:00 |Maria Alejandra Ramirez Diretora de Som| 8:00 Cybele Verazain
. Técnico de '
Assist. de Arte | 8:00 Aurora Augusto Lima Som-Direto 8:00 Miguel Molina
Assist. de Arte | 8:00 Gabriela Nascimento Assist. de som | 8:00 Ana Beatriz de Souza
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #2

SEQ

HORARIO

SET E SINOPSE

Luz

ELENCO

9:00 (20"

Pruebas SONIDO

9:20 (20)

Preparacion Luces FOTO

9:40 (25')

Ensayo con actores

10:05 (30"

Ensayo con actores, foto y sonido

10:35 (30")

Luisa espera ansiosamente, en la
mesa, con las manos, esta nerviosa,
Rafael entra e intenta aproximarse a
Luisa. Luisa y Rafael se mueven
ligeramente alrededor de la mesa,
Luisa se huele. Luisa se huele
(raccord) y Rafael se posiciona a un
lado de la mesa. Miralamesay
agacha la cabeza para oler. (PM
Travelling out)

Hector / Aurora

n:05 (15)

Rafael le quita la mano a Luisa de su
nariz y responde. Suena el Urutau.
Suena el Urutau Luisa mira al techo
confundida. Luisa regresa su mirada
del techo, ve rapidamente por la
ventana (sin acercarse demasiado) y
luego se dirige a Rafael. Rafael y
Luisa se quedan paralizados, respiran
fuertemente, Despues, Luisa indica
con la mano para mantener silencio.
(PM)

Hector / Aurora

1:20 (10)

mirada al techo (POV Contrapicado)

1:30 (15)

Los personajes miran en direccién al
cuarto. Se sueltan las manos (que no
se ven, movimiento de brazos) y
afirman con la cabeza. Luisa sale del
cuadro en direccién a la cocina,
Rafael se dirige al cuarto. (ojo con la
continuidad del movimiento). (PM)

Hector / Aurora

45 (10")

Luisa se huele. (PD)

Aurora

:55 (18)

Los personajes hablan, se mueven
alrededor de la mesa mientras
discuten, luego Luisa le pone su
mano a Rafael en la nariz. (PM)

Hector / Aurora

1210 (10")

Agacha la cabeza para oler, huele.
(PD)

Hector

12:20 (10")

Luisa le pone su mano a Rafael en la
nariz. (Continuidad del movimiento
en el plano anterior). (PD)

Hector / Aurora

12:30 (10")

Los personajes se toman las manos

Hector / Aurora
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA # 2

SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE Lz ELENCO

fuertemente. Luego la sueltan. (PD
Lateral)

- - 12:40 (10") | wildtrack SONIDO - -

- - 14:00 (60’) | Ensayo con actores - -

- - 15:00 (150") | Ensayo con actores, foto y sonido - -

ALIMENTAGAO
Café da manha (producio) 8:00
Almoco (24 marmitas) MixFood Almocgo - (45) 9993-3401 13:00 - 14:00
Janta (5 personas) 20:00
DESPRODUGCAO 17:30
D PERSONAGEM ELENCO NA LOCAGCAO | CAMARIM NO SET
1 Luisa Aurora Aquino - 9:35 10:35
2 Rafael Héctor Asuncién Vera | - 9:35 10:35
OBS.:
OBSERVAGCOES

7h e 18h Transporte UNILA (Equipe)
12h Transporte Anaisa (Angélica e Oriana)

Pernoite:

Aurora AqQuino
Cybele Verazain
Hector Asuncion
Marcial Aravena
Moisés Vivas Luna
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #3

FILME EL CANTO DEL URUTAU

DIREGAO MOISES VIVAS LUNA

ORDEMDODIA®3

DATA 14/04/2023

CHEGADA NO SET 8:00 mﬂo Chacara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 8:00 CAMARIM Casa principal
PREVISAO DO TEMPO Sol com muitas nuvens durante o
INICIO GRAVACOES 9:00 dia.. Periodos de nublado com chuvas a qualquer hora.
19° minima. 35° maxima.
x 06:52
ALMOGO 1230 - 1330 Salida del sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
18:23
CAFE ¥7:00~-17:30 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
DESPRODUGCAO 18:30
SAIDA DO SET 19:30
FUNGAO HORA PROFISSIONAL FUNGAO HORA PROFISSIONAL
Diretor 8:00 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 8:00 Jodo Marcos Oliveira
Assist. de A ' .
Direcio 8:00 Angélica Duque Assist. de Arte | 8:00 Milena Tranoulis
Produtora 8:00 Maria Camila Ortiz Diretor de 8:00 Steev Rodriguez
Fotografia
Assist. de . Assist. de
Producio 8:00 Anaisa Araujo Verrl Fotografia 8:00 Higor Leal Rocha
Assist. de 8:00 i Assist. de Maria Eduarda
Producdo BN Bifeno Fotografia 500 Nascimento
Continuista 8:00 Marcial Aravena Assist. de 8:00 Oriana Stiuv
Fotografia
wes Assist. de e
Fotégrafa Still | 8:00 Elida Bueno Fotografia 8:00 Vitdria Junqueira
Dim: olra e 8:00 Sarahi Vivas Diretora de Som| 8:00 Cybele Verazain
Diretora de - t : Técnico de .
Art 8:00 | Maria Alejandra Ramirez Som-Direto 8:00 Miguel Molina
Assist. de Arte | 8:00 Aurora Augusto Lima Assist. de som | 8:00 Ana Beatriz de Souza
Assist. de Arte | 8:00 Gabriela Nascimento
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #3

PLANO

HORARIO

SET E SINOPSE

Luz

ELENCO

9:00 (307)

9:30 (10")

Luisa pone la cruz. Luisa cierra la
puerta con candado. (PD)

Dia

Aurora

9:40 (25")

"Luisa entra, pone la cruz, el candado y
le habla a Rafael. Luisa repite la frase
incesante. Luisa sacude con sus
manos a Rafael.

Habla, esta agitada y desesperada, se
mueve por el lugar buscando las
plumas. Rafael esta mas estatico.
Rafael ve hacia su mano. (PA)

Dia

Hector / Aurora

10:05 (10")

La mano esta limpia sin sangre. Rafel
levanta la mirada. (PD)

Dia

Hector

10415 (30

Rafael mira su mano (hacia abajo) con
extrafeza, levanta la mirada y habla.
Luisa lo mira confusa, habla, termina
volteando su mirada rapidamente
hacia su izquierda (derecha de la
camara) pues la puerta suena. (PM)

Hector / Aurora

10:45 (10")

(PD) Puerta.

Dia

10:55 (20")

Luisa le dice a Rafael que se calle,
toma un cuchillo en la mesa y se dirige
a la puert. La cruz esta volteada. Se
acerca a la puerta con el cuchillo,
cuando llega, la mira confundida.
Comienza a buscar la tranca, luego

mira por el lugar. (PA)

Dia

Hector / Aurora

5 (20

En mano. Comienza en la puerta la
mirada intentando buscar donde esta
la tranca, hasta llegar su mirada a
Rafael. (POV)

Dia

Hector

1:35 (15")

Rafael habla. Luego termina mirando
hacia el techo. (PM Cerrado).

Dia

Hector

1M:50 (20)

ARTE

1210 (15")

En mano, visual de la puerta con la
cruz enorme y llena de gusanos
colgada, visual de la manija también.
(POV)

Dia

13:30 (25)

Rafael esta adorando al angel, dice
Milagro, le besa los pies, tras unos
instantes, habla. (PC Cerrado)

Dia

Hector / Matias

13:55 (15")

Rafael esta mirando por la ventana,
tras un tiempo entra Luisa por la
puerta de la cocina.(PM)

Dia

Hector / Aurora
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA # 3

PLANO

HORARIO

SET E SINOPSE

ELENCO

14:10 (15")

Rafael sonrie, habla, se arrodilla y
comienza a rezar. (PM)

Dia

Hector

n

14:25 (40)

Luisa comienza mirando al techo,
luego mira a Rafael y habla. Luisa le
extiende la mano a Rafael y habla,
luego Luego voltea y se dirige a la
puerta, Se asusta y retrocede. Leve
paneo a izquierda y derecha
acompanando a Luisa. Luisa busca un
pafio en la cocina y procede a limpiar
la puerta. Ya aparece el 4ngel al fondo,
desenfocado pero Luisa no lo ve,
cuando Rafael empieza a decir:
"Milagro, Milagro™ Luisa voltea en
direccion a Rafael y el angel. Luisa
aterrada apunta como defendiéndose
del dngel. (PM)

Dia

Aurora [ Hector /
Matias

15:05 (30')

Ya se ve al fondo (bien desenfocado)
que hay algo grande feo al lado de
Rafael. Leve paneo a izquierda y
derecha acompafiando a Luisa. Por
ultimo, de espaldas a Luisa (PM)

Dia

Hector / Matias

15:35 (3)

voz off esc 6§ SONIDO

15:38 (4")

Som ambiente esc 6 SONIDO

15:42 (10")

PD ojos del Angel

Matias

15:52 (10")

PD cuerpo del Angel

Matias

~

16:02 (10")

PD Gusanos cayendo al piso

1642 (10)

PD Gusanos en el plato de peltre

NN

16:22 (10°)

PD Cruz de ramo santo GRANDE

ALIMENTAGAO

Café da manha (produciao)

8:00

Almog¢o (24 marmitas) MixFood Almoco - (45) 9993-3401

1230

Café (producéo)

17:00

DESPRODUGAO

18:30

PERSONAGEM

ELENCO

NA LOCAGAO

NO SET

Luisa

Aurora Aquino

8:00

9:00

9:30

Rafael

Héctor Asuncién Vera

8:00

9:00

9:30

Angel

Matias Marin

8:00

10:00

1330
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA # 3

0BS.:

OBSERVACOES

7h @ 19h30 Transporte UNILA (Equipe)

N&o ha pernoite.

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34




EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #4

FILME EL CANTO DEL URUTAU
DIREGCAO MOISES VIVAS LUNA
ORDEMDODIA # 4 DATA 17/04/2023%
CHEGADA NO SET 8:00 IlglgﬁcAo Chacara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 8:00 - 8:45 | CAMARIM Casa principal
PREVISAO DO TEMPO Sol com muitas nuvens durante o
INICIO GRAVAGCOES 10:00 dia.. Periodos de nublado com chuvas a qualquer hora.
18° minima. 25° maxima.
¥ 06:53
ALMOGO 1230 -1330 | o iida del sol en Santa Terezinha de itaipu, PR
DESPRO ";l 18:21
o 9 1730 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
SAIDA DO SET 18:00
FUNCAO HORA PROFISSIONAL FUNCAO HORA PROFISSIONAL
Diretor 8:00 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 8:00 Aurora Augusto Lima
Assist. de s Diretor de :
Diregio 8:00 Angélica Duque Fotografia 8:00 Steev Rodriguez
X 2 . Assist. de A
Produtora 8:00 Maria Camila Ortiz Fotografia 8:00 Higor Leal Rocha
Assist, de 8:00 N . Assist. de Maria Eduarda
Producao ARSI ArBUIo veaIT! Fotografia 2 Nascimento
Assist. de A Assist. de , :
Producso 8:00 Elida Bueno Fotografia 8:00 Maria Luiza Apollo
Continuista 8:00 Marcial Aravena Assist. de 8:00 Vitéria Jungueira
Fotografia
Fotografa Still | 8:00 Elida Bueno Diretora de Som| 8:00 Cybele Verazain
Diretora de o . Técnico de . ‘
Asta 8:00 Sarahi Vivas Som-Direto 8:00 Miguel Molina
Dlro‘::::': de 8:00 | Maria Alejandra Ramirez Assist. de som | 8:00 Luis Carlos Soriano
SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
- - 8:45 (15") Reunién general TODOS - -
- - 9:00 (60") Preparacion Luces FOTO - -
- - 9:00 (60") Preparacién escenario ARTE - -
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #4

SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
7 1 10:00 (10') | Parpadean Rafael (PD) Dia Hector
7 2 10:10 (10) Parpadean Luisa (PD) Dia Aurora
7 3 10:20 (25') | Cae sangre por su cara “Luisa”, como | Dia Aurora

si estuvieran "llorando sangre” (pero
no se le ven los ojos, aunque por la
disposicién da para entender) (PP)
7 4 10:45 (25') | Cae sangre por su cara “Rafael”, Dia Hector
como si estuvieran "llorando sangre™
(pero no se le ven los ojos, aunque
por la disposicion da para entender)
(PP)
7 n 10 (10) Cruz de Ramo santo PEQUENA (PD) Dia -
7 12 1n:20 (10") Bombillo se balancea, luego salpica Dia -
sangre en él y sigue balanceandose
(PD)
7 13 30 (15") Rosario en la Mano (PD) Dia Hector
7 14 M:45 (18") Cruz del Rosario en la Mano (PD) Dia Hector
- - 12:00 (30') | Preparacién Luces camara FOTO - -
- - 12:00 (30") | Preparacion escenario ARTE - -
- - 13:30 (15") | Didlogo y som amb SONIDO - -
10 1 13:45 (30") | Luisa y Rafael comen. Luisa y Rafael | Dia Hector
hablan, Rafael busca la mano de Aurora
Luisa sobre la mesa, ella retira su
mano. (PD) en comida a (PM) de
ellos, a (PG) vistos desde afuera de la
casa. Leve travelling out estendido.

10 2 14:15 (35") Rafael frunce los labios y habla. (PP) | Dia Hector
10 3 14:45 (25') | Luisa escucha a Rafael y le responde, | Dia Aurora
sonrie levemente. (PP)

10 B 15:10 (20") Luisa y Rafael hablan, Rafael busca la | Dia Hector

mano de Luisa sobre la mesa, ella
retira su mano. (PD brazo)
10 8 15:30 (10") Puerta exterior medio abierta sin Dia -
cruz de ramo santo. (PD)
10 9 15:40 (15') | Gusanos sobre la comida. (PD) Dia -
10 10 15:55 (15") Gusanos se mueven. (PD) Dia -
10 n 16:10 (10") paredes de |la casa deterioradas. (PD) | Dia -
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA #4

SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
10 12 16:20 (15') | Marcas en el piso de cuando habia Dia -
un mueble grande y ya no esta. (PD)
10 13 16:35 (10") La biblia y el rosario se ven en el piso. | Dia -
10 14 16:45 (10') | Cocina PG Dia -
10 15 16:55 (15") Hay muchos gusanos y marcasen el | Dia -
piso que demuestren que ahi estuvo
el angel. (PD)
- - 17:10 (20') | Preparacién Luces FOTO - -
- - 17110 (20') | Preparacién escenario ARTE - -
roll B | - 17:30 (1S") | Luisa y Rafael, con los ojos vendados,
“miran” hacia el horizonte. Como
cuando alguien se despide,
ALIMENTACAO
Café da manha (producao) 8:00
Almocgo (24 marmitas) MixFood Almogo - (45) 9993-3401 12:30 - 13:30
Café (producao) 17:10 - 17:30
DESPRODUGCAO
D PERSONAGEM ELENCO NA LOCACAO | CAMARIM NO SET
1 Luisa Aurora Aquino 8:00 9:00 10:00
2 Rafael Héctor Asuncién Vera | 8:00 9:00 10:00
OBS.:
OBSERVACOES
7h e 18h Transporte UNILA (Equipe)
Pernoite:
Aurora Aquino
Cybele Verazain
Hector Asuncidn
Marcial Aravena
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA#5

FILME EL CANTO DEL URUTAU
DIREGAO MOISES VIVAS LUNA
ORDEMDODIA# S DATA 18/04/2025
CHEGADA NO SET 8:00 :;(zl)'(‘:)CQAO Chacara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 8:00 - 8:45 | CAMARIM Casa principal
PREVISAO DO TEMPO Nublado com chuva de manha,
INICIO GRAVAGCOES 9:00 Abertura de sol 4 tarde e pancadas de chuva. Noite seca
18% minima. 25° maxima.
¥ 06:54
ALMOGCO 1230 -1330 | c.iida del sol en Santa Terezinha de itaipu, PR
DESPRODUGCAO 17:30 18:20 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
SAIDA DO SET 18:00
FUNCAO HORA PROFISSIONAL FUNGCAO HORA PROFISSIONAL
Diretor n:30 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 8:00 Jodo Marcos Oliveira
Assist. de . : \ o
Direcso 8:00 Angélica Duque Assist. de Arte | 8:00 Milena Tranoulis
. : X Diretor de
Produtora 8:00 Maria Camila Ortiz Fotografia 8:00 Steev Rodriguez
Assist. de : . . : Assist. de :
Producio n:3o Anaisa Araujo Verri Fotografia 8:00 Higor Leal Rocha
Assist. de 8:00 . . Assist. de Maria Eduarda
Producao Digo Davi Fotografia o Nascimento
Tk . Assist. de R
Continuista 8:00 Marcial Aravena Fotografia 8:00 Maria Luiza Apollo
" Assist. de s .
Fotégrafa Still | 8:00 Fotografia 8:00 Vitéria Junqueira
Diretora de S 2 i ;
Aade 8:00 Sarahi Vivas Diretora de Som| 8:00 Cybele Verazain
Diretora de . v - - Técnico de
Afte 8:00 | Maria Alejandra Ramirez Sorm-Direto 8:00 Miguel Malina
Assist. de Arte | 8:00 Aurora Augusto Lima Assist. de som | 8:00 Luis Carlos Soriano
SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
- - 8:45 (15") Reunion general TODOS - -
- - 9:00 (30" Preparacion Luces FOTO - -
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #5

SEQ

PLANO

HORARIO

SET E SINOPSE

Luz

ELENCO

9:00 (307)

Preparacion escenario y actores
ARTE

10

12

9:30 (15"

Marcas en el piso de cuando habia
un mueble grande y ya no esta. (PD)

Dia

14

9:45 (10")

Cocina PG

10

15

9:55 (15")

Hay muchos gusanos y marcas en el
piso que demuestren que ahi estuvo
el angel. (PD)

Dia

10:10 (120")

Preparacién escenario y actores
ARTE

10:10 (120")

Planos adicionales de exterior de
casa y floresta de la chacara.
camaras con pilas recargadas. FOTO

10:10 (120")

Sonidos y ambientes adicionales y
faltantes. SONIDO

13:30 (10")

Som amb y preparacion SONIDO

13:40 (20")

Luisa mira fijo a la puerta, sigue una
sombra con la cabeza, |la camara
sigue el mov. Rafael entra por la
puerta y se acerca, la camara lo
sigue. Rafael coloca el plato sobre la
mesa (PM)

Hector
Rafael

14:00 (10")

Rafael coloca el plato en la mesa
(PD)

Dia

Hector

14410 (20")

"Luisa ""reacciona"" y se levanta.
Depues, Luisa se acaricia la barriga. Y
Rafael se acerca a ella. RAFAEL se
agacha y le da un beso en la barriga
a LUISA,

seguidamente, le da un pico en la
boca.

Luisa afirma con la cabeza y sonrie.
Rafael sale por la puerta exterior.
Luisa sale en direccién a la cocina al
finalizar el plano, Rafael la sigue y
sale de la casa. " (PM)

Dia

Hector
Aurora

14:30 (10")

Rafael le besa la barriga a Luisa y
luego a ella. (PD)

Hector
Aurora

14:40 (10")

Puerta (PM)

14:50 (10")

Luisa ve la puerta (PP)

Aurora

15:00 (40')

Preparacion Luces FOTO
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #5

SEQ

PLANO | HORARIO

SET E SINOPSE

LUz

ELENCO

15:00 (40)

Preparacién escenario y actores
ARTE

15:40 (25")

Las plantas estan en la mesa, la
mano de luisa toma alguna, la
camara abre junto al mov de la
mano.Luisa suelta las ramas
cortadas, las deja caer. Deja caer el
estiércol (le cae por el brazo para
raccord). Rafael vierte el agua
hirviendo. (PD a PM)

Dia

Hector
Aurora

16:05 (10")

Luisa parte una rama (como cuando
el padre parte una ostia), las manos
de Luisa se elevan al hacerlo. (PD)

Dia

Aurora

165 (20')

"Luisa sumerge los pies, luego un
pafio en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza a
pasar otro pano por el cuerpo de ella,
acerca su nariz a la piel de Luisa la
huele y luego frota delicadamente
con el

pano humedo, repetidas veces. Luisa
también se huele los brazos y las
manos y continua frotando. (Ensayar
partitura, es decir, las acciones de
movimiento). "

(PD aPM)

Dia

Hector
Aurora

16:35 (15")

Rafael huele el cuerpo de Luisa,
repetidas veces (PD)

Dia

Hector
Aurora

16:50 (207)

Luisa sumerge los pies, luego un
pano en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza a
pasar otro pafino por el cuerpo de
ella. Olfatea y continua, repetidas
veces. (Ensayar partitura, es decir, las
acciones de movimiento). (PG)

Dia

Hector
Aurora

- 1710 (20")

wildtrack som amb roomtune
SONIDO

ALIMENTAGAO

Café da manha (producao)

8:00 - 8:45

Almoco (24 marmitas) MixFood Almocgo - (45) 9993-3401

12:30 - 13:30

Café (producao)

17:10 - 17:30

DESPRODUGAO

17:30

D

PERSONAGEM

ELENCO NA LOCAGAO

CAMARIM NO SET
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #5

Pernoite:

Aurora Aquino
Hector Asuncidn
Marcial Aravena
Miguel Malina

7h e 18h Transporte UNILA (EqQuipe)
10h30 Transporte Analsa (Moisés)

1 Luisa Aurora Aquino 8:00 12:00 13:40
2 Rafael Héctor Asuncion Vera | 8:00 12:00 12:40
OBS.:

OBSERVAGOES
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #6

FILME EL CANTO DEL URUTAU
DIREGCAO MOISES VIVAS LUNA
ORDEMDODIA# 6 DATA 19/04/2023
CHEGADA NO SET 8:00 :E(a)n(r:JCCAO Chacara Santa Felicidade - Santa Terezinha de
CAFE DA MANHA 8:00 - 8:45 | CAMARIM Casa principal
ACO PREVISAO DO TEMPO Sol com algumas nuvens. Nao chove,
INICIO GRAV. ES 9:00 12° minima. 24° maxima.
06:54
ALMOCO 1230 > 1330 Salida del sol en Santa Terezinha de itaipu, PR
DESPRODUGAO 18:00 18:19 Puesta de sol en Santa Terezinha de Itaipu, PR
SAIDA DO SET 19:00
FUNGAO HORA PROFISSIONAL FUNGAO HORA PROFISSIONAL
Diretor 8:00 Moisés Vivas Luna Assist. de Arte | 8:00 Jodo Marcos Oliveira
Assist. de <. %
Direcio 8:00 Angélica Duque Assist. de Arte | 8:00 Milena Tranoulis
Produtora 8:00 Maria Camila Ortiz Diretor de 8:00 Steev Rodriguez
Fotografia
Assist. de : . Assist. de .
Produgao 8:00 Dido Davi Fotografia 8:00 Higor Leal Rocha
Assist. de 8:00 : Assist. de Maria Eduarda
Producao Rl Bueno Fotografia 800 Nascimento
‘. Assist. de S -
Continuista 8:00 Marcial Aravena Fotografia 8:00 Vitéria Junqueira
Fotografa Still | 8:00 Elida Bueno Diretora de Som| 8:00 Cybele Verazain
Diretora de RA Técnico de .
Arte 8:00 Sarahi Vivas Som-Direto 8:00 Miguel Molina
Diretora de : : : g .
Arte 8:00 | Maria Alejandra Ramirez Assist. de som | 8:00 Lara Sorbille
Assist. de Arte | 8:00 Gabriela Nascimento
SEQ | PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
- - 8:45 (15") Reunién general TODOS - -
- - 9:00 (40') | Preparacion Luces FOTO para escena | - -
1
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EL CANTO DEL URUTAU

ORDEM DO DIA #6

SEQ

HORARIO

SET E SINOPSE

LUz

ELENCO

9:00 (40")

Preparacién escenario y actores
ARTE para escenal

9.40 (60")

Ensayo actores y (equipo reducido)

10:40 (25")

Las plantas estan en la mesa, la
mano de luisa toma alguna, la
camara abre junto al mov de la
mano.Luisa suelta las ramas
cortadas, las deja caer. Deja caer el
estiércol (le cae por el brazo para
raccord). Rafael vierte el agua
hirviendo. (PD a PM)

Dia

Hector
Aurora

n:05 (18"

Luisa parte una rama (como cuando
el padre parte una ostia), las manos
de Luisa se elevan al hacerlo. (PD)

Dia

Aurora

11:20 (25")

“Luisa sumerge los pies, luego un
pano en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza a
pasar otro pafo por el cuerpo de ella,
acerca su nariz a la piel de Luisa la
huele y luego frota delicadamente
con el

pafio humedo, repetidas veces. Luisa
también se huele los brazos y las
manos y continua frotando. (Ensayar
partitura, es decir, las acciones de
movimiento). "

(PD aPM)

Dia

Hector
Aurora

1:45 (15")

Rafael huele el cuerpo de Luisa,
repetidas veces (PD)

Dia

Hector
Aurora

12:00 (25)

Luisa sumerge los pies, luego un
pafio en la ponchera, lo pasa por el
cuerpo, al instante rafael comienza a
pasar otro panno por el cuerpo de
ella. Olfatea y continua, repetidas
veces. (Ensayar partitura, es decir, las
acciones de movimiento). (PG)

Dia

Hector
Aurora

12:25 (15')

Wildtrack som amb roomtune
SONIDO

9:00 (180")

Preparacién escenario y actores
ARTE para escena 8

13:30 (50")

Preparacion FOTO para escena 8

14:20 (85")

Ensayo actores y equipo

15:45 (257)

Comienza el plano estatico, una
mujer agachada que probablemente
esta cargando una cesta, se levanta y

Dia

Joao
Fanny
Maria Luiza
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EL CANTO DEL URUTAU
ORDEM DO DIA #6

SEQ PLANO | HORARIO SET E SINOPSE LUz ELENCO
se dirije al camién, para cargarlo. Tereza
Otras mujeres comienzan a Daniela
acercarse y continuar con la labor.
(PG)
8 2 16:10 (35') Vemos a Mujer 1 ninando al bebé. Dia Maria Luiza

Comienza a cantar. (POV)

8 3 16:45 (30") | Una mujer carga una cesta (o loque | Dia
sea) y la lleva al camién. Mujer 1le da
el bulto de mantas a otra mujer que
estd montada en el camién (que se
ve desde el plano 1, arreglando
mantas y un espacio dentro del
camion). La mujer mira hacia el
horizonte, un extremo del cuadro se
mantiene vacio (explicitando la
ausencia de Luisa). Tras unos
instantes, mira el reloj en su muneca
y se dirige a la puerta de conducir.

(PC)
8 oy 17:15 (15") Mujer espera (PD) Dia
8 5 17:30 (1S") La mujer llega a la puerta del Dia

camién, mira por Gltima vez al
horizonte y se sube. (PM)

8 6 17:45 (30') | El camidn se aleja con todas las Dia Joao
mujeres adentro. (PG) Fanny
Maria Luiza
Tereza
Daniela
- - 18:15 (15") | Dialogo y sonido amb SONIDO - -
ALIMENTAGAO
Café da manha (producgio) 8:00 - 8:45
Almocgo (marmitas) MixFood Almogo - (45) 9993-3401 12:30 - 13:30
Café (producgio) 18:00 - 18:30
DESPRODUCAO 18:00
ID PERSONAGEM ELENCO NA LOCACAO | CAMARIM NO SET
1 Luisa Aurora Aquino 8:00 10:00 10:40
2 Rafael Héctor Asuncién Vera | 8:00 10:00 10:40
I3 Mujer 1 Tereza Fretes 8:00 9:00 15:45
5 Mujer 2 Fanny Ramirez 8:00 9:00 15:45
6 Mujer 3 Maria Luiza 8:00 9:00 15:45
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EL CANTO DEL URUTAU

238

ORDEM DO DIA #6

7h e 19h Transporte UNILA (Equipe)
19h Transporte Maca {Aury, Hector, Fanny y Tereza)

7 Mujer 4 Joao Cabocla 8:00 9:00 15:45
8 Mujer 5 Daniela Osorio 8:00 2:00 15:45
OoBS.:

OBSERVACOES

OBSERVACOES
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7.3. PLANTA BAJA
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7.4. STORYBOARD
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7.5. DESGLOSE DE SONIDO

247

Desglose de sonido

El canto del urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 1 Planos:

Resumo:

Luisa esta en la cocina cortandolas plantas.

Prepara la mezcla, Rafael aparece con el
agua, la coloca en la ponchera. Ambos se
bafian.

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

-Agua siendo vertida, trapos sumergidos,
exprimidos. Trapos pasando por el cuerpo

Equipamentos:
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Folha #: 1 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- Sonido del exterior, encapsulado ?,
combinado viento, animales. Goteo grifo

pia

Efeitos:

- Mezcla del plato, cortes con cuchillo y con
la mano. Accion de olerse

Musica:

Posiblemente algunas tonadas

Observacoes:

- Ponchera es importante, WILDTRACK.
Ver material de trapo, foley o directo?.
Olicion. ARTE Tipo de arte. ROOMTUNE
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 2 Planos:

Resumo:

Luisa mirando la puerta moviendo las
piernas, entra Rafael y conversan, canto del
Urutau, respiracion acelerada, ruidos en el
tejado, llanto del recien nacido

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

- gota de agua en el recipiente de aluminio.
URUTAU. llanto de bebé. Canto gregoriano
(lo religioso). Paso (ruido en el tejado)

Equipamentos:
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Folha #: 2 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

-Silencio agudo, bruma in crescendo

Efeitos:

- Piernas Luisa, Respiracion, olicion mas
suave

Musica:

Observacgoes:

- Wildtrack (aprovechar en ensayo)
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 3 Planos:

Resumo:

Rafael entra al cuarto mientras el bebé esta
llorando, suenan pasos en el techo. Rafael toma
al bebé en los brazos y se da cuenta que es un
saco de papas y asombrado las deja caer. Del
techo vienen sonidos de aves aleteando y el
bebé comenza a llorar otra vez pero no parece
un llanto humano. Desesperado busca una
biblia y un rosario. Rafael sale a la cocina

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

- arrastre de la caja. Rosario

Equipamentos:

- Parlante con los sonidos en el techo

Versdo Fi nal Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 3 Dia:

Direcao de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

Comienzo con el silencio agudo, mas
atencion a los sonidos

Efeitos:

-Pasos, aleteo, llanto del bebé. Arrastrae de
la caja

Musica:

- Repeticion de las notas (zampofia)

Observacoes:

- Gritos de Rafael, cuidado, Momento de
tensién (?)
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 4 Planos:

Resumo:

Luisa sentada en la cocina mirando la
puerta principal. Rafael entra por la puerta
de la cocina en su mano tiene un plato de
peltre, conversan y Rafael colcoa el plato
sobre la mesa, luego se agacha y le da un
beso a Luisa en la barriga y luego le da un
pico, Rafael va a la alacena y busca un plato
de peltre, Rafael sale por la puerta y se
escuchan los pasos alejandose

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

- Platos de peltre. Pasos de Rafael
alejandose

Equipamentos:

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 4 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- Comienza sin el silencio agudo, mas
fuerte el exterior vivo (gallinas?). El
ambiente vuelve con el goteo del grifo,
sonido agudo cuando Luisa mira a la
puerta fijamente.

Efeitos:

-Golpes en la puerta,

Musica:

Observacgoes:
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 5 Planos:

Resumo:

Golpes resonando fuertemente, Rafael
esconde las ramas y las plumas. Agarra la
biblia y el rosario que estan en la mesa, se
acerca a la ventana y dejan de tocar la
puerta, el ve en silencio por la ventana,
Rafael aprieta fuertemente el rosario.

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

- Rafael ocultando las cosas de la mesa

Equipamentos:

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 5 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- Comienza con el sonido de los golpes de
la puerta. Sons en primer plano plumasy
ramas. Cuando mira por la ventana, sube el
roomtune

Efeitos:

Golpes en la puerta

Musica:

- Leimotiv religioso (?)

Observacgoes:
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 6 Planos:

Resumo:

Luisa entra cuelga la cruz y cierra con candado,
Luisa habla con Rafael, Luisa le sacude las
manos a Rafael y conversan. Luisa mira confusa
y la puerta comienza a sonar de nuevo, alguien
tocando del otro lado, suenan alas de pajaro
acto seguido Rafael se arrodilla y junta las
manos para rezar, Luisa le hace sefias a Rafael
para que se calle y toma el cuchillo y se dirige a
la puerta, al estar cerca de la puerta, deja de
sonar

Dialogos:

Yo ya le habri la puerta
de nuestro hogar,
Luisa. Ya esta entre
nosotros pero ;donde
esta el bebé, mi amor?
No lo encuentra.

Foley: (sugestoes)
- Golpes en la puerta

Equipamentos:

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 6 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- cancion religiosa. Cruz gigante comienzan
gusanos, con respingos del sonido de
antes. Aparece el Angel silencio. Vuelve la
viscosidad de los gusanos.

Efeitos:

- Aleteo de los pajaros

Musica:

Observacgoes:

- Linea de Rafael de abrir la puerta en OFF
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 7 Planos:

Resumo:

Se escuchan personas murmurando,
incomprensible, el audio va en crescendo
hasta volverse insoportable. QUICK CUTS.
Diferentes partes de la criatura, Timelapse
de las papas, mirada Luisa y Rafael se
miran, ojos de urutau, sangre corriendo
cruz de aluminio.

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

Equipamentos:

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 7 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- Leimotiv religioso (divino)

Efeitos:

Gente murmurando rezos

Musica:

Zampofia, quena, charango, arco

Observacoes:
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: 8 Planos:

Resumo:

Un grupo de mujeres carga un camion, una
de ellas canta.

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

Equipamentos:

Fone bluetooth, caixa de som, felpudo,
zeppelin

Versdo Fi nal Honol ogada

26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 8 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

Sonido ambiente y sonido directo, pegar
pasos

Efeitos:

Musica:

Version duerme negrito

Observacgoes:

canto ao vivo o sobre pista, una toma con
toda la pista, otra sin, cuidado con el viento
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Desglose de sonido

El Canto del Urutau

Filme: El Canto del Urutau

Diretor: Moisés Luna

Cena: Planos:

Resumo:

Se muestra el cuarto. Rafael y Luisa Hablan
en Off

Dialogos:

Foley: (sugestoes)

Equipamentos:

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34

Folha #: 9 Dia:

Direcdo de som: Cybele Verazain

Local:

Ambiéncia:

- Silencio y los didlogos de Rafael y Luisa,
el lugar estd mas quieto.

Efeitos:

Musica:

Observacgoes:

DIALOGO A SER GRABADO EN LA 10
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5 UNILA
: Urwvet sedade Fode '
a2 nlegr wo

Latwna-Amey X ana &A& m bb /m,mnm

.qw, mg ¢ ma/imdve ) 0’{ O[( @afa-d -(omal\ 3
letim de S Filme: EL CANTO DEL URATAU liaA =B C-
Boletim de Som e:
Diregdo: Técnico de Som: VX”M -czmal A
Dia 4 /O4/ L. Microfonista: Pig___de___
frame rate:
Plano/take Nome Observagio canais/mics
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5 UNILA
Boletim de Som Filme: EL CANTO DEL URATAU
Direc3o:Mo! Moon Técnico de Som:
Dia: 13/0¥/23 Microfonista: Pig__de___
frame rate:
Plano/take Nome Observacio | canais/mics
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5 UNILA

0 Uroversdade Federal
da Integracho
L atino-Amencana

Boletim de Som Filme: EL CANTO DEL URATAU

Direcio: MOisEs CUNR Técnico de Som:

pia:(§0Y/ Microfonista: pigl de_Z
frame rate: \

Plano/take Nome Observacio capais/mics
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UNILA

Uneverudade foderal
¢4 Integrad 30
Latng-AmesiCana

Boletim de Som |« ot ow) f Filme: EL CANTO DEL URATAU

Diregio: MOV Lwh Técnico de Som:

Dia: G0 L5 Microfonista: pig % de_2

frame rate:

Plano/take Nome Observacio canais/mics
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5 UNILA

2 Univerudade Federal
0a ntegracio
Lo Amecana

ome
I Boletim de Som Filme: EL CANTO DEL URATAU
o &/ Direcio: Cybele Técnico de Som:
'02 Dia: 16/04/23 Microfonista: Pég_1 de___
frame rate:
Plano/take Nome Observacio canais/mics
Encayp |1 :1: 9 DIno¢e To1 eENSHYo - HucHos 1 _+ BoOOH
- Galos, Fal vez coc gt &0
1 :A: 1 :
/‘ il {}‘47 -~ — |
e Duaotray HCL\ A_(rgct:\_ ks
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5 UNILA

BOLETINES DE CONTINUIDAD

278

RSN

Lnmversidade Federal
da imegracdo
Lating- ancans
4
Plano 1 -PD "Visual" desde la ventana
FOLHA DE CONTINUIDADE 1 alejandose.
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 9
Ambiente I.gyExt Som Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da fuz usada fww
12/04/23 1S 1o 729 . xSao }
Objetiva 25 K Diafragma FI% Cartdo
éja_&zao&. S | F
Tomada Tempo Arquivo Observacoes ]
A o -6 V:dep 4 :
| 2 [\ | \[!1Acn2 :
B leoss | Vdie™> )7

Dialogos (inicio — fim)

Acdo

Ordem Montagem 51

La camara comienza encuadrando la ventana pasa por los objetos del cuarto

Versdo Fi nal Honol ogada
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5 UNILA :

Universidace Feceral
da imtegracio
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 2 W0 RO Visust: Mt oon ples y
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 9
Ambiente Int/Ext Som Muda
Cuarto Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 (636 3 4 x l&o,lg‘
Objetiva Diafragma, \2 Filtro Cartdo HD
18-2;5 Q:b "@.O C‘»f‘.“:o 7 F‘
A Tomada Tempo Arquivo Observacdes

'/ ' SS V:l&‘ﬁq
<. (Yo DA | Videe S zhﬁ ﬁj SELLD
S |lotot | VAsb @h/é..a&amg;‘ml_.

Didlogos (inicio ~ fim)

Agdo
La camara recorre la mesa, continua bajando un poco hacia la cuna y termina en el nombre de
Emmanuel.

Ordem Montagem 52
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Univevs:dade Federal
da integragdo
Latno-Amencana

—
5 UNILA i

FOLHA DE CONTINUIDADE Pano. 7

Filme & ok M U E Sequéncia q

Ambiente Int/Ext Som Mudo
Ria / Noite
Efeitos

Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz u

_—Q‘@ﬂ:ﬁ \6 12 2F coree. A
Objetiva Diafragma Fﬂtrx: CaFrgao HD
B-2¢ Fi4 o {

Tomada Tempo Arquivo Observagbes
e e alz4 A or——— Zm%&fmﬁ
2. Ok

ol:nY \Ldea®

Didlogos (inicio — fim)

" (amare Pade Pmn! a:_m,tc-f e ole: Ceme

Ordem Montagem %
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5 UNILA

Liniver sadade Federal
) Intepracao
Latnw-Amerana

e
8

FOLHA DE CONTINUIDADE P 7 i A
!
Filme Sequéncia
Ambiente Int/Ext Som Mudo
( (Z Dia / Noite s
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caract lstlca da luz usad
1’2/0‘/ 16 (D AT O Cu
Objetiva Diafragma Filtro Ca
©-3 S ¢ ke T?‘i
Tomada Tempo Arquivo Observa;ées
Ao |\ deQ uxt
2 100256 | Ao lo
o7

Didlogos (inicio — fim)

Ordem Montagem '2

M&M\a (e Avende CQ.( &na,w.w/
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S UNILA

Unverssiade Federal

o Intogragso

Latino-Amencana

Plano 3 - PD Papas y la entrada de luz por la
FOLHA DE CONTINUIDADE 3 Merrads
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 9
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 16 2 Lhna 4 Jet Rebele 4_ulw
} Objetiva Diafragma Filtro Caaﬁo HD
BR8e (.3 Qi 4

Tomada Tempo Arquivo Observagbes

10228 [V i 06 Vpuies Qoxdl, o1, 708

Didlogos (inicio — fim)

Acdo
La camara recorre las papas y el piso con gusanos. Intentar crear la composicion de la referencia que
esta en el grupo. Si es posible ver como se comporta la luz con las cortinas, el poivo, humo y otros

| efectos posibles.
Ordem Montagem 53
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5 UNILA

A"

Lewversidade Fedoral
oa Integracho
Latng- NCAns
FOLHA DE CONTINUIDADE 4 Fianc 4:- PO del cumro
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 9
Ambiente Int/Ext Som Mudg
Cuarto Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 L6 Yo Lk + _Ps.u@;_
&bjeﬂva Diafragma Filtro Ca HD
1Y .6 Seobleh B4
Tomada Tempo Arquivo Observa¢des
A 0242 | \pdon (£ S
2 02-24 | N\ ceol|®>

Didlogos (inicio — fim)

Agdo

Ordem Montagem 54
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5 UNILA

Lnwersidade Federal
G INt0gTagd0
Latino-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE § :Igno 1 - PM Corto a POV y termina en PM
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
) [z 19 Yo { Ifel v2¥€V
Objetiva Diafragma Filtro Caaﬂo HD
(& oS FQo Su 4
Tomada Tempo Arquivo Observacoes
" 04'-'1’ VMA °’)’)Q£QL - h
Z |P@: L:denZ Avione,
2 o018 | Vdear | 'Q‘ﬁz“ Dneniowisde
U |lo}-4s | \rdesH ©

Dialogos (inicio - fim)

Agdo

Rafael va desde el pasillo al cuarto y entra. Rafael mira al techo, el polvo cae.
Rafael se acerca a la cuna.

Ordem Montagem 14
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5 UNILA

Universidade Federal
da Mtegracdo
Latno-Amencana

Plano 2 - POV de bebé papas

FOLHA DE CONTINUIDADE 6

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3

Ambiente Int/Ext som_ Mudo

Cuarto Dia / Noite

/ Efeitos Day for Night

Data Hora de Filmigem Caracteristica da luz ysada

12/04/23 ) WA

Objetiva Diafragma Filtro o HD

14 S5 Cin i

Tomada Tempo Arquivo Observacoes
ol\Z UVdeoS Qg
ol 62 \ oo b 08 2ol sads

Didlogos (inicio - fim)

Agdo

Rafael extiende los brazos hacia el bebe papas.

Ordem Montagem 15
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5 UNILA

L) Unversidade Federal
da Imegracso
Latino- cana

FOLHA DE CONTINUIDADE 7

Plano 3 - Picado (Sobre los hombros de
Rafael)

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3
Ambiente Int/Ext Som, Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 » ?
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
) Rens 7. s Bl ¢
Tomada Tempo Arquivo Observacbes
1 Co' g%
2 1ol
o2 ' lo
o] IS o
S )

Didlogos (inicio — fim)

Agdo
deja caer.

Ordem Montagem 16

Rafael tiene al bebé y le intenta buscar la cara, se desespera, se revela el saco de papas, se asusta y las
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5 UNILA

Unversidede ~ederal
03 Integracio
Latmo-Amencana
Plano 4 - PD Papas cayendo al piso
FOLHA DE CONTINUIDADE 8 PM corto - Plano de seguimiento
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usad
12/04/23 214y 2F V;:%»oo FAE ok
Objetiva Diafraggna Filtro Ca HD
(§-35 1 s bl (il
Tomada Tempo Arquivo Observacoes
1 0414 \[.deo 12 X N
=
2 lolac [Vdad | -
> 0l sa Udenly | : T

Didlogos (inicio = fim)

Agdo

| la saca.

Las papas caén y recorren el lugar.
Rafael grita, busca desesperado al bebé, se agacha para buscar una caja de zapatos debajo de la cama,

Ordem Montagem 17
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5 UNILA

e Universidade Fecaral

da Integracao

Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 9 2?:0 5= PO mancs de rafael ebriercio In
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3
Ambiente Int/Ext Sﬂom Mudo
Cuarto Dia / Noite

Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 2 2A& 2¢ 4+ AF o
Objetiva Diafragma Filtro u Cartdo HD
B2 7.4 St fitid ¢ 4
Tomada Tempo Arquivo Observacdes
4 ol 3 ok

| Udoe (8
24 A IRGY | \ ‘e \Q O

Didlogos (inicio — fim)

Acdo
Abre la caja, saca la biblia, el rosario y el papel.

Ordem Montagem 18
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5 UNILA

- Unnvessidade Federal
da Integragso
L atmo-Amencans
FOLHA DE CONTINUIDADE 10 frana 6-v
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 3
Ambiente Int/Ext Sam Mudo
Cuarto Dia / Noite
Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Canzdaﬂsﬁca da luz usad
12/04/23 Y5 Z t o.&d_iv;
Objetiva o, Diafragma Filtro Cargo HD
1625 (98 L5/ soch {
Tomada Tempo Arquivo Observagdes
1 7 " IS Frv Whn As M_
0. Bl le | Videalb
3D O\ '-QQ J_._ckg\:(’ ide. ol

Didlogos (inicio - fim)
R: jLuisaaaj jLuisaa, se lo llevaron!

Acdo
Rafael se levanta y sale del cuarto mientras repasa la oracion,.

Ordem Montagem 19
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5 UNILA

Universidace Feceral
da Integracdo
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 14 Plano 3 - PD Mano de Rafael

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 5
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos Day for Night

Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
12/04/23 el %
Objetiva Diafragma

oD
Tomada Tempo Arquivo

4 IR0k Videat? [@ata Sengns
2 b | dec2d %y

ol H

Dialogos (inicio — fim)

Agdo
Rafael aprieta el crucifijo y sangra

Ordem Montagem 28
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UNILA

Universidage Federal
da integracio
Lating-Amoncana

FOLHA DE CONTINUIDADE 15 FIRS <TeF
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 5
Ambiente lot/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos Day for Night.
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
_13/04/23 Dl & A3 + L(._o_g;T
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
é* -~ D c ‘

Tomada Tempo Arquivo Observacoes

1 023 | ddens?2Q (ot

2 ol ‘e | Ldend Il

\

Didlogos (inicio — fim)
Rafael: Milagro !

Agdo

Rafael mira a través de |la ventana

Ordem Montagem 29
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5 UNILA

Uneversiclade Fodoral
ca integracso
Latno-Americana
Plano 1 -PM corto de Luisa - PC Luisa - PM
de Rafael cuando entra por la puerta principal,
FOLHA DE CONTINUIDADE 16 leve paneo a la izquierda y lo acompana i

levemente hasta ubicaser frontal a la ventana.
Lateral a ambos personajes.

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2

Ambiente Int/Ext Som Mudo

Cocina. Dia / Noite

Efeitos

Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada [ F g

13/04/23 12:4s {f (0d5w, ¢4 Feac e

Objetiva Diafragma Filtro Sa 624, Cartzo HD
R -2Q ‘ 4

Tomada Tempo Arguivo Observacoes

& 02 ok \i} ¢! 2 e 7 dadk’ S
ﬁ_ﬂ.ﬁp V. deo 4 Ob  \arfan
o) ' 24 U '@&2- ?M’d‘n e oo
€ 102:4S | \'de™ (0]}

siempre,

Didlogos (inicio — fim)
RAFAEL: (agitado) Mija, los caballos tienen la cola trenzada y el drbol de limdn esta seco.

LUISA (nerviosa, mientras se levanta de la silla) jEntonces si eral jYo le dije que sentia que era éll Pero
ud. me decia que no, que me calmara, que seqguro era el viento, o que los gatos estaban peleando como

RAFAEL: ¢ Pero qué mas podiamos hacer a esa hora? ; Que no fuera rezar y queda'nos calla’os?
LUISA: El pajaro no miente, yo sé que Ud. también lo ha escuchado.

Rafael... (suspira) Si a Emmanuel le llega a pasar algo, yo... yo no sé... Yo me muero.

RAFAEL ¢ Pero como se enteraria?
LUISA ; Ud. no le dijo a nadie?

Versdo Fi nal Honol ogada
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4

P
: 5 UNILA
Uneversidade Feceral

da integraclo
Latno-Amencana

Acdo

Luisa espera ansiosamente, en la mesa, con las manos, esta nerviosa, se ven las cosas de la mesa, ella
un poco desesperada, luego la cdmara se aleja levemente para mostrar el resto de la casa y cuando llega
a la posicion final del travelling, Rafael entra e intenta aproximarse a Luisa. Luisa y Rafael se mueven
ligeramente al rededor de la mesa, Luisa se huele. Luisa se huele (raccord) y Rafael se posiciona a un
lado de la mesa. Mira la mesa y agacha la cabeza para oler.

Ordem Montagem 6
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5 UNILA

- Universidace Federal
daimegragio
Latino-Amencana

N FOLHA DE CONTINUIDADE 19 :'g;f 2 - PD nariz de Luisa oliéndase ka Ropa
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina. Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
13/04/23 3°4S AFvsados chbomaty oM unde (Foat
Objetiva Diafragma Filtro Cac,io HD
| 88 o 2.8 S b ltne A
<& .
Tomada Tempo Arquivo Observacdes

Q223 | Uidiole  [Taty owees 7 Jods,
0441 | \iden® Ltrenaag

g

Dialogos (inicio = fim)

Acdo

Luisa se huele.

Ordem Montagem 7
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5 UNILA

- Universidace Fececal
da imtegraclio
Latro-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 21 T2 F D ANt Mo ioat sl
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Int/Ext 53_"1 Mudo
Cocina. _Dia / Noite
Efeitos

Data Hora de Filmagem ﬁa cteristica da luz usada
13/04/23 (Y:pY EM_ME(&M&
Objetiva Diafragma Filtro ao HD

an L8 % bilbel Fa
Tomada Tempo Arquivo Observacoes

A 10328 [\idan @ | Plats pungalsp Podx oiike

Didlogos (inicio ~ fim)

Acdo
Agacha la cabeza para oler, huele.

Ordem Montagem 8
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5 UNILA
Universidade Federal
daintegracio
Latino-Americana
FOLHA DE CONTINUIDADE 20 Piaio 4. Pa de:Fefel {y uego llage Lulse)
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
13/04/23 51\ ¥ rnce
Objetivd Luh 25+-~) Diafragma Filtro Cafgtﬁo
Y- ) (4\5 iy (. “?4 A
Tomada Tempo Arquivo Observacoes
A o | Vle? : : AL
/4 01 6% \dia Y Ta ye)
W |2 ok A% [\'doe S s
Didlogos (inicio ~fim)

RAFAEL: (susurrando) / Sera que sintié el olor? ;Sera que teniamos que habermos untado mas?
LUISA: (negando) Ud. sale todos los dias a buscar las cosas frescas, hasta el pupu de péjaro... ;Cémo
nos iba a oler? Si esto ni siquiera huele a casa, mucho menos a bebé.

LUISA: Mire que olemos a puro bosque.
RAFAEL: (mientras se quita bruzcamenete la mano de Luisa) Ojala y no sea a pura mierda... Creo que
nes va tocar llevario al pueblo, antes de que nos lo quiten... O peor -

LUISA: (interrumpiendo) - ;Y que viva con eso toda la vida? Yo igual le acabé de vendar los ojos, uno
nunca sabe,

Agdo

Ordem Montagem 9

Los personajes hablan, se mueven al rededor de la mesa mientras discuten, luego Luisa le pone su mano
a Rafael en la nariz. Rafael le quita la mano a Lulsa de su nariz y responde.
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5 UNILA

. Uneversidade Federal
a3 ntegracao
Latno-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 22

Plano 5 - PD mano de Luisa en la nariz de
Rafael,

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina. Dia / Noite
Efeitos

Data Hora de Filmagem C;:racterfstica da luz usada
13/04/23 (4 g0 (Fy
Objetiva Diafragma %tro Cartdo

MA a\ % .i" C 3 r
Tomada Tempo Arquivo Observacbes

1 ol 42 : 4 3

Didlogos (inicio ~ fim)

Acao

Ordem Montagem

Luisa le pone su mano a Rafael en la nariz. (Continuidad del movimientoo en el plano anterior).

FOLHA DE CONTINUIDADE 16

Plano 6 - PM
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5 UNILA

. Universidade Federal
da integracia
Latno-Amencana

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Int/Ext Som. Mudo
Cocina Eii/ Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
13/04/23 (% | 1 cotrat AVedoe, /I Ceeliglry
etiva Diafragma Filtro Cartdo
(i227) e
Tomada Tempo Arguivo Observacbes
{ 60 V daon Lt S'al suomr -~ MedCo
2. lolde | Uidew S Semubsnon
S (o[22 | Vidvol S lton o of ccogalo
g 10A 3 \| des ¥ o

Didlogos (inicio — fim)
LUISA: Mire que olemos a puro bosque.

nunca sabe.

LUISA: (susurrando) Pero ;si ni siquiera es de noche?
RAFAEL: ;Como asi?

LUISA: (susurrando) ¢ Ud. no lo escuchéd?

RAFAEL: (con ironfa) Mija, yo creo que tanto encierro me le esta haciendo mal.

RAFAEL: (mientras se quita bruzcamenete la mano de Luisa) Ojald y no sea a pura mierda... Creo que
nos va tocar llevario al pueblo, antes de que nos lo quiten... O peor -
LUISA (interrumpiendo) - .Y que viva con eso toda la vida? Yo igual le acabé de vendar los ojos, uno

Agdo

del movimiento de las manos).

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34

Suena el Urutau. Luisa mira al techo confundida, Luisa ve rdpidamente por la ventana (sin acercarse
demasiado) y luego se dirige a Rafael. Rafael y Luisa se quedan paralizados, respiran fuertemente.
Despues, Luisa indica con la mano para mantener silencio. Parte final de la accion de los personajes: Los
personajes miran en direccion al cuarto. Se sueltan las manos (movimiento de brazos) y afirman con la
cabeza. Luisa sale del cuadro en direccion a la cocina, Rafael se dirige al cuarto. (ojo con la continuidad




o

5 UNILA

Universidacde Feders
da imegracio
Latino-Amerncana
Ordem Montagem 10
Plano 7 - POV mirando al techo (no importa si
FOLHA DE CONTINUIDADE 17 desde el pov de Luisa o Rafael, no se ven los
personajes)
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 2
Ambiente Ipt/Ext Som Mudo
Cocina Dja / Noite S ==
Efeitos
Data Hora de Filmagem (‘eracterfstica da luz usaga -
. f'a-
13/04/23 A4 o kV + 1% <
Objetiva Diafrggma Filtro Cartdo HD
DS O e )( F4
Tomada Tempo Arquivo Observagbes

4ot 4) | \deal> [Vove lokas Rk

Didlogos (inicio - fim)

Acdo

Ordem Montagem 11

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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-
J

UNILA

Universidade Fecerad
da intogrogdo
Latno-Amencana

\*J

FOLHA DE CONTINUIDADE 23

Plano 8 - PD de las manos.

Filme El Canto del Urutau

Sequéncia 2

Ambiente

Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite il
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
13/04/23 1% L Yo (Yodtoe * +
Objetiva Diafragma Filtro a0 HD
- .S Siw € Vel €71
Tomada Tempo Arquivo Observagdes . 5
=t oo @Gt <—— =
1 loti® |\-de 4 Tsps” ol 1R-z¢
A LY "V'{,hnlb ( D22 | 4G
> lpir\#+ [Vl ;gw

Dialogos (inicio - fim)

Agdo

Ordem Montagem 12

Los personajes se toman las manos fuertemente. Luego la sueltan.

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

b Ureverscdade Federal
da Integracao
- Latno-Amancana
Filme El Canto del Urutau 25 Sequéncia 6
Ambiente _lgyExt Som Mudo
Cocina Dia / Noite i
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada ==
14/04/23 45 : on HEV e domed {F deus e,
Objetiva \ Diafragma Filtro &rtﬁo HD
g3 (28 fsLlo 5 e €lbe

Tomada Tempo i Observacbes

A ol Y 4 POl Gon

NI e 7 A7

4 |o5.%5

Didlogos (inicio — fim)

LUISA: Los caballos tienen la cola trenzada y el darbol de limén esta seco. [Los caballos tienen la cola
trenzada y el arbol de limén esta seco! {El urutad no se calla desde anoche!

LUISA: jRafael! ;me estd escuchando?

RAFAEL: ;Luisa ud. lo vi6?

LUISA: No lo vi jpero estoy segura de que era él' Y eso que ud. me decia que no, que me calmara, que
seguro era el viento, o que los gatos estaban peleando como

RAFAEL: (interrumpiendo) -No, No, no... No era él. Luisa, ;ud. no.lo vi6? Habia un angel... habia un
angel afuera de la casa. {Yo lo vi! Tenia seis alas, y estaba lleno de ojos, que me miraban fijamente sin
parpadear.

LUISA: Rafael, ;ud. le dijo a alguién que habiamos tenido un bebé?; Cémo él se pudo enterar? Si por
aqui ya no vive nadie desde hace anos.

Acdo

Luisa entra, ponela cruz, el candado y le habla a Rafael, Luisa repite la frase incesante. Luisa sacude con
sus manos a Rafael.

Habla, esta agitada y desesperada, se mueve por el lugar buscando las plumas. Rafael esta mas estatico.
Rafael ve hacia su mano al final del plano.

Ordem Montagem 32

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



{e

5 UNILA

o ersoadc Federal
Latno Aowricans
Plano 3 - PD Luisa poniendo la Cruz y la
FOLHA DE CONTINUIDADE 24 tranca (se mantiene por unos pocos
sequndos).
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Int/Ext Som_ Mudo
Cocina Bja_/ Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
14/04/23 120 o (Fleede +AC/ptoc + (Ecomaflen
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
Tomada Tempo Arquivo Observacdes
1 00" %% V deos (N cuche Pveviprsndo
2 1glo) \l?_cL.a_é @Ae?(yd‘ Pasns
2 ol lo vdeo # (’\-E&
Bib 4 [ o2 V:dos g QQ“_%

Didlogos (inicio — fim)

Agdo

Luisa pone la cruz. Luisa cierra la puerta con candado.

Ordem Montagem 33

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidada Foderad

da integracio

Latmo- Tana
FOLHA DE CONTINUIDADE 26 PRt $'= P oo 0 Rl col Roseito
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Jot/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
14/04/23 =2 (7025 A e
Objetiva Diafragma Filtro Ca HD
gs.... €L Cntilig| €Y
Tomada Tempo Arquivo Observacoes
4 (&) I ‘1 2. U’CLQE’ q @AW
7 ol 06 \]c'lhn \ 2 |nk

Didlogos (inicio — fim)
RAFAEL: Mija, nos han elegido a nosotros.,
LUISA: ; Qué me le hicieron?
Agdo
La mano esta limpia sin sangre. Rafel levanta la mirada.
Ordem Montagem 34

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

O

Uriversidade Federal
" Ca Integragdo
Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 28 Flang/0~ PO Puer
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
14/04/23 248 ;Gchgr «hC
Objetiva Diafragma Filtro 2rt§o HD
&->s (B) R v Clhel €Y
Tomada Tempo Arquivo Observacbes
A lor oS [Video(l AT, Uneaten
> o
2 lel ot : 2 Vi3

Didlogos (inicio — fim)

Ordem Montagem 36

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Ursverscdade Federal

da Integracho

Latmo-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 35 IR0 704,08 Fsiin) (airocieio)
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Jat/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem cteristlca a luz usada
14/04/23 i$:co m (—A . clF
Objetiva Diafragma F|I
2 s 3

Tomada Tempo Arquivo Observacdes

! o 19 [ Video &

2 ol Y \deed [Reioam |\ aenlds

Dialogos (inicio — fim)

RAFAEL: !Es el angel!

RAFAEL (0.S.): (susurrando, inentendible) Abre mis ojos sefior, y miraré las maravillas de tu ley, Porque
Dios enjugara toda lagrima; y ya no habra muerte, ni habra més llanto, ni clamor ni dolor, porque las
primeras cosas ya pasaron.

Acao
Rafael sonrie, habla, se arrodilla y comienza a rezar.

Ordem Montagem 37

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

O Ureversidace Feceral

o3 Intagragio

Latno-Amancana
FOLHA DE CONTINUIDADE 30 Plano 9- POV de Lulea
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente lnt/Ext Som Mudo
Cocina pjg/ Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz ysada
14/04/23 {6 20 (¢ e | Fuedeg ('AEC,%
Objetiva Diafragma Filtro Cagtdo HD
24 f o CClhd £
Tomada Tempo Arquivo Observagoes
4 00 '1£ L’ V: én ol 2—

2.

?@m‘“@g““‘“‘"’i“_ma T TR

Didlogos (inicio — fim)

Agdo

Ordem Montagem 39

Versdo Final Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidade Foderal

da Integragdo
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 31 :
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Ipt/Ext Som. Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
14/04/23 (5963 |ivpbegelcorna v +Loadetldals
Objetiva Diafragma Filtro C&rtéo HD
7/q u :S_& g L F.h'(\a A
Tomada Tempo Arquivo Observacbes
T Tor27 [V:diad  Numielolo guice g Rofudl
Dialogos (inicio = fim)
RAFAEL: (suplicando) Yo ya le habri la puerta de nuestro hogar, Luisa. Ya esta entre nosotros pero
;dénde esta el bebé, mi amor? No lo encuentra.
Agdo
Rafael habla. Luego termina mirando hacia el techo.
Ordem Montagem 40

Versdo Fi nal Honol ogada

26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidade ~ederal
dantegraclio
Labno- ana
FOLHA DE CONTINUIDADE 36 Planoil= Z pe ,L;"“ Wcl
Filme El Canto del Urutau Sequéncia6
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Bia / Noite P
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada e ‘AJ-“@
14/04/23 6 - 22’_5 lf‘ , '
Objetiva fragma Filtro
: e e
Tomada Tempo Arquivo Observacgdes
1 s = e
2 2 Yo |bidso & (e Coco
3l 2 _lﬁramim_:p) B en
d [p2 1T V810 | ©
G ot 723 T \Jh Lt | e\
(

Didlogos (inicio — fim)

LUISA: Rafael... Mijo... Los caballos tenian la cola trenzada, el uruta canta y canta desde hace 3 dias...
Acuérdese... ;Qué era lo Unico que podiamos hacer si eso pasaba?
LUISA: Venga, vamos que nos estan esperando.

Agdo

Ordem Montagem 41

Luisa comienza mirando al techo, luego mira a Rafael y habla. Luisa le extiende la mano a Rafael y habla,
luego Luego voltea y se dirije a la puerta. Se asusta y retrocede. Leve paneo a izquierda y derecha
acompafiando a Luisa. Lulsa busca un pafio en la cocina y procede a limpiar la puerta, Ya aparece ol
angel al fondo, desenfocado pero Luisa no lo ve, cuando Rafael empieaza a decir: "Milagro, Milagro®
Luisa voltea en direccion a Rafael y el angel. Luisa aterrada apunta como defendiendose del angel.

Vemsédg Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 12: 34
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5 UNILA

Universcade Federal
da Mtegracdo
Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 32 Plano 12 - POV de Luisa (mirando la puerta)
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Int/Ext ng, Mudo
Cocina Dia / Noite
. Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
14/04/23 Z*' eon [FP# (81 A cerir ¢ 'Fm
Objetiva Diafragma Filtro ao HD
2.4 fs Sha) t A
Tomada Tempo Arquivo Observacbes
4 __1p3iez [Vdelot ) S s
L 1o2:3.8 |\ sl 3
2 OV 'O icha(z |GV :

Didlogos (inicio — fim)

Acdo

Ordem Montagem 42

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



&

5 UNILA

Universiclade Feceral
do Integragio
Latng-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 37 Plano 13- PM Luisa g (-
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 6
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite ¥ -
. Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da'luz usada
14/04/23 8 o4 KV otoc+Mips oo o | Eent +ILE
Objetiva Diafragma Filtro A D Cartdo HD
9 LS P el Ca
Tomada Tempo Arquivo Observagbes
4 | o\'y4sS V . doo \D =z
2 lol'Yo | v 1g,l¥ [%
D 102 ol | Vige (S | el

Dialogos (inicio = fim)
LUISA: j; Rafael?! Rafael ;qué es todo esto? Mijo, por favor, vamonos.

o e Y

Acdo

Ordem Montagem 43

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidace Federal
daintegracic
Latino-Amoncand
FOLHA DE CONTINUIDADE 69 Plano 1 - PD en comida a PM de ellos.
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente Ipt/Ext Som_ Mudo
Cocina Dia / Noite
3 Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz vt‘s?a
1§#04/23 1625 {ED) ceuunat \Cwdt + | F comclen
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
| 42 -8C e.3 S el
Tomada Tempo Arquivo Observacdes

\ di;d¢ : ol
- R U e e o

Didlogos (inicio — fim)

RAFAEL :Luisa, mija, perdéneme, yo no sé qué me pasd. Parecia que estuviera sofiando, pero como si
fuera el suefio de alguién mas.

LUISA: Pidale perddn a Dios, supuestamente él es el inico que perdona... O a su hijo, si es que lo vuelve
a ver alguna vez. RAFAEL (mientras le toma la mano a Luisa) Ojala y esté con algGn urutal cerca, pa’
que el canto les avise... y lo sigan protegiendo

LUISA: (alejando su mano de la mano de Rafael) Ud. sabe que ellas son muy sabias, no van a dejar que
le pase nada.

RAFAEL: ;Qué le estara pasando a los pajaros?

LUISA: Seguro se estan yendo. Como todos.

LUISA suspira.

LUISA: Como el miedo, como |a esperanza... Como Emmanuel.

RAFAEL: Como Emmanuel,

LUISA: Por lo menos me calma el corazdn saber que algun dia ellas le va a contar de mi - de como lo
pude salvar.

RAFAEL (O.S.) Ay mija... y ahora que nos quedamos solos ;quién nos va a salvar a nosotros?

Versdo Final Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



£

5 UNILA

Unrversdade Federal

da Integragdo

Latmno-Amarnicana
Agdo
Luisa y Rafael comen. Luisa y Rafael hablan, Rafael busca la mano de Luisa sobre la mesa, ella retira su
mano.
Ordem Montagem 55

: FOLHA DE CONTINUIDADE 71 Plaf\o 2 - PD de los labios y boca de Rafael.
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
tTeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
105[23 % :co FVedse € E rm«‘(P@'m_‘_

Objetiva Diafragma Filtro &rtéo HD
8% .S N A
Tomada Tempo Arguivo Observacdes % %

A S | fiduole Mm_d#&ﬁ

Didlogos (inicio - fim)
RAFAEL ;Dénde estara en este momento?

Acdo
Rafael frunce los labios y habla.

Ordem Montagem 56 .

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



5

5 UNILA

Unreersidade Federal

da imegragio
Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 72 f'::: 3 =PDde los lablos Lulsa y boca de
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente it/Ext S_ggw Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracterjstica da luz usad
1§/04/23 B \Cf« L
Objetiva Diafragma Filtro Crﬁo HD
- \, ~ {
Tomada Tempo Arquivo Observacoes
4 e | Vidio U '€ lom

Didlogos (inicio - fim)
LUISA: En un mejor lugar. (sonrie levemente) Bajo la misma luna.

Acdo
Luisa escucha a Rafael y le responde, sonrie levemente.

Ordem Montagem 57

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidade Federal
da Intagragso
Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 73 Plano 4 - PD brazo de Refsel en ls meea
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente IpeLExt som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
| 1§/04/23 \Z:11725 \CuclFReec: £(F
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
J A S
Tomada Tempo Arquivo Observacdes y
A oL el Vides (Z ‘Pjanm_r‘.t._a.uc&.am_

Dialogos (inicio — fim)
avise... y lo sigan protegiendo

le pase nada.

RAFAEL: (mientras le toma la mano a Luisa) Ojala y esté con algin urutad cerca, pa’ que el canto les

LUISA: (alejando su mano de la mano de Rafael) Ud. sabe que ellas son muy sabias, no van a dejar que

Acdo

Ordem Montagem 58

Luisa y Rafael hablan, Rafael busca la mano de Luisa sobre la mesa, ella retira su mano.

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



4

=
5 UNILA -
Universidade Foceral

cal acho
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 80 FIIGI2 PO o0

Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10

Ambiente Int/Ext Som Mudao,

Cocina Gia / Noite

Efeitos

Data Hora de Filmagem Caracteristicada | ada

18/04/23 (e 30=Y4 L ué COC: nvtn

Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
39 4.6 LA

Tomada Tempo Arquivo Observacdes

d 13 s : Q,:::i 425 y Wlckeds
2. 62 %7 | Viedo You ot

Didlogos (inicio — fim)

Acgdo
Marcas en el piso de cuando habfa un mueble grande y ya no esta.

Ordem Montagem 66

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34 .
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5 UNILA

Universidade Fedoral
da integracio
Latno-Americana
FOLHA DE CONTINUIDADE 81 Planc 13 - PO el exterior.
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
18/04/23 | F M (v Lol 4 \_F_Cm:_
Objetiva Diafragma Filtro i/q Cz}io HD
. . {-a Apl €4
Tomada Tempo Arquivo Observacdes
Vi Vidol?d  [Naew Toby sevis-slls |

Didlogos (inicio — fim)

Acdo

La biblia y el rosario se ven en el piso.

Ordem Montagem 67

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Unsversidade Federal

Latin Sroncans
FOLHA DE CONTINUIDADE 82 Plano 14 - PG Cocine
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente at/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos

Data Hora de Filmagem Cfacterfstica da Iutusﬁa
18/04/23 [F\/ ¢ VeaC s
Objetiva Diafragma Filgo Ctio HD
2M , N4
Tomada Tempo Arquivo Observagoes

/A A, o . /

164 -

\

L

R

Didlogos (inicio = fim)

Agdo

Ordem Montagem 68

Versdo Final Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Ureversilace Federal
ca Integracio
Latmo-Americana

FOLHA DE CONTINUIDADE 83 Plano 15 - PD del piso dénde estuvo el Angel
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 10
Ambiente Jat/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem i‘a cteristica dg luz usada
18/04/23 6!‘ « (T t coc: € [Eeanns |
0§:’etiva Diafragma Filtro Cacaca HD

Tomada Tem Arquivo Observacdes

A 10337 [idio 2 Vor od OrenriwitsZs

Dialogos (inicio - fim)

Acdo
Hay muchos gusanos y marcas en el piso que demuestren que ahl estuvo el dngel.

Ordem Montagem 69

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Unversdade Faderal

da Integragso

Latino-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 22 Plano-PM
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 4
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
18/04/23 (Z.6m Vel eomas 44 L
Objetiva Diafrggma Filtro Cgftﬁo HD
NS ( Sio {
omada Arquivo Observagbes
/ V. e
. oy
¥l i eluo U

Didlogos (inicio — fim)
Acdo
Luisa mira fijo a la puerta, sigue una sombra con la cabeza, la camara sigue el mov. Rafael entra por la
puerta y se acerca, la camara lo sigue. Rafael coloca el plato sobre la mesa
Ordem Montagem 20

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34
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5 UNILA

Universidade Fegeral
da Integracso
Latino-Amencana

T

FOLHA DE CONTINUIDADE 25 ol
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 4
Ambiente Int/Ext Sﬁn_ Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos

Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
18/04/23 e TtV +/ P R a
Obgtiva Diafragma Filtro Cartdo HD

iy & A ‘
Tomada Tempo Arquivo Observacbes

1 0 IR | tidia 2] |e Continancidad

Didlogos (inicio = fim)

Acdo
Rafael le besa la barriga a Luisa y luego a ella.

Ordem Montagem 23

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



&

5 UNILA

o Urniversidade Federal

da Integragdo

Latno-Amencana
FOLHA DE CONTINUIDADE 26 Plano 5 - P
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 4
Ambiente lat/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracten'stica da luz usada
|7 4Q 78V £\

Objetiva Diafragma Filtro
18/04/23 Y L
Tomada Tempo Arquivo Observacgoes

A H2 [ Vidic 2 | Lewe= Y Gl
z\_i._fs\zmﬁmda:&& 0% e

Dialogos (inicio = fim)

Acdo
Puerta

Ordem Montagem 24

Versdo Fi nal Honol ogada
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4

5 UNILA

Universidade Feceral
do ntegracio
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 26 el
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 4
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem | Caracteristica da luz usada .
_(goq‘/qu (Brate /= IFU(&C/‘W@\—Q
Objetiva o) Diafragma Filtro 0 HD
18704775 8 Cig ¢ A
Tomada Tempo Arquivo Observagdes
OS2 | Vidon29 | )

Didlogos (inicio — fim)

Acdo
Luisa ve la puerta

Ordem Montagem 25

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



5

5 UNILA

Universidade Federal
dant o0
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 11 Plano 1 - PM de la puerta y luego Rafael
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 5
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Cocina Dia / Noite
Efeitos Day for Night
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada 1 F M
| 12/04/23 0092 Voo tlepmodn + AL mq{l;_
Objetiva Diafragma Filtro Caﬁo HD
iR-25 AR Suthe| |
Tomada Tempo Arquivo

)| oA .S

A loo:Se | Vidie?d |
Y o392 | Vidia 24 |
.. Ol .24 ‘di

Didlogos (inicio - fim)
R: Susurrando ¢ Luisa?

Acdo
La puerta suena, Rafael sale del cuarto, mueve las cosas en la mesa. Comienza a caminar hacia la
ventana. Rafael llega a la ventana y mira hacia afuera.

Ordem Montagem 26

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12:34



5 UNILA

Universiddade Feceral
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FOLHA DE CONTINUIDADE Plano1-PDaPM

Filme El Canto del Urutau _..|ssequéncia 1
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Casa. Dia / Noite
Eféitos

Data Hora de Filmagem %rac::gca da luz usada
19/04/23 U 20 {«C \ €0 £ )€V cor mu |
Objetiva Diafragma Filtro o HD

5 NG CI/E | ¥R
Tomada Tempo Arquivo Observacdes

2 U | Vool |[olh

Didlogos (inicio — fim)

Agdo

Las plantas estdn en la mesa, la mano de luisa toma alguna, la cdmara abre junto al mov de la mano.
Luisa suelta las ramas cortadas, las deja caer. Deja caer el estiércol (le cae por el brazo para raccord).
Rafael vierte el agua hirviendo.

Ordem Montagem 1
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5 UNILA

Unwersidade Federal

da Integracdo

Latino-Amencanas
FOLHA DE CONTINUIDADE FNnE-HD
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 1
Ambiente th/Ext Som Mudo
Casa. Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada \:
19/04/23 %20 1€ o2 b PP o
Objetiva Diafragma Filtro (‘frﬂo HD
&-° < L /
Tomada Tempo Arquivo Observagoes
A ol oY [ \Yidie 2 ©F)

Didlogos (inicio — fim)

Agdo

Ordem Montagem 2

Luisa parte una rama {(como cuando el padre parte una ostia), las manos de Luisa se elevan al hacerlo.
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5 UNILA

Urrversidade Federal
da Integragso
Latino-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE PO %00
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 1
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Casa. Dia / Noite Y
Efeitos
Data Hora de Filmagem tracte stica da luz usa
19/04/23 | o Sl A L
Objetiva Diafragma Filtro o HD
SE /i

Tomﬁa Tego Arquivo Observnges

o 34| L e} o

@ ( f_/ ¢ Mg“;

Didlogos (inicio — fim)

Acdo

Rafael huele el cuerpo de Luisa, repetidas veces

Ordem Montagem 4
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5 UNILA

Universidade Federal
da Integracio
Latno-Amercana

FOLHA DE CONTINUIDADE Fianos=PG
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 1
Ambiente lat/Ext Som Mudo
Casa. Dia / Noite i
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
19/04/23 (L. 1
Objetiva Diafragma ; G Filtro Caﬁio HD
2.4 S(F A
Tomada Tempo Arquivo Observacbes
7] OF.(Z | V.dwo 4 %

Didlogos (inicio — fim)

Acdo

Luisa sumerge los pies, luego un pano en la ponchera, lo pasa por el cuerpo, al instante rafael comienza
a pasar olro pafino por el cuerpo de ella. Olfatea y continua, repetidas veces. (Ensayar partitura, es decir,
las acciones de movimiento).

Ordem Montagem 5
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Universidade Feceral
da ntegracio

E e
%
Ve
[ Ororc-d& DOuw Sondow \A s
/)’»\a—\a MG— G A t.r 2 e 'lt‘e’!m-\c:~ AL&:{WM

FOLHA DE CONTINUIDADE 60 Plano 1 - PG de un lado del camion
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 8
Ambiente Int/Ext Som. Mudo
Campo Qia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz ysada
19/04/23 16 {
Oiﬁva Diafragma Filtro Czti HD
2 7 79 1P

Tomaz:la Tempo Arquivo } Observagoes

1. 1031139 | V:deel QM

X

Didlogos (inicio - fim)

Acdo
Comienza el plano estalico, una mujer agachada que probablemente esta cargando una cesta, se levanta
y se dirije al camion, para cargarlo. Otras mujeres comienzan a acercarse y continuar con la labor.

Ordem Montagem 45
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5 UNILA

Universidade Fecersl
dantegragio
Latno-Amencans

FOLHA DE CONTINUIDADE 62 Piana 3 = PG Dokl o cesain
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 8
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Campo Dia / Noite

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
19/04/23
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
Tomada Tempo Arquivo Observacdes
Didlogos (inicio = fim)
Acdo
Una mwujer carga una cesta (o lo que sea) y la leva al camién. Mujer 1 le da el bulto de mantas a otra
mujer que esta montada en el camién (que se ve desde el plano 1, arreglando mantas y un espacio
dentro del camién). La mujer mira hacia el horizonte, un extremo del cuadro se mantiene vacio
(explicitando la ausencia de Luisa). Tras unos instantes, mira el reloj en su mufieca y se dirije a la puerta
de conducir.
Ordem Montagem 47
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5 UNILA

Universidace Feceral
da ntegracio
Latina-Amencana

FOLHA DE CONTINUIDADE 63 Plano 4=PD Micada de nijer que sspers
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 8
Ambiente Int/Ext Som Mudo
Campo Dia / Noite
Efeitos
Data Hora de Filmagem &aedsﬁm da luz usada
19/04/23 ¥
Objetiva Diafragma Filtro Cartdo HD
2.4 w37 Lzt | X 4
Tomada Tempo Arquivo Observacdes

7 |t 2 X okis Dritnry o

Didlogos (inicio - fim)

Agdo
Mujer espera

Ordem Montagem 48
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5 UNILA

Universadade Federal

da ntegracso

Lalmo-Americana
FOLHA DE CONTINUIDADE 64 Fino A=PG
Filme El Canto del Urutau Sequéncia 8
Ambiente lnt/E}x.. Som Mudo
Campo JDia / Noite i

Efeitos
Data Hora de Filmagem Caracteristica da luz usada
19/04/23 (7' 18 M@/
Objeti Diafragma Filtr HD
2.9 72 Ll pll & A
Tomada Tempo Arquivo Observagbes
2

Didlogos (inicio = fim)

Agdo

Ordem Montagem 50

El camién se aleja con todas las mujeres adentro.
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7.9. AUTORIZACION DE USO DE LOCACION

AUTORIZACAO DE USO DE LOCAGCAQ

Eu, Santa Elazira Franca , proprietariafresponsavel da chacara Santa
Felicidade situada na cidade de Santa Terezinha de Itaipa, PR, CEP
:85875-000, aulorizo o empréslimo do referido local para uso Unico e
exclusivo da gravacao do filme "EL CANTO DEL URUTALW" do diretor
MOISES SAYDHI VIVAS LUNA, venezuelano, solieiro, portador da
cedula de identidade n® FOB2N&-T emitida pelo orgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® BOL11L.4T79-48, nos
dias 12, 13, 14, 17, 18,12 e 20 de abril de 2023%. Desta forma o produtor
destle filme flica incumbido de zelar pela inltegridade do local e pelos

integrantes da equipe ali presentes durante a filmagem.

T & b b0 DL S

,.dh. A A AT, T RAREA T STHLTA
g- 4 Datmn. %00 23K B0 el

il FE L b L s

Santa Elazira Franca
Proprietaria/Responsével
CPF: 56617313968
Fone:(45) 291351537

iy

Maria Camila Osorio Ortiz

Produtor responsavel
CPF: 017.415.448-10
Fone: (16]98243-7605

Foz do lguagu, 11 de abril de 2023
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7.10. AUTORIZACION DE IMAGEN Y SONIDO

s o, e 7Y . . UNILa
EL CANTO DEL URLUITA

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Aurora Fernanda Aquino Garcete, paraguaia, solteira, actriz, portadora da
cédula de identidade n°® 3705046, expedida pelo drgac Mecanismo
Coordinaciéon Pais - MCP - Paraguai, residente e domiciliada em KM 10 Akaray,
Nu Pora, Ciudad del Este - Paraguai, autorizo, atraves desta licenca, a utilizacéo e
a reproducadc de minhals) imagemins) efou somins) da wvoz para o©
curta-metragem do Cursc de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente @ domiciliado em Foz do Iguacu, PR -
Brasil , portador da cédula de identidade n® FOB2N&-T expedida pelo argdo
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® BO1.1.479-48

Autorizo também a utilizagao de referidals) imagemins) & som(ns] nas
reproducdes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducdo audiovisual atualmente existentes, alem de todo e qualguer meio
de veiculacdo destinado § divulgacdo do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacao & irrevogavel, irretratdvel, concedida a titulo gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil
2 Mo exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito
sem gue nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, ou a gualquer outro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor,

Foz do Iguagu, 22 de maio de 2023,

Pl ~

Aurora Fernanda Aquino Garcete
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UNILA

FL CANTO DEL URUTALS

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Daniela Alejandra Osorio Dominguez, colombiana, solteira, estudante,
portadora da cédula de identidade n® FO74792-|, expedida pelo drgio POLICIA
FEDERAL, inscrita no CPF/MF sob o n® 097.178.961-43, residente e domiciliada
em Rua Eva Freitas Benitez, 25 - Portobello - Foz do |guacu, autorizo, através
desta licenga, a utilizacao e a reproducac de minha(s) imagemins) e/ou som(ns)
da voz para o curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA,
doravante denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI
VIVAS LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do lguagu,
PR - Brasil , portador da cédula de identidade n” FOB2N4-T expedida pelo
orgao CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® BOLITL4T79-48.

Autorizo tambem a utilizagao de referidals) imagem(ns) e somins) nas
reprodugoes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducaoc audiovisual atualmente existentes, alem de todo e qualquer meio
de veiculagao destinado a divulgagao do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizacac & irrevogavel, irretratavel, concedida a titule gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislacao brasileira e tem validade no Brasil
& No exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que aulorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, ou a qualgquer outro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor.

Foz do Iguagu, 29 de maio de 2023,

Daniela Alejandra Osorio Dominguez
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e oy UNILA
FL CANTO DEL URUTA!

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Héctor Asuncion Vera, paraguaio, solteiro, ator, portador da cédula de
identidade n® 34101, expedida pelo drgido Mecanismo Coordinaciéon Pais -
MCP - Paraguai, residente e domiciliado em Calle Amado Benitez, 23, Santa Ana
Ciudad del Este - Paraguai, autorizo, através desta licenga, a utilizagde e a
reproducdo de minhals) imagemins] efou somins) da wvoz para o
curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguagu, PR -
Erasil , portador da cédula de identidade n” FOB214-T expedida pelo drgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® 801.111.479-48.

Autorizo também a utilizagdao de referidals) imagemins) & somins) nas
reproducoes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducac audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer meio
de veiculacao destinado a divulgagao do EL CANTO DEL URUTALU, tais como
folders, propagandas impressas, carlazes, entre outros.

A presente autorizagao € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislagao brasileira e tem validade no Brasil
2 No exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
Imagem, som da voz, ou a qualguer oulro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor.

Foz do Iguacu, 29 de maio de 2023,

At

Héctor Asuncion Vera
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- \ . UNILA
FL CANTO DEL URUTAL

AUTORIZACAQ DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Matias Salvador Marin Zelaya, paraguaio, solteiro, ator, portador da cédula
de identidade n® 5835853, expedida pelo drgac Mecanismo Coordinacién Pais
- MCP - Paragual, residente e domiciliado em Calle 9@ Republica de Venezuela -
Km 9 Monday, Ciudad del Este - Paraguai, autorizo, através desta licencga, a
utilizagao e a reprodugao de minha(s) imagemi(ns) e/ou som(ns) da voz para o
curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguagu, PR -
Brasil , porntador da cédula de identidade n® FOB2N4A-T expedida pelo drgao
CGPI/DIREX/PF & inscrito no CPF/MF sob o n° BOLINL.479-48.

Autorizo também a utilizagdo de referidals) imagemi(ns] e som(ns) nas
reproducoes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducac audiovisual atualmente existentes, alem de todo e qualguer meio
de veiculacdo destinado a divulgacao do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, carlazes, entre outros.

A presente autorizacao é irrevogavel, irretratavel, concedida a titule gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislacao brasileira e tem validade no Brasil
& No exterior.

Por esta expressac da minha vontade, declaro gque autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, cu a qualguer outro, e assine a presente autorizacaoc em
02 (duas) vias de igual teor,

Foz do lguagu, 29 de maio de 2023,

Matias Salvador Marin Zelaya
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: : ; 3 LUnNiLA
FL CANTO DEL URUTAL

AUTORIZACAQ DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Tereza Fretes Alonso, paraguaia, solteira, actriz, portadora da cédula de
identidade n® 3706004, expedida pelo drgic Mecanismo Coordinacién Pais -
MCP - Paragual, residente & domiciliada em Calle Esperanza - Santa Ana,
Ciudad del Este - Paraguai, autorizo, através desta licencga, a utilizacdo e a
reproducdo de minhals) imagemins)] efou somins) da wvoz para o
curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguagu, PR -
Brasil , portador da cédula de identidade n® FOB2N4-T expedida pelo drgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n° BOLINL.479-48.

Autorize tambem a utilizagdo de referidals) imagemi(ns] e som(ns) nas
reproducoes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducac audiovisual atualmente existentes, alem de todo e qualquer meio
de veiculacdo destinado a divulgacao do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, carlazes, entre outros.

A presente autorizacac é irrevogavel, irretratavel, concedida a titule gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislacao brasileira e tem validade no Brasil
2 No exterior.

Por esta expressac da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor,

Foz do lguagu, 29 de maio de 2023,

Tereza Fretes Alonso
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| | UNILA
EL CANTO DEL URUTAU

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Jodo Ricardo de Carvalho da Silva, brasileira, solteira, estudante, portadora
da carteira de identidade n° 10.279.276-9, expedida pelo 6rgao xxxxx, inscrita
no CPF/MF sob o n°® 090.745.319-89, residente e domiciliada em Rua Batatais,
412 - Parque Residencial Morumbi - Foz do Iguagu, autorizo, através desta
licenca, a utilizacao e a reproducao de minha(s) imagem(ns) e/ou som(ns) da voz
para o curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguacu, PR -
Brasil , portador da cédula de identidade n° FO82114-T expedida pelo 6rgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® 801.111.479-48.

Autorizo também a utilizacdo de referida(s) imagem(ns) e som(ns) nas
reproducées do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducao audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer meio
de veiculagao destinado a divulgacao do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagao € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislagdo brasileira e tem validade no Brasil
e no exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que autorizo © uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos 3 minha
imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor.

Foz do Iguacgu, 29 de maio de 2023.

Nee Rcods

|
Jodo gcardo de Carvalho da Silva
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, UNILA
EL CANTO DEL URUTAU

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Maria Luiza Batista Lourencgo, brasileira, solteira, estudante, portadora da
cédula de identidade n° 60.839.297-2, expedida pelo 6rgao SSP/SP, inscrita no
CPF sob o n® 133.910.376-10, residente e domiciliada na Rua Carlos Coimbra, 41 -
Jardim Florenga - Foz do Iguacu, autorizo, através desta licenga, a utilizagdo e a
reproducdo de minha(s) imagemi(ns) efou som(ns) da voz para o
curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguagu, PR -
Brasil , portador da cédula de identidade n° FOB2114-T expedida pelo 6rgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n° 801.111.479-48.

Autorizo também a utilizacao de referida(s) imagem(ns) e som(ns) nas
reproducgdes do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducado audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer meio
de veiculacao destinado a divulgac¢do do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagao € irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislagao brasileira e tem validade no Brasil
e no exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que autorizo o uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacao em
02 (duas) vias de igual teor.

Foz do Iguagu, 29 de maio de 2023,

J v !

1
J
J

Maria Luiza Batista Lourenco
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: - ' UNILA
EL CANTO DEL URUTAU b

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E SOM

Eu, Fanny Ramirez Vazquez, paraguaia, solteira, actriz, portadora da cédula de
identidade n°® 6369741, expedida pelo 6rgao Mecanismo Coordinacién Pais -
MCP - Paraguai, residente e domiciliada em Calle Guayaibyty, 70000 -
Boquerén 2, Ciudad del Este - Paraguai, autorizo, através desta licenga, a
utilizacdo e a reproducao de minha(s) imagem(ns) efou som(ns) da voz para o
curta-metragem do Curso de Cinema e Audiovisual da UNILA, doravante
denominado EL CANTO DEL URUTAU, dirigido por MOISES SAYDHI VIVAS
LUNA, venezuelano, solteiro, residente e domiciliado em Foz do Iguagu, PR -
Brasil , portador da cédula de identidade n® FO82114-T expedida pelo érgao
CGPI/DIREX/PF e inscrito no CPF/MF sob o n® 801.111.479-48.

Autorizo também a utilizagdo de referida(s) imagem(ns) e som(ns) nas
reproducées do EL CANTO DEL URUTAU para todas as modalidades de
reproducao audiovisual atualmente existentes, além de todo e qualquer meio
de veiculagao destinado a divulgacao do EL CANTO DEL URUTAU, tais como
folders, propagandas impressas, cartazes, entre outros.

A presente autorizagao e irrevogavel, irretratavel, concedida a titulo gratuito,
pelo prazo maximo permitido pela legislagao brasileira e tem validade no Brasil
e No exterior.

Por esta expressao da minha vontade, declaro que autorizo 0 uso acima descrito
sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos relativos a minha
imagem, som da voz, ou a qualquer outro, e assino a presente autorizagao em
02 (duas) vias de igual teor.

Foz do Iguacgu, 29 de maio de 2023.

Fanny Ramirez Vazquez
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7.12.  ANALISIS TECNICAS

5 UNI

A el Fecha
T p———

L
Labsmo-demerecana

e
8

AMALISIS TECHICO

342

EL CANTO DEL URUTAL
ESC. LOCACION AMBIENTE LUz
a1 Casa; Cocina Irteriar Dia
a2 Casa: Cocina Irteriar Dia
a3 Casa: Cuarto Interiar Dia
04 Casa: Cocina Irteriar Cha
a5 Casa: Sala Imterior Dia
06 Casa: Cocina Interiar Dia
ar Casa Irteriar Oia
08 Campo Extarsor Dia
| Casa; Cuarig Imberior Dia
10 Casa: Cocina Irterior Dia
Lista de amblentes
1) InterioriDia
ESC:

1 - Casa: Cocina
02 - Casa: Cocina
03 - Casa: Cuarto
04 - Casa: Cocina
05 - Casa: Sala
08 - Casa: Cocina
07 - Casa

0% - Casa: Cuaro
10 - Casa: Cocina

2} ExterioriDia
ESC:
08 - Campa

Casa:

Cocina: esc [01, 02, 04, 08, 10]
Cuarto: esc [03, 05)

Sala: esc [05)

Campo:
Campo: esc [08]
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DESGLOSE TECNICO

OBRA: EL CANTC DEL URUTAL

HOJA M

DIRECTOR(A): MOISES LUNA

PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA GRTIZ

[SECUENCIA: 1 MINUTAJE: PAG. GUION: 1
PLANOS: 4 AMBIENTE: COCINA LUZ: DIA

1 -PD a PMc (45"

2-PD

3 -PM

4 -PD

LOCACION: CASA ESCEMNARIO: MESA COCINA TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEN:

Plantas an la mesa, LUISA las corta hasta formar masa
LUISA y RAFAEL se pasan la masa por el cuerpo
RAFAEL huehe &l cusrpo de LUISA

VESTUARID:

Fig 1 Rafael: ropa de entre casa
y depues Desnudo

Fig 1 Luisa: ropa de entre casa
y despues desnuda

ELENCO: FIGURACIOMN:
AURORA LUISA
HECTOR RAFAEL
CONTINUIDAD:; MAGQUILLAJE:

Hojas de contnuidad 1a 4.
Camara fotegrafica (propia)
Crondmetra

Pd banana - pial “natual”
Lui=a: manos limplas, ain esrmalke
Rafacl: ufias sucias

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE ESCENA
Escenografia; Cocina

Objetos de Escena;

plantas{Romens y fAlores de romero, yerba buena, aloe vera y
fores de manzanilia)

poncharna

czhilla,

silla de madera

Takla de picar

plato de peltre

olla de agua

2 rapos de cosina

2 trapos blancos

EFECTOS ESPECIAIS:

MEC visCOSa blanca
estiérosd de pajars.
Atomizador con agua y aceile esencial
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FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-FST00, lentes 14,
24,35 y 85, Kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Confrapesos para Steadycam, Tnpé Velbon Video Matte
G638, Tripd Manfratto 055, Trpé Manfrotie S04k,
Numinador Pained LED Yongnuwo, Rebatedor ¥ am 1,
Rebatedor circular 5 em 1. estabilizador de camera
manual marca max grua, Cables de HOMI, Maonitor de
TV, Monitor Odyssey 7+, 1 Gelatina de cada color
(Naranp (Ambar), azul, morado, amarillo, rojo e verde),
3 elones negros, Claqueta, metro, piola, cinta
transparente, de enmascarar ¥ Auoresosnte, una
lampara o linterma, dos mesas nmax si es posible, dos
trapos para limplar, un bombills luz led, un bomballe uz

amarille

SONIDO:
una tema aolo para wildtrack,
(1} Grabador mixer sound devices G644, (1)

carregader e bag, (1) microfone senheiser MEH
70, {1} vara de boom, {1) microfone MEH 50, (3)
fones de ouvido, (2) adaptadores de fone de
ouvido, (3] cabo XLR, (1) extensio 5 mis, (2)
cartio de memana, (1) prancheta

MAGQUINARIA: Trilho de Moviments de Camera Max

ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina, Fresnel

Grua. Arri 300w com tmpe 110 volts, Fresnel Ami BS0w com
tripe 110 volts, Fresnel Arr 1000w com tripe 110 volts,
E [ANIMALES: 1
PRODUCCION: OBSERVACIONES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAU

HOJA N*:

DIRECTOR({A): MOISES LUNA

PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 2 MINUTA.E:

PAG. GUION: 1,234

PLANOS: 8
1-PM.PCPA?
2-PD

3-PD

4 - Pa

a-PA

8 - POW
T-PD

8-PM

8- POV

AMBIENTE: COCIMNA

LUZ: DaA

LOCACION: CASA

ESCEMNARIO: MESA Y PUERTA

TIEMPO DE FILMACION:

RESUMERMN:

LUISA esperando ansiosaments, RAFAEL enfra
dickendo la frase de los caballos, LUISA huele, los
personajes hablan mientras se mueven alrededor de la

VESTUARIO:

Fig 2 Rafael
Fig 2 Luisa: vestido (medio)

Versdo Fi nal Honol ogada
26/ 06/ 2023 12: 34



5 UNILA

: Lirdepreadace Fedaral
da Integrag o
Latino-Amercans

%e
3

mesa, LUISA mira al techo, los personajes se toman de
la mana, miran en direccidn al cuarte, RAFAEL se dinge
al cuarto, LUISA coloca una cruz de madera en la

puerta

ELENCO: FIGURACION:
AURCRA LUISA
HECTOR RAFAEL
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Hojas de contimuidad Sa 13,
Camara fotografica {propia)
Crandmestro

P bamana - piéd "ratwral’
Luisa: manos limpias, sinesmalte
Rafael ufias sucies

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA
Escenografia; Cocina

Objetos de Escena:
Mesa de madera

Silla de madera

Recipente de aluminio

Recipiente con agua

Plumas de Urutad

Plartas (Romers v lores de romers, yerba buena, aloe
vera y flores de manzanilla)

Cuchilia

Flato de peltre

Cruz de ramo sanio (bolsillo)

EFECTOS ESPECIAIS:

Mezcla viseosa blanca
Estigrcol de pajaro
zofa de agua

(gotero)

FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-F5700, lentes 14,

24 35 v 85, Kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,

Contrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
638, Tripé Manfrotio 055, Tripé Manfrofto S04hd,
lHuminador Painel LED Yongnuo, Rebateder 7 em 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de cimera
manual marca max grua, Cables de HDMI, Monitor de
TV, Monitor Qdyssey 7O+, 1 Gelatina de cada color
(Naranja {Ambar), azul, marado, amarillo, rojo e verds),
4 telones negros, Clagueta, metra, peola, cinta
transparents, de enmascarar y fuorescents, una
lampara o linterma, dos mesas rimax = es posible, dos
trapos para lmpiar, un bombillo iz led, un bombillo luz
amarillo

SONIDO:
(1)Grabador moeer souwnd dewcas 544, (1) carregador
e bag. (2) lapelas sennheiser Ew10033, (1) microfone
sanheisar MEH 70 | (1) vara de boom, (1) mcrofonsa
MEH 50, (3) fores de ouvida, (2) adaptadores de fone
de cuvido, (3) cabo XLR, (1) extensio 5 mis, {2}
cartiio de memdria, (1) prancheta. (1) Fita nextcar, (1)
fita dupla face
Umna toma solo para wildirack, que podria serun
Bnsayo.

MAQUINARIA;

ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina, Fresnel
Ao 300w com tripe 110 volts, Fresnel Arm 650w com
tripa 110 volts Fresnsl A 1000w cam trips 110 volts

VEHICULOS DE ESCENA: IAHIM!.LEE:

I COMIDA DE ESCEMA:
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PRODUCCIOMN: OBSERVACIOMES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAL HOJA N®;

DIRECTOR({A): MOISES LUMA PRODUCTOR(A): MARLA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 3 MINUTAJE: PAG. GUION: 4.5

PLANOS: B AMEBIENTE: CLARTO LUZ: DA
1 - PM corto a PM largo
2-PC

3 - POV

4 - PICADD

5-PFPD

B-FM

¥-PD

B-FM

LOCACION: CASA ESCENARIO: CAMA Y CLNA TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEM: VESTUARID:
RAFAEL entra al cuarto, s& acerca a la cuna y sata al
bebe de papas, se desespera y se asusta dejando caer | Fig 2 Rafael
al bebe papas, grta y busca al beba, RAFAEL se inclina
debajpe de la cama y torma una caja, la abre sacando una
biblia, un rosario ¥ un papel, sale del cuaro

ELENCO: FIGURACION:

HECTOR RAFAEL

CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Hojas de continuidad 14 a 21 Sudor en el rostro

Camara fotografica {propia)

L ramdrmstrn

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCEMNA EFECTOS ESPECIAIS:
Escenografia: Cuario Polvo en el espaciof{ardlla)

Objetos de Escena:

Cama mafrimmonial

Cuna colenda

Mesita de noche

Plurmas en un recapente de vidno
Caja de zapatos

Biblia pequefia

Rosario
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Mania de bebe con papas dentro
Palve
Papal que esti escrilo a mano

FOTOGRAFIA: Camera Sony MEX-FS700, lentes 14,
24,35 v 85, Kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Confrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
G838, Tripg Manfrotio 055, Tripe Manfrotto S04hd,
lNminador Painel LED Yongnuo, Rebatedor ¥ am 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de cdmera
manual marca max grua, Cables de HDOMI, Monitor de
TV, Monitor Qdyssey TO+, 1 Gelatina de cada color
(Naranja {Ambar), azul, morado, amarillo, rojo e verde),
3 wlones negros, Clagueta, metro, puola, cinta
transparente, de enmascarar y fluorescente, una
lampara o lintema, dos mesas rimax s es posible, dos
trapos para mpiar, un bombille luz led, un bemballe luz
amarillo,

SONIDO:
(1)Grabadar mier sound devices 544, (1) carmegador
e bag. (2) lapelas sennheiser Ew100G3, (1) microfone
sanheiser MEH 70 | (1) vara de boom, (1) micrefons
MEH 50, (3) fores de ouvido, (2) adaptadores de fone
de ouvido, (3) cabo XLR, (1) extensio 5 mts, (2)
cartio de memébria, (1) prancheta. (1) Fita nextcare,
(1} fita dupla face. (1) Caixa de som JBL CARGAR LA
CAIXA y el POWERBAMNK
Plantar al mic debajo de cama o cuna
ENSAYD COMN SOMIDO D

MAQUINARIA: Trilho de Movimento de Camera Max
Grua. Caja de agua (Es probable que utilicemos la caja
de agua que hay a un lado de la casa para colocar
ancima el fresnel, necestarmos ganar altura antre fa luz
y la ventana del cuarto). Escalera metilica, dos
sombrillas.

ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina, Fresnel
A 300w com tripe 110 velts, Fresnel Am 650w com
tripe 110 volts, Fresnel Am 1000w com tripe 110 volts.
"La Ampara si hay en la mesa de noche, luz fria, hay que
ver s necesita enchufe o tiene bateria”,

| COMIDA DE ESCENA:

VEHICULOS DE ESCENA: | ANIMALES:
PRODUCCION:

OBSERVACIONES:

QOBRA: EL CANTO DEL URUTALN

HOJA N®:

DIRECTOR(A): MOISES

PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 4 MINUTA.JE:

PAG. GUION: 5.6

PLAMNOS: &
1-FM
2-PD
3- PM
4- PM
5- PP

AMBIENTE: COCINA

LUZ: DiA
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LOCACION: CASA

ESCEMARIO: PUERTA ¥ MESA

TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEM:
LUISA embarazada se ancuentra en 3 cocina ve entrar
a RAFAEL. é le da un beso en |a barriga, RAFAEL sale

VESTUARIID:

Fig 3 Luisa embarazada (33)

por la puerta exterior, LUISA sigue cocinando, Fig 3 Rafael (34)
ELENCO:; FIGURACION:
AURDRS LLISa

HECTOR RAFAEL
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:

Hojas de continuidad 22 & 26
Camara folografica {propia)
Cerondrmetro

Luisa: Maquillaje suave, rubor en la mejillas, pigmenio
rosa en los labios y una capa de rimel

Rafael, Barba perfilada, rostra limpio, piel saludable

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA
Escenografia; Cuarto

Objetos de Escena:
Mesa de madera
Silla da madera

2 platos de peltre
Alacena

Dbjetos de cocina

EFECTOS ESPECIAIS:

Mezcla viscosa blanca
Estiércol de pajaro

FOTOGRAFIA: Camera Sony MEX-F5700, lentes 14,

24,35 v 83, Kit limpleza de lentes, Steadycam Max Grua,

Contrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
G638, Tripd Manfrotto 055, Tripd Manfrotto S04hd,
Huminador Painel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de cAmera
rhanual marca max grua, Cables de HOMI, Maonitar de
TV, Monitor Odyssey 7O+, 1 Gelatina de cada color
{Naranja (Ambar), azul, morado, amarille, rojo e verda),
3 telones negros, Clagqueta, metro, piola, cnta
transparente, de enmascarar y fluorescente, una
lampara o intema, dos mesas nmax = &5 posible, dos
trapos para limpaar, un bombille uz led, un bombils luz
amarillo.

SOMNIDO:
(1)Grabadar momer sound devices 644, (1) carregador
e bag, {2) lapelas sennheisar Ew100GE3, (1) microfone
senheser MEH 70 . (1) vara de boom, (1) microfone
MEH 50, (1) sheckmeut, (3} fones de owvido, (2]
adaptadores de fone de ouvido, (3) cabo XLRE, (1)
extensdo 5 mis, (2) cando de mamdria, (1) pranchata,
(1} Fita nextcar, (1) fita dupla face. (1) Caixa de som
JEL

MAQUIN# RlA: Trilho de Movimento de Cémera Max
(S,

ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina,
Fresnel Arm 300w com tripe 110 volts, Fresnel Arri 650w
com tripe 110 valts, Fresnel Ami 1000w com tripe 110
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VEHICULOS DE ESCENA: | ANIMALES: | COMIDA DE ESCENA:
PRODUCCION: OBSERVACIONES:
OBRA: EL CAMTO DEL URUTAL HOJA N™:
DIRECTOR([A): MCISES LUMA PRODUCTOR{A): MARLA CAMILA ORTIZ
SECUENCIA: & MINUTAJE: PAG. GUION: &
PLANOS: § AMBIENTE: COCIMA, LUZ: DIA
1-PM
2-FD
3-PD
4 - PPP
2-FM
LOCACION: CASA ESCENARIO: COMEDOR SALA, TIEMPO DE FILMACION:
PUERTA COCIMNA
RESUMERM: VESTUARID:
RAFAEL sale del cuarto, camina hacia la ventana Fig 2. Rafael
deslumbrade por lo que ve, tras un tiempo LUISA entra
par la puerta de la codna.
ELENCO: FIGURACION:
ALURCORA LUISA
HECTOR RAFAEL
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:
Hojas de continuidad 27 a 31
Camara fotografica {propia) Sudor en &l rostro
Cronametro
ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA: EFECTOS ESPECIAIS:
Sangre en la mano
Escenografia: Cocina Palve an &l ambsente
Objetos de Escena:
Ptantas (Romene v flores de romero, yerba buena, alos
‘era y flores de manzanilla)
Mesa de madera
Plumas.
Biblia de mano
Rosario
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FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-FSTOD, lentes 14,
24,25 y B85, kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Contrapesos para Steadycam, Tripe Yelbon Video Matte
338, Tripé Manfrotto 055, Tnpé Manfrotto 504hd,
lluminador Fainel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor cincular 5 em 1, estabilizador de cdmera
manual marca max grua, Cables de HDMI, Manitor de
TV, Monitor Odyssey 70+, 1 Gelatina de cada color
{Maranja (&Ambar), azul, morado, amanlio, rojo e verde),
3 telonas negros, Clagueta, metro, piola, cinta
fransparents, dé anmascarar y flusrescents, una
larmpara o linterma, dos mesas rimax si 8s posible, dos
trapos para limpiar, un bombille luz led, un bombille luz
amaniba.

SONIDO:
{1}Grabador mixer sound devices G44, (1) carregador
e bag, (2) lapelas sennheisar Ew100G3, (1) microfone
senheisar MEH 70 , (1) vara de boom, {1) microfone
MEH 50, (1) shockmout, (3) fones de ouvido, (2)
adaptadores de fone de ouvido, (3) cabo XLR, (1)
extansio 5 mts, (2) cartdo de memdna, (1) prancheta.
(1} Fita mextcar, (1) fita dupla face. (1) Caixa de som
JBL

MAQUINARIA: ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina,
Fresmel Ami 300w com tripe 110 volts, Fresnel Armi 650w
com tripe 110 wolts, Fresnel Armi 1000 com tripe 110
volts,

v H | ANIMALES: | COMIDA DE ESCENA:

PRODUCCION: OBSERVACIONES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAL! HOJA N2

DIRECTOR(A)Y: MOISES LUNA

PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 6 MINUTAJE:

PAG. GUION: 7.8.9

PLANOS: 13
1-PM
2-PA
3-PD
q4-PD

5- Phc

G- PDJ POV
7-PM
g-PA

8- pPOv
10-PC
11 - PM
12 - POV
13-PC

AMBIENTE: COCIMNA

LUZ: Dia
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LOCACION: CASA
PUERTA, COCINA

ESCEMARIO: WVENTAMA SALA,

TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEN: VESTUARIO:
RAFAEL esta mirando por la ventana, ras un iemgo Fig 2. Rafael
LLISA entra por la puerta de la cocina colocando una Fig 4 |uisa (empoderada)
cruz y candado, los personajes hablan entre i, tocan la | Fig 1Angel
puerta, RAFAEL se amodilla y empieza a rezar, LUISA le

dice que sa calle y toma un cuchillo, miran al techa,

aparece el ANGEL_LUISA no lo ve y RAFAEL lo venera

ELENCO: FIGURACIOMN:
AURORA LUISA
HECTOR HECTOR
MATIAS AMNGEL
CONTINUIDA D: MAQUILLAJE:

Hojas de continuidad 32 a 44
Cémara fotogréfica (propia)
Crondmetre

Rafael: sudor en &l rostro
Lussa (empoderada); sudor en el rostro

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA
Escenografia: Cocina

Objetos de Escena:
Pasador de puerta
Candado

Rosano

Biblia

Mesa de madera
Cuchillo

EFECTOS ESPECIAIS:

ANGEL

Cruz de ramo santo{peguefia)

Cruz de ramo santo gigante (llena de gusanos)
Tenebno Vivos y muertos

FOTOGRAFIA: Camera Sony MEX-F5700, lentes 14,
24,35 y 85, Kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Contrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Videa Matte
B3B8, Trpé Manfrotto 055, Tripé Manfrotto S04hd,
Huminador Painel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de cimera
manual marca max grua, Cables de HOMI, Monitor de
TV, Manitor Odyssey 7O+, 1 Gelatina de cada color
(Naranja (Ambar), azul, morado, amanllo, rojo e verde),
2 telones negros, Clagqueta, metra, cinta trarsparents, de
enmascarar v fluorescents, una lampara o linterna, dos
mesas nmax si es posible, dos trapos para limpiar, un
bomibille luz led, un bombillo luz amarlio.

SOMIDO:
{1)1Grabador mixer sound devices 544, (1) camegador
e bag, (2} lapelas sennheiser Ew100G3, (1)
microfone senheiser MKH 70, (1) shockmout, (1) vara
de boom, (1) mecrofene MEH S0, (3) fones de ouvido,
(2) adaptadores de fone de auvido, (3) cabo XLR, (1)
extensdo 5 mis, (2) cartdo de memana, (1) prancheta.
{1} Fita nextcar, (1) fita dupta face. (1) Caixa de som
JBL
Gravar la linea de Rafael en off, dentro del sat
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MAQUINARIA: Trilho de Movimento de Camera Max
Grua,

ELECTRICA: Frolongas, regleta de profe virgina,
Fresnel Ami 300w com tripe 110 volts, Fresnel Am 650w
com fripe 110 volts, Fresnel Ami 1000w com tripe 110
volts

[ ANIMALES:

| COMIDA DE ESCENA:

VEHICULOS DE ESCENA:
PRODUCCION:

OBSERVACIOMNES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAL

HOJA N=:

DIRECTOR{A): MOISES LUNA,

PRODUCTOR{A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 7 MINUTAJE:

PAG. GUION: 10

FLANOS: 15
1-PD
2. PD
3. PP
4- PP
5. PD
6-PD
7-PD
B-PD
9-PD
10 - PO
11 -PD
12 -FD
13 -PD
14 - FD
15 - PP

AMBIENTE: CASA,

LUZ: DiA

LOCACION: CASA

ESCENARIO: VARIOS

TIEMPQ DE FILMACIOMN:

RESUMEN: VESTUARIO:

Bagin montage, planos de partes de cuerpo, lugares de | Fig 2. Rafasl

la casa, miradas de personajes, sangre Fig 4 luisa (empoaderada)
Fig 1 Amgel

ELENCO: FIGURACION:

AURCHRA LUISA

HECTOR HECTOR

MATIAS AMNGEL

CONTINUIDAD: MAGQUILLAJE:
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Hojas de continuidad 45 a 59
Camara fotografica (propia)
Crondmetro

Sudor, nerviosismo

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA
Escenografia: Cocina

Objetos de Escena:

EFECTOS ESPECIAIS:

Papas llenas de gusanos
Plate de peltre llero de gusanos
Tenebnos vives y muertos

Papas (si son podridas mejor) Sangre
Plato de pelire
FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-FS700, lentes 14, | SONIDO:

24,35 v 85, Kit limpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Confrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
538, Trnpé Manfrotio 055, Tripé Manfrotto S04hd,
Huminador Fainel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de camera
manual marca max grua, Cables de HDMI, Moniter de
TV, Monitor Odyssey 70+, 1 Gelatina de cada color
{Naranja (Ambar), azul, morado, amarille, rojo @ verda),
3 telones pegros, Clagueta, metro, phola, cinta
transparente, de enmasgcarar y fluorescents, una
lampara o intema, dos mesas nmax & &5 posible, dos
trapos para impear, un bombille luz led, un bombille luz
amarillo,

MAQUINARIA:

ELECTRICA: Prodongas, regleta de profe wvirgina, Fresnel
Auri 300w com fripe 110 volts, Fresnel Arm 650w com
tripe 110 volts, Fresnel Am 1000w com tnpe 110 volts.

VEHICULOS DE ESCEMA: | ANIMALES:

| COMIDA DE ESCENA:

PRODUCCION:

DBESERVACIONES:

OBRA: EL CANTC DEL URUTAL

HOJA N&:

DIRECTOR|A): MOISES LUNA

PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA ORTIZ

' MINUTAJE: PAG.GUION: 10|
PLANOS: & AMBIENTE: CAMPO LUZ: DIA
1-PG
2- POV
3-PC
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3-PG
5. PG

LOCACION: CAMPO

ESCENARIO: CAMFPO

TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEN: VESTUARMD:
MLULER 1 nifiando al bebe y comienza a cantar, una
midper carga alge levindoko al camidn, las muperes
interactuar entre ellas con las mantas y el camidn, mujer
mira al korizonte, la muper llega a la puerta del camion y
sube, el camidn se aleja con todas las mujares.
ELENCO: FIGURACION:
TEREZA Fig 1 mujer 1
FAMNNY Fig 1 mujer 2: reloj de mufieca
SONIA Fig 1 mujer 3
MARLA LUIZA Fig 1 mujer 4
ﬁim Fig 1 mujer 5
Fig 1 mujes &
DANIELA Fig 1 mujer 7
CONTINUIDAD: MAQUILLAJE:
Hojas de continuidad 60 a 65 Maguillajes naturales
Camara fotografica (propia) Rubores tonos rosas y durazno
Cronémetro Piel radiante
Labios rosa, durazno, ojizo
Rimel

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE ESCENA

Camian

Frutas y horializas
Flores

Palets de madera

EFECTOS ESPECIAIS:

Babé (Almohadilla envuelta en manta)

FOTOGRAFIA: Camera Sony MEX-FST00, lantes 14,
24,35 y 85, Kitlimpieza de lentes, Steadycam Max Grua,
Contrapesos para Steadycam, Trpe Velbon Video Matte
538, Tripd Manfrotte 055, Tripé Manfrofto S04hd,
lluménador Painel LED Yongnuo, Rebatedor T am 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizadeor de chmera
manual marca max grua, Cables de HDMI, Monitor de
TV, Monitor Odyssay 71+, 2 Claguata, metre, cinta
tramsparente, de enmascarar y flusrescents, dos mesas
rimax &l 85 posible, dos frapos para limpiar.

SONIDO:
(1)Grabador miker sound devices 644, (1) carmegador
& bag.(1) lapela, (1) microfone senhaiser MEKH 70 | {2)
vara de boom, (1) shockmeut, (1) microfons MEH 50,
(:3) fones de ouvido, (2) adaptadores de fone de
auvide, (3) cabo XLR, (1} extensdo 5 mts, (2) cartdo
de memdra, (1) prancheta. (1) Fita nextcar, (1) fita
dupla face. (1) Caxa de som JEL, audifonos por
bluethoot
Lina tema con la pista, ofra sodo con los audifoncs

MAQUINARIA: Escalera metalica, dos sombrillas,

ELECTRICA:
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VEHICULOS DE ESCENA: | ANIMALES:

| COMIDA DE ESCENA:

PRODUCCION:

OBSERVACIONES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAL!

HOJA N%

DIRECTOR(A): MOISES LUNA

FPRODUCTOR{A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 9 MINUTAJE: PAG. GUION: 11

PLANOS: 4 AMBIENTE: CUARTO LUZ: DA

1-PD

Z2-PD

3-FD

4-PG

LOCACION: CASA ESCEMARID: YENTAMA MESAY TIEMPO DE FILMACION:
CUNA, PISO

RESUMEM: VESTUARID:

Se ve el cuarto y los objetos de este, se muestra la cuna

y el nombre de emanuel, & muesira las papas y los

gusanos en &l piso

ELENCO: FIGURACION:

CONTINUIDAD:

Hojas de continuidad 65 a 68
Camara fotografica (propia)
Crondmetno

MAQUILLAJE:

ESCENOGRAFIA ¥ OBJETOS DE ESCENA

EFECTOS ESPECIAIS:

Cuna de bebe Escrbir Emanwel en la cuna
Mesa de noche Papas con gusancs
Recipents de vidrio con plumas Falvo

FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-FS700, lentes 14, SONIDOD:

24 35 y B, Kit impieza de lentes, Steadycam Max Grea,
Confrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
638, Tripé Manfrotto 055, Tripé Manfrotto S0dhd,
Huminadar Painel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor circular 5 em 1, estabilizador de cimera
manual marca max grua, Cables de HOMI, Monitor de
TV, Monitor Odyssey 7L+, 1 Gelatina de cada color
(Maranja (Ambar), azul, morado, amanllo, rojo e verde),
3 telones megros, Clagueta, metro, piola, cinta
transparente, de enmascarar y fuorescents, una
lampara o lintema, dos mesas rimax 5 es posible, dos

(1 }¥srabador miger sound devices 44, (1) carmegadar
e bag, (2) lapelas sennheiser Ew100G3, (1) microfone
senheiar MEH 70 . (1) vara de boom, (1) microfone
MEH 50, (1) sheckmout {3) fones de owvido, (2)
adaptadores de fone de owido, (3) cabo XLR, (1)
extensdo 5 mis, (2) cartio de memdria, (1) prancheta,
(1} Fita nextcar, (1) fita dupla face. (1) Caixa de som
JBL

Dialogo a sar grabado en la integra de la escena 10
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trapos para [impéar, un bombille luz led, un bombille luz
amanlla,

MAGQUINARIA: Trilho da Moviments de Camera Max ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina, Fresnel
Grua. Caja de agua (Es probabde que utilicemos la caja | Am 300w com tripe 110 volts, Fresnel A 650w com

de agua que hay a un lado de |la casa para colocar tripe 110 volts, Fresnel Ami 1000w com tripe 110 volts
ancima el fresnel, necesitamos ganar aitura entre |a luz | “La lampara si hay en la mesa de noche, luz fria, hay que
¥ la ventana del cuarto). Escalera metalica, dos var & necesita enchufe o tiene bateria”

sombnllas,

VEHICULOS DE ESCENA: | ANIMALES: | COMIDA DE ESCENA:

PRODUCCION: OBSERVACIONES:

OBRA: EL CANTO DEL URUTAL HOJA N°:

DIRECTOR|A): MOISES LUNA PRODUCTOR(A): MARIA CAMILA ORTIZ

SECUENCIA: 10 MINUTAJE: PAG. GUION: 11,12

PLANOS: 14 AMBIENTE: COCIMNA LUZ: DIA
1A-FPDaPM
2-PD
3-PD
4-FD
2-PM
6-FPM
7-PD
8-PD
8- FD
10 - PD
11 -PD
12-PC
13-PG
14 - PD

LOCACION: CASA ESCENARIO: MESA Y PUERTA TIEMPO DE FILMACION:

RESUMEN: VESTUARIO:
| LUISA vy RAFAEL se encuentran en la mesa comiendo, | Fig 2. Rafael
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hablan entre elios notandose el poco amor que hay. los | Flg 4 luisa
dos sentados frente a la ventana, se preguntan donde

estara su hijo, se muestra el interior de la cocina al

pasar un tempo con la comida podrida y polve

ELENCO:; FIGURACION:
ALRCHA LUISA
HECTOR RAFAEL
CONTINUIDAD:

Hojas de continwidad 659 a B3,
Camara fotografica (propea)
Cronometro

MAQUILLAJE:

ESCENOGRAFIA Y OBJETOS DE ESCENA:

Banca (siendo afuera) o
dos sillas (siendo adentro)

EFECTOS ESPECIAIS:
Tienen los ops vendados lenos de sangre

FOTOGRAFIA: Camera Sony NEX-FSTOD, lentes 14,

2435 y 85, Kitlimpeza de lentes, Steadycam Max Grua,

Contrapesos para Steadycam, Tripé Velbon Video Matte
638, Tripé Manfrotio 055, Tripé Manfrotto 504hd,
lluminador Painel LED Yongnuo, Rebatedor 7 em 1,
Rebatedor crcular 5 em 1, estabilizador de camera
manual marca max grua, Cables de HDMI, Monitor de
TV, Monitor Odyssey 7Q+, 1 Gelatina de cada color
{Naranga (Ambar), azul, morado, amarilio, rojo e verde),
3 telones negros, Claqueta, metro, piola, cinta
fransparente. de enmascarar y flusrescents, una
lampara o lintema, dos mesas rimax $i es posible, dos
trapos para limpiar, un bombille luz led, un bombillo luz
amarilla.

SOMNIDD:
(1)Grabador mixer sound devices 544, (1) carregador
& bag. (2) lapelas sennheisar Ew100G3, (1) microfone
senheiser MKH 70 | (1) vara de boom, (1) microfone
MEKH 50, (1) shockmout (3) fones de ouvido, (2)
adaptadores de fone de ouvido, (3) cabo XLR, (1)
extensdo 5 mis, (2) cartio de memdana, (1) prancheta
(1) Fita nextcar, (1) fita dupla face,
Un wildtrack Solo del diglego

MAQUINARIA: Trilho de Movimento de Camera Max
Grua. Escalera metalica, dos sombriltas.

ELECTRICA: Prolongas, regleta de profe virgina, Fresnel
Arri 300w com tripa 110 volts, Fresnel Am 850w com
tripe 110 volts, Fresnal Am 1000w com tripa 110 voits,

VEHICULOS DE ESCENA: | ANIMALES:

[COMIDA DE ESCENA:

FRODUCCION:

OBSERVACIONES:
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