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RESUMO

Por intermédio de autores que debatem o tema da adaptagdao, como André Bazin, Robert Stam
e Linda Hutcheon, o presente trabalho expds as questdes, com base na obra teatral Chicago
(1995) e sua adaptagdo do mesmo nome, feita para o cinema em 2002. Discorrendo sobre o
musical e realizando uma analise comparativa entre ambas as obras, levando em
consideragdo, conceitos estudados por Joly Martine. Onde apds as comparagdes o objetivo de
provar as falas dos autores, ¢ concluido com éxito.
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RESUMEN

A través de autores que debaten el tema de la adaptacion, como André Bazin, Robert Stam y
Linda Hutcheon, el presente trabajo expuso los interrogantes, a partir de la obra teatral Chicago
(1995) y su adaptacion del mismo nombre, realizada para Cine en 2002. Discutiendo el musical
y realizando un andlisis comparativo entre ambas obras, teniendo en cuenta los conceptos
estudiados por Joly Martine. Donde luego de las comparaciones se cumple con éxito el objetivo

de probar las afirmaciones de los autores.

Palabras clave: Chicago; Musical; Adaptacion; Teatro; Cinema.



1. INTRODUCAO

Considerando a breve descricdo do género musical feita por Robert McKee (2010,
p.91), onde o género tem seus personagens apresentando histérias por meio de cangdes e
dancas, podemos considerar Chicago, um filme musical.O sucesso da categoria foi muito
centrado nos Estados Unidos, devido a proximidade do publico com os teatros da Broadway,
vaudeville e também pelos seus estudios, que contavam com a tecnologia necessaria. O filme
Chicago, aproveita esses elementos, nos apresentando uma adaptacdo de uma pega da

Broadway, com apresentagdes tipicas de vaudeville.

Chicago ¢ uma producdo de destaque na histéria dos musicais, uma adaptagdo
cinematografica, lancada em 2002, dirigida por Rob Marshall. O musical tem sua primeira
versdo no teatro, e também bem sucedida, considerando o niimero de premiac¢des ganhas,
contando até com o Tony Awards, e sua versdo cinematografica premiada com o Oscar de
melhor filme em 2003. E visivel as semelhancas e diferencas entre os dois. Mostrando a
diferenca entre as duas artes.Chicago se torna um objeto que encaixa bem para discutir sobre
adaptagdo, pela sua criagdo. Quando Stam(2006) diz sobre o conceito de originalidade:

“A desconstrugdo de Derrida, por exemplo, desfez binarismos excessivamente rigidos
em favor da nocdo de “mutua invaginagdo”. A desconstrugdo também desmantela a
hierarquia do “original” e da “copia”. Numa perspectiva derridiana, o prestigio aural

do original ndo vai contra a copia, mas ¢ criado pelas copias, sem as quais a propria
ideia de originalidade perde o sentido.” (STAM, 2006, p.22)

A obra Chicago teve diversas versdes, sendo que sua primeira, era uma pec¢a nao
musical de 1926, escrita por Maurine Dallas Watkins, e um ano depois foi langado,
Chicago(1927) dirigido por Frank Urson, um filme mudo se baseando na peca, que foi escrita
com base em dois casos judiciais de 1924. H4 diversas adaptagdes, mas a historia ainda gira
nos casos de Roxie e Velma, que estdo sendo acusadas de assassinato, e sao defendidas pelo

advogado Billy Flynn, que transforma todo o caso em um show midiatico.

A existéncia de um filme musical de Chicago nao afeta negativamente seu antecessor.
O cinema alcan¢a uma parcela maior de espectadores, apresentando a histéria para mais
pessoas, que podem ficar interessado em conhecer a peca que originou a obra. Argumento
utilizado por André Bazin (1991, p. 93) que cré em uma relacio harmonica, rentavel para

ambos e na pluralidade do cinema, com exemplo da literatura, afirma que a adaptagdo nao pode



causar danos em seu antecessor. Para o autor, aqueles que ndo conhecem a obra, se contentardo

com o filme ou terdo vontade de conhecer mais.

O filme Chicago ¢ uma adaptagdo, com isso, ¢ frequentemente comparado com a pega.

Os critérios de avaliacdo usados, sdo muitas vezes baseados na peca, como a questdo da

fidelidade. Comumente assimilam uma adaptacdo boa, sendo uma adaptacdo com muita

semelhanga com a sua antecessora, por meio da adaptacdo Chicago veremos que algumas

mudancas se tornam mais benéficas a obra, do que seguir a peg¢a. Considerando assim o que

funciona em cada modalidade de arte e suas especificidades. Stam(2008) cita as palavras que

apareciam em criticas para adaptacdes de livros para o cinema em seu livro 'A literatura através
do cinema, realismo, magia e a arte da adaptagdo :

“Termos como'"infidelidade *,"traicdo *°,"deformacdo °,"violagdo '°,"vulgarizagdo

“"adulteragdo ' e"profanacdo ' proliferam e veiculam sua propria carga de

oprébrio. Apesar da variedade de acusagdes, sua motriz parece ser sempre a mesma -
o livro era melhor.”(STAM,2008,p.20)

Farei uma analise comparativa entre as duas obras, destacando as caracteristicas de cada
uma, visando demonstrar as diferencas da obra quando produzida para o teatro e para o cinema,
também apontarei a sua importancia para o cinema musical. Com o intuito de enaltecer o género

musical e incentivar mais pesquisas na area.

Chicago

A primeira versao de Chicago (1926) foi uma peca escrita por Maurine Watkins,
jornalista, que acompanhou dois casos de acusacdo de homicidios, Beulah Annan e Belva
Gaertner , que foram inspiragdes para as personagens Roxie e Velma respectivamente. No final
de 1927 estreou o filme mudo que Frank Urson dirigiu, baseado na pega. Em 1942, a atriz

Ginger Rogers atuou como protagonista em Roxie Hart, também baseado na peca.

O dancgarino Bob Fosse, foi responsavel pela versao de palco da Broadway em 1975,
porém sO conseguiu os direitos apds o falecimento de Watkins. A peca teve sua revivificagcdo
em 1996, também conta com versdes em diversos paises, como no Brasil. Era também previsto

um filme musical, porém Fosse morreu em 1987, ndo concluindo seu objetivo.



Em 2002, Rob Marshall dirige Chicago, uma adaptagdo que gragas ao sucesso,
encorajou a producdo de outros musicais adaptados da Broadway. Por ser o primeiro filme
musical a levar um Oscar de melhor filme, apds décadas sem um ganhador que tivesse 0 mesmo
género, o filme serve como uma propaganda para aqueles que ndo conheciam ou ndo gostavam
da categoria. Sendo como afirmado por Bazin(1991), exemplificado pela literatura, entretanto
igualmente pensado para uma adaptagao teatral, ocorrendo uma relagdo harmonica de ganhos
para ambos.

“Pois, por mais aproximativas que sejam as adaptagdes, elas ndo podem causar
danos ao original junto a minoria que o conhece e aprecia; quanto aos ignorantes,
das duas uma: ou se contentardo com o filme, que certamente vale por outro, ou

terdo vontade de conhecer o modelo, o que ¢ um ganho para a literatura.” (Bazin,
1991, p.93)

O filme conta a historia de Roxie Hart, que almeja a fama, um amante promete que
levara ela ao estrelato, porém Roxie descobre que ele estava mentindo, entdo mata o mentiroso.
O filme desenrola com a personagem ganhando fama gracas ao assassinato, fazendo de seus
julgamentos um espetaculo. Seu advogado Billy Flynn ajuda na espetaculariza¢ao do tribunal.
Velma Kelly, outra detenta que matou o marido, com seus planos atrapalhados por Roxie, quem

disputa a fama.

A critica posta na obra ¢ para o sistema judiciario € a midia. Nos anos 20, chamado de
“era da proibi¢do”, quando a bebida alcoolica era proibida e os juizes tinham mais poderes, o
julgamento era um espetaculo. Aspecto que ndo mudou, fazendo com que a critica do filme,
ainda seja atual. Os anos 20 também traziam elementos como a sofisticagdo, a cultura do
cabaret e dos vaudevilles. Nos vaudevilles, estavam presentes shows de comédias, acrobacias,

ventriloquo, cang¢des, danca e outros representados nas musicas de Chicago(2002).

Aproveitando a estratégia de captacdo de publico, recorrentemente usada nas décadas
de 60 e 70. Quando grandes estrelas da musica, atuavam em musicais, trazendo assim, trazendo
seu publico dos shows para o cinema. Nomes de peso, como a banda inglesa, Os Beatles, o rei
do rock, Elvis Presley e o brasileiro, Roberto Carlos, sdo exemplos. Em Chicago(2002), a
personagem Mama ¢ interpretada por Queen Latifah, que desde o final da década de 80, esta
na musica, passando por diversos estilos. Esse papel lhe rendeu uma indicagao ao Oscar, como

melhor atriz coadjuvante.

Um ponto de destaque do musical, sdo as cangdes que ndo estdo acontecendo na

realidade dos personagens, causando distanciamento com a realidade, estd acontecendo na



cabeca de Roxie. Como na pega em que as cangdes eram numeros de um vaudeville. No filme
a cabeca da personagem constroi esse show, em que ela € a estrela. Quebrando a quarta parede,

com o apresentador anunciando as cangdes para o espectador.
Analise cinematografica

Uma adaptagdo conta como base uma obra ja existente, nesse caso, temos a questao da
intermidialidade. A pe¢a musical produzida em 1975, serve como forte referéncia, no quesito
narrativa, para o filme. Os dois contam a mesma historia, utilizando vantagens atribuidas a cada
arte. No cinema, podendo citar como vantagens a montagem, angulos e efeitos visuais. No caso
dessa adaptacdo, o diretor opta por seguir a narrativa como a da pega de 1975, mas nao sao so6
as questoes cinematograficas adicionadas, o diretor com sua ideia de colocar as cangdes como
parte do imaginario de Roxie Hart, d4 um toque pessoal para a obra. A adaptagdo ndo deve
buscar semelhanca em outra, principalmente produzidas para tipos de artes distintas, como

explicado por Hutcheon(2013):
“Contudo, se deixamos de considerar apenas a midia dessa maneira ¢ passamos a
investigar mudangas mais gerais na forma de apresentagdo de uma historia, outras
diferengas comegam a aparecer no que ¢ adaptado. Isso acontece porque cada forma
envolve um modo de engajamento distinto por parte do publico e do adaptador. Como
veremos mais detalhadamente a seguir, uma histoéria mostrada ndo é o mesmo que
uma histéria contada, e nenhuma delas é o mesmo que uma histdria da qual vocé

participa ou com a qual vocé interage, ou seja, uma histéria vivenciada direta ou
cinestesicamente” (2013, p. 35)

Stam(2008), julga que uma adaptacdo ¢ diferente e original por causa dessa mudanga,
consequéncia de cada meio de comunicagdo. O autor tem seu trabalho, focado nas adaptagdes
da literatura ao cinema, porém, suas falas podem ser facilmente aplicadas quando pensamos na
adaptagdo de uma pega para um filme. As duas obras que estamos trabalhando tem poucas
diferengas narrativas, mas quando se trata de cendarios, figurinos e até musicas, encontramos
mais diferengas. O que nao ¢ incomodo, pois ao avaliar uma adaptacao, devemos nos esquecer
de termos como “fidelidade” e “original”, e levar em conta a qualidade do produto. Como
afirmado por Stam; “A originalidade total, consequentemente, ndo ¢ possivel nem mesmo

desejavel” (2008, p.21).

Para a melhor compreensao de tal fala, ¢ necessario exemplificar, analisaremos cenas
do musical da Broadway, e de sua versao Hollywoodiana. Comparando os elementos utilizados
pelo diretor Rob Marshall em sua adaptacao, conseguimos compreender a diferenga entre os

dois. Quando iniciamos o trabalho de analise, buscaremos entender os signos de cada elemento



de cena. Nao ¢ possivel afirmar a real intencao do diretor, isso se deve ao fato de que nem tudo

posto que vemos em quadro foi uma ideia consciente dele, como apontado por Martine(1994):

“Que uma imagem ¢ uma producdo consciente ¢ inconsciente de um
sujeito, isso € um fato; que constitui seguidamente uma obra concreta
e perceptivel, também o ¢€; que a leitura desta obra a faga viver e
perpetuar-se; que mobiliza tanto o consciente como o inconsciente de
um leitor ou espectador, ¢ inevitdvel. Ha, com efeito, bem poucas
hipoteses de que estes trés momentos da vida de uma obra, qualquer

que ela seja, coincidam” (1994, p. 48)

A primeira cena analisada € o tango do presidio, Roxie acaba de chegar na penitenciaria
do condado de Cook, onde encontra outras seis detentas, acusadas de assassinar homens. Na
peca musical, apds o anincio da apresentacdo, as detentas contam a historia de seu crime para
a plateia. Executam a coreografia entre elas, desde a revivificagdo do musical Chicago, na
década de 90, a coreografia ¢ feita com bancos. Com a iluminag¢do branca, marcando cada

personagem no palco.

Na obra filmica, temos duas realidades, a imaginacao de Roxie e a realidade coletiva.
Ap6s o antncio do apresentador do show, a musica se inicia € vemos o cendrio das grades de
celas prisionais, com as acusadas atras delas. Uma grade desce, criando uma passagem para
que elas avancem e contém o motivo de estarem l4. Reencenando o assassinato, em uma
coreografia de tango que difere da apresentada na versdo teatral, por ser dancada com suas
vitimas. O estilo musical da can¢do, conduz o espectador para uma sensacao de agressividade
e sensualidade, tipicamente causada pelo tango. Uma defini¢do feita por Nobrega(2003), sobre

o tango, ilustra seus elementos que estabelecem conexao com a possivel intencao da cena:

Os corpos do tango sdo marcados pela sua cultura, revelados e silenciados nos gestos;
sua compreensdo vai além da racionalidade técnica, combinando precisdo,
sensualidade, geometria e arte (NOBREGA, 2003).

Apresentar essa sensualidade presente nas apresentagdes dos anos 20. A agressividade
das detentas. O drama da frustragdo amorosa. Além da precisdo dos movimentos, bem
finalizados e intensos. A iluminacao e os figurinos agregam nessa ideia. Com o uso das cores
vermelho, azul e preto. Temos o calor ¢ intensidade, da acao, vinda da cor vermelha, e o azul
trazendo a frieza das personagens ao contar sobre o caso, que acreditam estar com razao. Outro

elemento que ndo vemos na pega, sdo os panos vermelhos que representam o sangue. Quando



cada prisioneira assassina sua vitima, puxa um pano vermelho no local atingido, representando
o sangue. Apenas Katalin Helinszki, a hungara que nao fala a lingua inglesa, tira um pano
branco, indicando a inocéncia, porém o espectador ndo tem conhecimento total do caso, devido
a barreira linguistica. O recurso cinematografico da montagem ¢ utilizado aqui, com uma
montagem em paralelo para nos mostrar duas agdes que ocorrem ao mesmo tempo, uma na
cabeca de Roxie Hart e outra no presidio feminino do condado de Cook. As mulheres contando
seus casos enquanto estdo com as portas da cela aberta, podendo usar as areas de comum

convivéncia.

Figura 1 - Cell Block Tango na Broadway
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Fonte: Josh Ferri

Figura 2 - Cell Block Tango no filme

Fonte: HBOMAX

Outro momento a ser analisado ¢ a cang¢do de Billy Flinn, onde se nota uma critica a

midia jornalistica e a advocacia. Na cena, Roxie ¢ entrevistada por jornalistas e Mary Sunshine,



ao lado de seu advogado Billy que além de ter preparado as respostas para sua cliente, responde
por ela. Na peca a cancao ¢ anunciada como um numero de ventriloquismo, um ato cléssico
dos vaudevilles. Entdo os jornalistas dancam em volta dos dois, cantando suas perguntas em
conjunto. O advogado canta as respostas as vezes fazendo a voz de Roxie, outras com a sua.
Ao final, os jornalistas anunciam suas manchetes um de cada vez, enquanto toca uma musica
ao fundo de plantdo noticiario. Seguindo de Roxie contente com a fama, quebrando a quarta

parede, e contando sobre sua busca a fama.

No cinema, Roxie estd sendo entrevistada por varios jornalistas. Ao cometer um
possivel deslize, Billy rapidamente puxa ela para tras e sussurra uma adverténcia, mudamos
entdo para a imaginagao criada pela cabec¢a da garota. Fazendo um paralelo com a cena anterior,
temos um traveling frontal semelhante a uma puxada. A sombra de um apresentador que
anuncia o numero de ventriloquismo. O advogado manipula sua cliente como sua boneca de
ventriloquia, depois aparecem os jornalistas na falsa realidade, sendo manipulados por cordas.
Essas cordas sdo manipuladas por Billy visto por um angulo de baixo, causando a sensagao que
estamos dentro da caixa de ventriloquia ¢ que o advogado ¢ gigante. Billy larga Roxie,
deixando ela cair no chdo, para conduzir a senhorita Sunshine em uma danga, mostrando que
tem total controle sobre todos e que sua cliente ¢ dependente dele. Na montagem, temos a
alternancia da realidade coletiva para a imaginagdo de Roxie, conectando o real e o ilusoério.
Ao final da cena, corta para os jornais impressos com a manchete “Ambos alcangaram a arma”
e logo em seguida uma filmagem em preto e branco com voz alegre, dizendo sobre a fama de
Roxie Hart. O dialogo feito com a plateia no teatro, na versdo cinematografica, fica por conta
de Roxie e Mama Morton.

Figura 3 - “We both reached for the gun” na Broadway

Fonte: Playbill Videos

Figura 4 - “We both reached for the gun” no cinema



Fonte: HBOMAX

A cena de forte impacto do enforcamento da detenta Katalin Helinszki, tem suas
mudancas consequentes das vantagens da producao cinematografica. A prisioneira hingara ¢
decretada como culpada e condenada ao enforcamento. No teatro, ¢ anunciado seu
enforcamento como um numero de desaparecimento, um nimero de magica, comum nos
vaudevilles. Ela sobe os degraus e a escada ¢ puxada para fora do palco, causando um efeito
de desaparecimento, s6 caindo a corda vazia, sendo sua ultima palavra “inocente”. Na
adaptagdo, temos a montagem paralela da realidade e o show da cabeca de Roxie Hart. Na
imaginacdo ¢ anunciado o numero de desaparecimento hungaro. Katalin veste uma roupa
branca, enquanto sobe os degraus, a camera filma seus sapatos e meias brancas, cortando para
realidade, onde vemos os sapatos e meias pretas. E posto em tela a plateia do enforcamento,
onde em um dia frio € com neve, vestem roupas pretas, tendo presenca de uma paleta de cores
fria. No ntimero de desaparecimento, a plateia estd iluminada por uma cor quente, uma forte
luz vermelha. A iluminacao que estd em Katalin, ¢ um intenso branco que destaca a personagem
de uma forma angelical, como se estivesse em paz. A cdmera filma o rosto dela concentrada
para a magica e corta para a realidade em que ela esta chorando, proxima de sua morte. Com a
trilha de um rufar de tambores, o enforcamento e a magica sdo executadas e entdo vemos as
pessoas que estavam assistindo o enforcamento produzindo um som de espanto, € um corte
para a multidao aplaudindo o sucesso do desaparecimento. Em seguida, o som dos aplausos
toma conta da cena da realidade, causando a sensagdo de que o publico apoia a morte de alguém
que ¢ declarado culpado. Esse jogo de momentos com sentimentos divergentes, causa um
impacto maior, o que ¢ necessario, pois ¢ o enforcamento de Katalin que faz com que Roxie
perceba a seriedade do julgamento e traz medo a personagem que encara a situagdo como um

modo de alcancar a fama.

Figura S - Numero do desaparecimento na apresentaciao do Brasil



Fonte: Teatro Para Vocés

Figura 6 - Real e imaginario do enforcamento no cinema.

Rob Marshall, diz em uma entrevista ao DGA, que a mudanga de cenario no teatro ¢
muito complicada, pontuando como uma vantagem do cinema, a facilidade de trocar de cenario.
Mesmo ndo sendo uma complicacdo para o Musical que, desde sua revivificagdo, conta com
uma estrutura onde os musicos ficam em cima do palco, por toda a apresentacdo. Diferente do
filme que temos, cenas internas e externas de diversos locais. O figurino também teve suas
mudangcas, na pega original ndo estava presente essa estética de Chicago em que todas as roupas
sdo pretas, entretanto, em sua revivificacdo, os figurinos sao todos preto, principalmente pela
neutralidade da cor. Na pega, o elenco de apoio € pequeno, entdo precisam fazer mais de um
personagem, além de cantar e dangar. Com o pouco tempo para grandes trocas de figurino, nao
ha como ter uma diversidade de roupas e acessorios. Na adaptagdo cinematografica, os
figurinos sdo os mais diversos, com cores quentes e frias. Podemos ver a predominancia de
preto e vermelho, além de brilho, pluma e penas. Exalando toda elegancia de um vaudeville.
Chicago brinca com a moral do espectador, o filme todo. Sabemos que esté criticando aqueles
que torcem pela assassina e apoiam a fantasia, mas ao final, n6s somos mais um, que fica
contente pela liberdade de Roxie Hart. Na peca, o didlogo com a plateia € natural, com quebras

constantes da quarta parede, chegando até agradecer a plateia ao final, como se fossemos o



motivo da fama das personagens. No filme, os momentos dos atos de vaudeville, ¢ mostrado
uma plateia. Além de que a peca carrega um tom mais comico e ladico. A ideia de que os
nimeros musicais sdo parte da imagina¢ao de Roxie, causa uma mudanca nas musicas da
adaptacdao. A musica “Class”, presente na pega, e cantada por Velma e Mama, nao faz sentido

no filme, por ndo ter Roxie no momento, dessa maneira, o diretor opta por tirar a cena.
Consideracoes finais

Dado o exposto, considerando sua primeira versao, adaptacdes e traducdes, 0 sucesso
da obra ¢ notdrio. Sendo proveitoso entre si, e para outros filmes do género, auxiliando,
juntamente com Moulin Rouge(2001), um encorajamento de producdes de alto custo de

adaptacdes musicais da Broadway.

Com base nos teoricos expostos anteriormente, ¢ conclusivo, que para a analise de
uma adaptagdo, ndo € necessario comparar com sua obra antecessora. Levando em
consideragdo que as modalidades de artes possuem elementos ¢ modo de fazer diferentes,
além do publico.

Rob Marshall demonstra como fazer uma adaptagdo musical, mantendo a narrativa de
sucesso, que ¢ Chicago e adicionando elementos proprios do cinema. Revertendo as
dificuldades do teatro, como a troca de cenario e figurino, e utilizando a montagem e angulos
proximos que captam as expressoes faciais dos atores, que frequentemente nao € visivel nos

palcos.
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