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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo compreender de um modo comparativista as
representacdes da violéncia, principalmente as que atingem corpos humanos e
animais, em producdes literarias latino-americanas. Dessa forma, realizamos
reflexdes sobre o romance Enterre seus mortos (2018), da escritora brasileira Ana
Paula Maia, que traz a recorrente personagem Edgar Wilson, um removedor de
animais mortos em estradas e que, em dado momento, encontra dois corpos
humanos, uma mulher e um homem. Diante da crise financeira que atinge o setor de
transporte da policia, 0 mesmo torna-se responsavel pelo destino dos corpos. Para a
comparacao, escolhemos Bajo este sol tremendo (2009), do argentino Carlos
Busqued, protagonizada por Cetarti, um homem desempregado, que fica responsavel
por reconhecer os corpos da mée e do meio-irmao em outra cidade, recebendo a ajuda
de Duarte, um ex-policial corrupto, que ganha a vida produzindo filme pornografico e
sequestrando pessoas. A partir da leitura das obras, observa-se a violéncia que atinge
humanos e animais, tanto os vivos quanto os mortos; além da coisificacdo do ser
humano e o abandono dos corpos. A dissertacao esta dividida em quatro capitulos, o
primeiro uma reflexdo geral sobre os aportes utilizados; no segundo e terceiro tece
uma andlise das figuracdes da violéncia nas duas obras estudadas; e no ultimo
capitulo, concentra-se o estudo comparado dos romances. Como principais aportes
tedricos serdo utilizadas as consideracdes de Jaime Ginzburg (2013), Karl Erik
Schallhammer (2014), Slavoj Zizek (2014), Judith Butler (2019) e Gabriel Giorgi
(2014).

Palavras-chave: Literatura contemporanea; América Latina; Violéncia; corpos



ABSTRACT

The present work aims to understand in a comparativist way the portrayal of violence,
to a large extent those that affect human and animal bodies, in LatinAmerican literary
productions. Therefore, we carry out reflections on the novel Enterre os seus mortos
(2018), by Brazilian writer Ana Paula Maia, which features the recurring character
Edgar Wilson as a roadkill remover who finds two human bodies, a woman, and a man.
Confronted with the financial crisis that hits the police transport sector, he becomes
responsible for the future of the bodies. For comparison, we chose Bajo este sol
tremendo (2009), by the Argentine CarlosBusqued, starring Cetarti, an unemployed
man, who becomes responsible for recognizing his mother and his half-brother’s
bodies in another city, receiving help from Duarte, a corrupt ex-police officer, who earns
a living producing pornographic movies and kidnapping people. From the reading of
the works, one can observe the violence that affects humans and animals, the living,
and the dead: the objectification of the human being and the abandonment of bodies.
The thesis is divided into four chapters: the first is a general reflection on the
contributions used; the second and third chapters analyze the figures of violence in
Enterre os seus mortos and Bajo este sol tremendo, respectively; and the last chapter
concentrates on a comparative study of the novels. As main theoretical contributions,
we are going to use the following author’s considerations: Jaime Ginzburg (2013), Karl
Erik Schallhammer (2014), Slavoj Zizek (2014), Judith Butler (2019), Gabriel Giorgi
(2014).

Keywords: Contemporary literature; Latin America; Violence; bodies



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo comprender de manera comparativa las
representaciones de la violencia, principalmente aquellas que alcanzan los cuerpos
humanos y animales, en producciones literarias latinoamericanas. De esta forma,
realizamos reflexiones sobre la novela Enterre seus mortos (2018), de la escritora
brasilera Ana Paula Maia, la cual presenta el recurrente personaje Edgar Wilson, quien
recoge animales muertos en autovias y que en dado momento encuentra dos cuerpos
humanos, una mujer y un hombre. Frente a una crisis financiera que llega en el sector
de transporte de la policia, el mismo se vuelve responsable por el destino de los
cuerpos. Para hacer la comparacién, elegimos Bajo este sol tremendo (2009), del
argentino Carlos Busqued, protagonizada por Cetarti, un hombre desempleado, que
se queda responsable por reconocer los cuerpos de su madre y de su medio-hermano
en otra ciudad, y para esto recibe ayuda de Duarte, un ex-policia corrupto, que se
dedica a producciones de peliculas pornogréficas y en secuestrar personas. Desde la
lectura de las obras, percibimos como la violencia alcanza humanos y animales, tanto
vivos como muertos; ademas de la cosificacion del ser humano y el abandono de los
cuerpos. La disertacion esta separada en cuatro capitulos, el primero cuenta con una
reflexién general sobre las teorias utilizadas; en el segundo y tercero se construye un
analisis de las composiciones de violencia en las dos producciones estudiadas; y en
el ultimo capitulo, se fija en el trabajo comparativo de las novelas. Como principales
aportes tedricos se utilizaran las consideraciones de Jaime Ginzburg (2013), Karl Erik
Schallhammer (2014), Slavoj Zizek (2014), Judith Butler (2019) y Gabriel Giorgi
(2014).

Palabras clave: Literatura contemporanea; Latinoamérica; violencia; cuerpos



SUMARIO

1 3 0] 010 Lo Y o RS 9

1 A COMECAR PELAS SUTURAS — ALGUNS PONTOS TEORICOS.............. 16
110 QUE EVIOLENCIA ..o 16

1.2 VIOLENCIA NA LITERATURA ..o 18
1.3 O CORPOEADORDOS OUTROS ....oooviiiiiieeieece e 23

1.4 ANIMAIS E ESTUDOS DOS ANIMAIS ....ovviiiee e 25
2 OS CORPOS PARA SEREM ENTERRADOS DE ANA PAULA MAIA ............. 30
2.1 ENTERRE SEUS MORTOS ... .o, 33
2.2 OS CORPOS ENCONTRADOS .....oviiiiieiieeee e, 36
2.3 OS ANIMAIS ABANDONADOS ..., 40
3 A VIOLENCIA TREMENDA DE CARLOS BUSQUED .........ccooevvvuniiernnneneennns 46
3.1 OROMANCE BAJO EL SOL ...oviiiiiieeee e, 48
3.2 VIOLENCIA SOB O SOL . .cvuiiiiee et 52
4 ABUTRES SOB O SOL TREMENDO — ENTRECRUZANDO OS ROMANCES .63
4.1 CASAS DE DEFUNTOS — NECROTERIOS, IMLs, E OS CORPOS ............. 70
4.2 QUEM SAO OS CORPOS? ..., 74
4.3 OS HOMENS QUE CARREGAM MORTES ......iiiiiiiieiieeeeeee e, 77
4.4 OMORRER JUNTOS ..ot 79

5 CONSIDERAGOES FINAIS .....ccouuiiiieiiiiieeieeeereaeeeeesaeseersnaseersnnsseennnns 81

REFERENCIAS ......uuiiiiiiiiiiieieeeeieesieesseesessasaesseeesssssnneseeersssnnnnseeeernnns 86

10



INTRODUCAO

As artes narrativas, assim como outras expressdes artisticas, sdo importante
ferramenta para a constituicdo da identidade do ser humano, seja como meio para
constituir explicacbes sobre a origem de fenbmenos (mitos), para a educacao e
socializacdo humana (contos-de-fadas), ou para a construcdo de identidades
nacionais (como nas Ameéricas Portuguesas e Hispanicas nos periodos das
independéncias). Como tais, sédo também produtos das condi¢bes materiais de seus
tempos e espacos culturais. No caso da literatura, arte a que se volta essa pesquisa,
as obras também refletem e se formam em dialogo com os estilos da época em que
sdo publicadas, e constituem-se a partir dos imaginarios sociais e géneros
composicionais que circulam nos contextos em que sao produzidas, estabelecendo,
assim, um dialogo com o espirito e estética de um tempo.

Relacionando tal perspectiva com os temas das obras aqui analisadas, de
acordo com o relatério Atlas da Violéncia, de 2020, do Instituto de Pesquisa
Econdmica Aplicada (IPEA), em 2019 houve uma queda na taxa de homicidios no
territorio brasileiro, se comparado ao crescimento registrado entre os anos de 1979 a
2017. No entanto, em 2017 foram registrados 9799 6bitos como Mortes Violentas por
Causa Indeterminada (MVIC), ou seja, crimes para 0os quais ndo houve investigagao
policial resolutiva nem persecucdo penal dos responsaveis. O Informe
Latinobarémetro!, por sua vez, registrou que a forma de violéncia com maior
crescimento no ano de 2020 nos paises latinos foi a violéncia de rua (seguida pela
violéncia verbal e a doméstica contra a mulher), sendo a Argentina o pais que mais
registrou esse tipo de ocorréncia. O Brasil ocupa o nono lugar neste ranking.

No campo da literatura contemporanea, tal cenario traduz-se em obras
centradas em enredos violentos, figuragdes que apontam a necessidade de reflexao
sobre a violéncia que transita pela sociedade, violéncia que, partindo de diferentes

formas de assimetrias sociais, € canalizada para acfes violentas por parte dos

1 Sobre o Latinobarometro, segue a descri¢éo do site: “Es una corporacion de derecho privado sin fines
de lucro, con sede en Santiago de Chile y tiene la responsabilidad de llevar a cabo el estudio
Latinobarometro tanto en la ejecucién del proyecto como en la distribucion de los datos. La Corporacion
latinobarémetro consta de un directorio formado por chilenos, regido por la ley chilena, y de un consejo
asesor internacional que cumple con la asesoria a la direccion del proyecto. Latinobarémetro es una
iniciativa que es producida, disefiada y usada principalmente en la region por actores sociales y
politicos, no tiene vinculos de dependencia con ninguna institucion externa.” disponivel em:
https://www.latinobarometro.org/lat.jsp?ldioma=724 acesso em 20 de nov. de 2022.
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individuos. Igualmente cabe destacar que, tal violéncia, amplamente divulgada pela
midia, continua a ser caracterizada pela constru¢cdo de um bloco geopoliticoainda
marcado pela colonizacdo, dominacdo, extracdo, estupro, escravizacdo, guerras,
epidemias e genocidios.

Outra dimensdo desse espirito do tempo, também evidente na figuracdo
literaria contemporanea, é a reflexdo sobre a relacdo entre humanos e animais.
Durante muito tempo, a cisdo entre homem e animal — humanidade e animalidade —
prevaleceu no imaginario social. Historicamente, ao longo da Idade Média, a
animalidade, sob o peso do cristianismo, passou por um processo de demonizacéo,
atribuindo a bestialidade caracteristicas que aproximassem o humano da dimenséao
animal, como salienta Maria Esther Maciel, em Literatura e Animalidade (2016. p. 17).
A partir do século XVIII, com o triunfo do pensamento cartesiano influenciado pela
filosofia aristotélica, o animal foi caracterizado como um corpo automatizado e sem
alma. Entretanto, na atualidade, sobretudo a partir de reflexdes que dialogaram com
a dimensédo da ecologia e politicas que construiram aparatos legislativos de protecéo
a fauna e a flora, o lugar privilegiado do humano como “proprietario” do planeta vem
sendo reavaliado.

A partir de tal delineamento, essa pesquisa objetiva analisar as representacdes
da violéncia e dos animais nas obras Enterre seus Mortos (2018), da escritora
brasileira Ana Paula Maia, e Bajo este sol tremendo (2010), do escritor argentino
Carlos Busqued, investigando como essas figuracdes da violéncia agem sobre os
corpos nas narrativas — sejam eles animais ou humanos, tais corpos séo
classificados nas narrativas em passiveis de serem mortos ou de terem suas vidas
preservadas, perspectivas que melhor veremos a partir dos estudos de Gabriel Giorgi
(2016) no primeiro capitulo da dissertacao.

Na obra brasileira, vemos Edgar Wilson trabalhando no departamento de
Zoonose, no setor de recolhimento de animais mortos. Em um dia de trabalho, Edgar
encontra dois corpos humanos na rodovia e, para nao deixar que abutres os devorem,
leva-os ao galpéo da prefeitura. O chefe do setor autoriza que os dois corpos humanos
figuem até a chegada do rabecéo para busca-los, pois a politica do departamento
permite somente 0 armazenamento de animais mortos no galpdo. No entanto, por
causa de uma crise financeira que afeta o setor de transporte do Instituto Médico Legal
e da Policia da regido, ndo tendo carros disponiveis para a tarefa, Edgar fica
responsavel por levar os mortos ao necrotério da cidade.
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Em Bajo este sol tremendo (2010), encontramos Certati, um homem
desempregado que recebe uma ligacdo sobre o assassinato da mae e do meio-irmao
(que nunca conheceu), os dois foram mortos pelo namorado da mée. Certati precisa
ir a cidade vizinha e reconhecer os corpos, esperar até serem cremados e recolher as
cinzas. O personagem também descobre que pode receber o dinheiro do seguro-de-
vida da mée e que herdou um axolote e a casa do irméo (esta entulhada de lixos e
colecOes estranhas como revistas pornograficas antigas e insetos eletrificados). Quem
0 ajuda com a burocracia da seguradora — e também a corrompé-la — para receber o
prémio do seguro, € Duarte, um ex-policial e testamenteiro que vive de sequestrar
pessoas para pedir resgate.

Antes de iniciar as analises, buscamos no repositério de teses e dissertacdes
da CAPES a fortuna critica das obras e dos respectivos autores. Foi realizada uma
pesquisa utilizando somente o nome dos autores, a partir da qual constatamos que ha
poucas dissertacfes e teses sobre os autores na pds-graduacao brasileira, sendo a
obra de Ana Paula Maia a que recebe mais destaque, com quatro dissertacfes de
mestrado e duas teses de doutorado; a obra de Carlos Busqued conta somente com
uma tese.

Entre os trabalhos encontrados na pesquisa ao catdlogo, destaca-se: a) a
analise da construcdo do anti-herdi nos romances que compdem a Trilogia dos Brutos
de Ana Paula Maia, realizada por Diego Henrique de Lima; b) o estudo sobre o
narrador e representacao e apresentacao dos sujeitos marginalizados da obra Entre
rinhas de cachorros e porcos abatidos, da pesquisadora Sénia Maria Chacaliaza Cruz;
c) a tese de doutorado de Ligia de Amorim que objetivou problematizar os dispositivos
de poder que reduzem os seres viventes a condicdo permanente de vidas nuas e 0s
confinam em espacos invisiveis tanto na literatura brasileira contemporanea de autoria
feminina quanto fora da ficcdo; d) a tese defendida por Karina Kristiane Vicelli, que
buscou encontrar a poiesis da autora, evidenciando um projeto literario marcado pela
violéncia, focalizando a personagem Edgar Wilson que traz a marca da violéncia na
sua composicao; e) a comparacao entre a obra Bajo este sol tremendo e Realidad
(2009), de Sergio Bizzio, na tese de Ellen Maria Martins de Vasconcellos, que
objetivou analisar como a televisdo, em especifico o reality show e o documentario,
foi articulada por essas narrativas, compondo um jogo metonimico entre o visivel e

invisivel, entre a imagem violenta e a violéncia.
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A partir desse levantamento bibliografico, observamos que ha poucos estudos
sobre as obras — Enterre seus mortos (2018), o penultimo livro de Ana Paula Maia,
nao aparece nas referéncias e nem nos objetos de estudo das producdes acima —,
também observamos que os objetivos das pesquisas diferem e o estudo comparativo
entre 0s autores e as obras ainda nao foi realizado. Assim, a pesquisa, no ambito da
Literatura Comparada, permitird aproximacdes nas analises dos temas, estilo e
composicdo dos elementos narrativos que permeiam ambas as obras. Ademais,
conforme exposto resumidamente acima, um dos fatores que justificam a anélise das
obras selecionadas esta no fato de a violéncia ser crescente na sociedade brasileira
e argentina, seja como tematica em producdes culturais, seja em acdes dos sujeitos
sociais.

A selecdo das obras foi motivada pelos seguintes critérios: a) o resultado de
uma formacao leitora na licenciatura em Letras, que encontra nas ficcoes de Rubem
Fonseca, Joca Reiners Terron, Samanta Schweblin e Ana Paula Maia a violéncia
como tematica; b) a oportunidade de continuar a investigacdo da obra de Ana Paula
Maia realizada em uma Iniciacdo Cientifica e no Trabalho de Concluséo de Curso; c)
uma obra hispano-americana que dialogasse minimamente com a obra da autora
brasileira, sendo a obra de Carlos Busqued a que tinha mais pontos de encontro, como
protagonistas masculinos, ambiente e personagens brutalizados, a presenca de
animais e do corpo morto como inicio da historia.

No que tange a Literatura Comparada, dimenséao investigativa a partir do qual
se estabelece esse estudo, Ana Pizarro (1984) afirma que uma das primeiras
discussfes para pensar a Literatura Comparada na América Latina foi em Caracas,
Venezuela, em 1982, em evento originado do programa da Associacao Internacional
de Literatura Comparada (AILC). A abordagem, antes utilizada para o estudo dos
classicos na Europa, foi introduzida no continente para pensar as complexidades da
regido, introducao que ocorreu no momento em que identidades nacionais estavam
sendo pensadas — e repensadas — em cada pais da América Latina, principalmente
no ambito cultural. No primeiro momento, a analise comparativa se dava na relagao
Ameérica Latina e Europa, e com o tempo os estudos se voltaram a relagéo literaria
entre 0s paises latinos, salientando os aspectos politicos, socioculturais e linguisticos.
O método utilizado no periodo foi o comparativo contrastivo, dado, segundo a autora,
a “la coexistencia de sistemas culturales diferentes, como es en gran parte el caso
aqui, pone en cuestionamiento la nocidn monolitica de estado-nacion, de unidad
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organica, linguistica y culturalmente constituida” (PIZARRO, 1984, p.51). Ana Pizarro
salienta que a implementacdo da Literatura Comparada, depois da primeira fase de
um estudo contrastivo, possibilitou a soma de diversos contextos nacionais para a
construcdo de um pensamento literario latino-americanista, colaborando em um nivel
historico-estrutural acerca de problemas enfrentados pelo subdesenvolvimento, sendo
um aporte também para os estudos sociais.

Tal perspectiva apontada por Pizarro (1984) servira de guia no decorrer do
trabalho, j& que as duas obras possuem elementos estéticos similares, como Iéxicos
gue marcam a Vvioléncia espacial e personagens brutalizadas. Também os estudos
sociais servirdo a andlise das obras selecionadas, tendo em vista que tanto Enterre
seus mortos (2018) quanto Bajo este sol tremendo (2010) possuem questdes como
desemprego, precarizacao do trabalho, violéncia urbana, dentre outras tematicas que
necessitardo de aportes socioldgicos, filosoficos e historicos para a compreensao.

Sobre essa transversalidade de areas de estudo na analise literaria, Anselmo
Peres Alds, no texto “Literatura comparada ontem e hoje” (2012, p. 11), salienta a
influéncia dos estudos pds-coloniais, da filosofia pés-estruturalista, do feminismo, etc.
na Literatura Comparada contemporéanea na América Latina, que contribuem para
uma reformulacéo e um alargamento dos campos de atuacdo, dos objetos de estudo
e dos métodos investigativos. Também trazem aos estudos comparatistas discussdes
acerca de “identidade cultural”’, “nac¢ao”, “lingua nacional” e “literariedade”.

Quanto aos temas centrais pelos quais atravessa esse estudo, em relagcédo a
violéncia, serd de relevante importancia as classificacées estabelecidas por Slavoj
Zizek, na obra Violéncia (2014), na qual o autor discrimina a representacdo da
violéncia em sua forma subjetiva, exercida pelos atores sociais, e em sua forma
objetiva, caracterizada pela violéncia simbdlica e sistémica. A violéncia subjetiva, para
Zizek, é a “violéncia exercida por agentes sociais, individuos maléficos, aparelhos
repressivos disciplinados e multiddes fanaticas: a violéncia subjetiva é tdo somente a
mais visivel das trés” (ZIZEK, 2014, p. 25). A violéncia objetiva, por sua vez, desdobra-
se em sua vertente simbolica — perpetrada pela linguagem e suas formas — e, em sua
vertente sistémica, decorre do funcionamento assimétrico dos sistemas econdémicos,
politicos e juridicos.

No que tange as relacdes entre literatura e violéncia, as analises sdo centradas
na perspectiva teérica de Jaime Ginzburg que, no livro Literatura, violéncia e

melancolia (2012), descreve como a violéncia subjetiva vai além das praticas
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exercidas pelo Estado para estabelecer fronteiras, ocupar terras, determinar o que €
certo ou errado; ha, concomitante a isso, a violéncia simbdlica, que atinge os seres
humanos desde a intimidacao verbal a humilhacao grave e exclusdo. Nesse ponto, a
palavra e o uso da linguagem se fazem importantes, ou para manter e perpetuar a
violéncia ou para uma protecéo. Para o autor, o impacto das palavras e dos discursos
tem o poder de lutar contra ou legitimar a generalizacdo da miséria humana, a
impossibilidade de findar a fome, a necessidade da exploracdo e da guerra. Nesse
sentido, a literatura € a possibilidade que o publico tem de refletir e suscitar
guestionamentos sobre a violéncia, ja que o texto pode ser um fator de motivacéo para
a empatia por parte do leitor para situacdes importantes em termos éticos.

No que se refere a dimenséo estética proveniente dessas relacbes, também
orientamos a pesquisa nos apontamentos de Karl Erik Schgllhammer, na obra Cenas
do Crime (2013), sobre as configuracdes de realismo presentes em narrativas
contemporaneas, tais como o choque, o afetivo, o indexical e o performatico, e como
tais configuracdes funcionam para a composicao das cenas violentas das obras. Ainda
relacionados a esse ponto, os estudos de Susan Sontag, Diante da dor do outro
(2003), e de Judith Butler, Vida precaria (2006), contribuirdo para a analise sobre as
configurac@es da representacdo da dor e do horror e de vidas que séo precarizadas,
respectivamente.

Sobre as relacdes entre literatura e animalidade, as andlises sdo centradas nas
perspectivas tedricas de Maria Esther Maciel, no livro Literatura e Animalidade (2016),
no qual a autora vai argumentar sobre a representacdo do animal na poética a partir
dos conceitos: “paradoxo do olhar”, retirado de uma tese defendida pelo filésofo
Jacques Derrida, em que definiu 0 momento em que o ser humano tenciona sua
identidade diante do olhar animal; e “boiada”, partindo dos textos literarios de Joao
Guimaraes Rosa, e a forma como homens e 0 gado séo escritos e postos em um
mesmo espaco.

Outros conceitos que utilizaremos para a andlise dessa temética nas obras sao
a “ecopornografia”, termo usado para definir a percepgao que os humanos tém dos
animais ao consumirem documentarios sobre vida selvagem, natureza, dentre outros,
e de “animais ferais” (animais selvagens que sdo expostos em zooldgicos e parques,
e os animais que foram domesticados, como cachorros e gatos, mas vivem em
ambientes ndo-domésticos, como nas ruas, pragas) , ambos discutidos por Greg
Garrard (2006) na obra Ecocritica. Também analisaremos, sob a perspectiva da
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biopolitica, os corpos que sdo mortos e 0s que sdo preservados, conceito que o
pesquisador argentino Gabriel Giorgi (2016), em Formas comuns, disserta a partir dos
estudos de Michel Foucault e Roberto Esposito.

A dissertacdo sera dividida nos seguintes capitulos: o primeiro teceremos
alguns recortes dos principais aportes teodricos para a investigacao, primeiramente
conceitualizamos o que seria a violéncia que trabalharemos, depois como ocorre a
representacao dela na literatura. Também traremos estudos sobre o corpo, utilizando
o0s aportes tedricos de Judith Butler e Susan Sontag, em seguida passaremos ao corpo
animal e aos Estudos dos Animais. O segundo e o terceiro capitulo, respectivamente,
consistem nas leituras e analises das obras Enterre seus mortos e Bajo este sol
tremendo, focalizando como os corpos (humanos e ndo-humanos) séo violentados,
assujeitados as violéncias instituidas e provocadas pelos individuos, e, portanto, como
sdo objetificados, aprisionados e abandonados. Por fim, o quarto capitulo sera a
aproximacdo destes romances nos seguintes pontos: as linguagens utilizadas no
romance para que a figuracdo da violéncia ocorra, os lugares onde os corpos de
humanos e animais séo levados e esquecidos, a acdo dos homens que carregam 0s

COrpos, e 0S romances como narrativas para o tema da morte.
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1- A COMEGAR PELAS SUTURAS — ALGUNS PONTOS TEORICOS

No presente capitulo traremos ao texto alguns topicos que servirdo de base para
as reflexdes acerca das narrativas selecionadas. Como a violéncia é um fio condutor
para as historias, o primeiro tépico sera buscarmos um dialogo entre os tedricos que
estudaram sobre o tema. Com uma definigdo de violéncia seguiremos para “Violéncia
e Literatura”, a fim de analisarmos como criticos literarios e ensaistas analisam a
representacao da violéncia nas Artes. Um ponto do trabalho é pensar como a violéncia
atinge os corpos representados na literatura, para isso é preciso entendermos como
e 0 porqué ha corpos que sao violentados, o que veremos em “Os corpos e a dor dos
outros”. Os corpos dos romances se dividem em humanos e nao-humanos, portanto

o ultimo tépico deste capitulo é voltado para “Animalidade e Estudos dos Animais”.

1.1 - O QUE E VIOLENCIA?

Antes de discorrermos sobre a violéncia na literatura, € necessario trazermos a
dissertacao alguns estudos sobre a violéncia em ambito social, para, em dialogo com
essas reflexdes, analisarmos como elas sao figuradas nas Artes e nos dois romances
selecionados para o trabalho. De acordo com Nilo Odalia, em O que é violéncia?
(2017), o viver em sociedade sempre acarretou violéncias, mesmo nos tempos do
homem primitivo do periodo Paleolitico h& registros de violéncia, a sobrevivéncia e
evolugao do ser humano adveio de “sua capacidade de produzir violéncia numa escala
desconhecida pelos outros animais” (ODALIA, 2017, p. 09).

Nilo Odalia (2017) ainda debate como, no periodo colonial, a violéncia utilizada
no Brasil estava sob a dimenséo da nocao de controle violento, imposto pela Coroa e
pela Igreja, sobre os corpos de indigenas e negros africanos. A historiadora Lilia Moritz
Schwarcz, no livro Sobre o autoritarismo brasileiro (2019), complementarmente
disserta que os corpos das mulheres negras foram 0s que mais sentiram o impacto da
violéncia do sistema colonial, e este sistema — particularmente o escravocrata —
contribuem para o que ela denomina de uma violéncia epidémica no contexto do

Brasil.

Fatores de ordem histérica podem ajudar a explicar os indices de violéncia
existentes no Brasil. Um disseminado sistema escravocrata como 0 nosso s6
foi sustentado a partir da manutencdo de uma verdadeira maquinaria
repressora, administrada pelos préprios senhores de terra e contando com a
conivéncia do Estado. Dessa maneira, se a histéria ndo d& conta de
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responder pelos dados do presente, denuncia, porém, padrdes de
continuidade. E, a despeito de a violéncia epidémica praticada no pais nao
ser um problema recente, ela também nédo pode ser explicada com base
numa Unica circunstancia. Uma reversao de expectativas na area da saude,
bem como a escalada da violéncia que criou um ambiente de ceticismo com
relacdo a seguranca publica, formou o terreno propicio para que se
semeassem saidas urgentes e mais radicais. Nao obstante, questdes
profundas como essas ndo se produzem de repente, e muito menos por obra
da forca da histéria. (SCHWARCZ, 2019, p. 162)

Em relacdo ao cenario argentino, de acordo com o estudo da CEPAL “Violéncia
criminal y seguridad publica en América Latina: el caso de Argentina” (2000),
organizado por Lucia Dammert, na década de noventa houve um aumento da violéncia
no pais, principalmente casos de violéncia doméstica e abusos infantis. Outro fator a
ser destacado, segundo Dammert (2000, p. 11), esta no aumento consideravel da
criminalidade a partir dos anos 70, com o &pice na década de 90, inclusive é

perceptivel seu crescimento nas provincias.

De igual manera, la tendencia de la tasa de criminalidad provincial presenta
un sostenido crecimiento; sélo dos provincias presentan una disminucion de
la tasa de criminalidad en el periodo 1990-1999, mientras que cuatro
presentan un incremento mayor al 150%. La ciudad de Buenos Aires con un
206% de crecimiento de la delincuencia en la ultima década se ubic6 en el
primer lugar. A pesar que este crecimiento muestra una problematica
especifica de la ciudad, es necesario resaltar el caracter de “lugar de trabajo”
que tiene, recibiendo diariamente a mas de un millbn de personas que se
trasladan a su lugar de trabajo desde la provincia de Buenos Aires. Esta
particularidad reclama la adopcion de politicas que involucren a areas
periféricas para la formulacién de politicas metropolitanas de disminucion del
delito. Si bien algunas provincias que albergan a un alto porcentaje de la
poblacién nacional presentan un incremento notable de la criminalidad, como
la provincia de Buenos Aires con 206% y Mendoza con 159%; este fendmeno
no deja de estar presente en provincias con menor porcentaje de poblacion
como Tierra del Fuego que experiment6 un crecimiento de la criminalidad del
288,9% y Catamarca con un 148% de aumento. (DAMMERT, 2000, p. 13)

Sobre essas violéncias sociais, utilizaremos como base para no¢des conceituais
estudo de Slavoj Zizek (2014), para quem a violéncia pode ser discriminada em duas
dimensdes, em sua forma subjetiva, exercida pelos atores sociais, e em sua forma
objetiva, caracterizada pela violéncia simbdlica e sistémica. A violéncia subjetiva, para
Zizek (2014), é a violéncia visivel, a que é provocada pelos individuos, isto é, a que
somos diariamente expostos através de noticiarios e jornais.

A violéncia objetiva, por sua vez, desdobra-se em sua vertente simbdlica —
perpetrada pela linguagem e suas formas — e em sua vertente sistémica — decorrente

do funcionamento assimétrico dos sistemas econdmicos, politicos e juridicos. Trata-
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se de formas de violéncia mais invisiveis, imperceptiveis a uma andlise superficial,
posto que funcionam por meio de formas discretas de atuacdo do poder.

Ginzburg, no livro Literatura, violéncia e melancolia (2012), descreve que temos
gue entender que, no caso latino-americano, a violéncia representada nas artes vem
de uma sociedade historicamente formada pela violéncia, formacgéo originaria desde
o periodo colonial, com catequizacao, estupro, dominacéao, escravizacao e aniquilacéo
de povos e etnias. A partir da compreensao da violéncia como um fenémeno
decorrente das condicbes materiais de uma sociedade, o autor afirma que é preciso
refletir sobre o contexto em que a violéncia ocorre para poder responder a pergunta

“por que um ser humano agride outro?”

1.2 - VIOLENCIA NA LITERATURA

De acordo com o site especializado em criticas de audiovisual, Omelete, a série
sul-coreana Round 6 (Netflix, 2021), que narra a sobrevivéncia de pessoas em jogos
mortais, atingiu recordes de visualizagbes na plataforma de streaming, totalizando
mais de 100 milhdes de espectadores. Séries de true crime, serial killers e outras
tematicas violentas se popularizaram a propor¢cdo das diversas plataformas de
streaming. Segundo Benjamin Russell, em uma matéria no The New York Times, esta
acontecendo uma “novo boom” no mercado editorial latino, no caso, os romances de
horror e violéncia escritos por mulheres que conquistam prémios na lingua espanhola
e sdo traduzidos para o mercado de lingua inglesa, como Daniela Tarazona (México),
Claudia Ulloa Donoso (Peru), Ménica Ojeda (Ecuador), e Samanta Schweblin e
Mariana Enriquez (Argentina).

No cenario artistico brasileiro, a série documental true crime Caso Evandro
(GloboPlay, 2020), sobre a morte do menino Evandro no litoral paranaense nos anos
90, também foi a mais assistida na plataforma brasileira. No ano de 2020 o podcast
Praia dos o0ssos, que narra o assassinato — e investigagao — da sociality Angela
Diniz, obteve uma notoria repercussao e critica. Na literatura, segundo o jornalista
Ruan de Souza Gabriel, nos ultimos dois anos, nota-se temas como “mundo em
colapso”, “apocalipse proximo", “violéncia e destruicdo” em titulos de autores/as
brasileiros/as. Ruan de Souza Gabriel aponta que Bernardo Carvalho, Joca Reiners

Terron, Natalia Borges Polesso e Ana Paula Maia se destacam na literatura dos dois
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tltimos anos, porque criaram cenarios violentos — e ao mesmo tempo —,
catastroficos e apocalipticos em seus romances recentes.

Em relacdo ao cenario argentino, em 2014, Relatos Salvajes, de Damian Szifrén,
ganha prémios importantes como o Goya, Bafta e concorre ao Oscar em lingua néo-
inglesa. O longa-metragem é composto por curtas com histoérias ligadas a violéncia. O
Prémio Clarin de literatura seleciona, em 2017, a novela distépica Cadaver Exquisito,
de Agustina Bazterrica, que aborda uma Argentina onde o consumo de carne humana
€ sancionado ap6s um virus afetar a producéo agricola. O prémio Herralde de Novela
2019 é da argentina Mariana Enriquez com Nuestra Parte de noche, romance que une
a historia argentina (ditadura militar, a redemocratizacéo, o inicio da epidemia da
AIDS) com o horror e a violéncia. Em 2021, o também argentino El afio del bufalo, de
Javier Pérez Andujar, ganha o mesmo prémio. Segundo Gonzalo Pontén Gijon é uma
novela com “uma voz espectral e obsessiva que desnuda as insistentes simetrias de
nossa época, marcada em qualquer canto do planeta pela violéncia, opresséo e
horror.”? (traducéo nossa)

Essas pesquisas sobre o consumo artistico dos ultimos anos foram realizadas
para mostrar que ha um interesse das pessoas em consumir obras com tematicas
pautadas no fendmeno da violéncia, ou que as produtoras e editoras estdo com a
tendéncia de priorizarem produc¢des que ficcionalizam o mundo em destruicdo rumo
ao colapso. Tania Pellegrini, no artigo “No fio da navalha” (2004), ja revela que no
inicio dos anos 2000 estava acontecendo no Brasil o que a critica chamava de

tendéncia a exacerbacao da violéncia e da crueldade.

Ha quem afirme que o conjunto da cultura brasileira atualmente exige novos
modelos de analise, capazes de estimular novas leituras e interpretacdes,
uma vez que a tendéncia a exacerbacéo da violéncia e da crueldade, com a
descricdo minuciosa de atrocidades, sevicias e escatologia, vem pontuando
cada vez mais tanto as narrativas literarias quanto as audiovisuais, do cinema
ou da televisdo. Como se a dramatizag&o do principio da violéncia passasse
a ser a diretriz principal da organizagéo formal, com seu carater inarredavel e
obsceno, subsumindo tempos e espacgos, personagens e situacdes.
(PELLEGRINI, 2004, p. 15)

A autora continua, em ensaios posteriores, a analisar a representacdo da

violéncia na literatura brasileira. No artigo “As vozes da violéncia na cultura brasileira

2 Una voz espectral y obsesiva desgrana las tozudas simetrias de una época, la nuestra, marcada en
cualquier rincon del planeta por la violencia, la opresion y el terror. El alarde informativo y combinatorio
—no pocas veces hilarante— de Javier Pérez Andujar ha producido un artefacto hipnético, de alto riesgo,
del que es imposible apartar la mirada.
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contemporanea” (2005), descreve que uma das caracteristicas dos textos literarios
contemporaneos — a época — era a de proliferar ambientes marginais, excessos e
escatologias. Pellegrini (2005, p. 133) afirma que alguns textos literarios porejam
sangue ao tratarem de ambientes ndo valorizados, no caso da analise, a periferia de
Capdo Pecado, de Ferréz, e o presidio de Estacdo Carandiru, de Drauzio Varella, ao
darem voz a um sujeito social ndo privilegiado, com isso conquistam visibilidade na
midia, provocando debates a niveis éticos e estéticos.

Em “Os cenarios urbanos da violéncia na literatura brasileira" (2000), Karl Erik
Schgllhammer aponta a inegabilidade da presencga da violéncia na literatura moderna,
e como esta aparece como constitutiva da cultura nacional, como se fosse um
elemento fundador, e “[...] enquanto tema tem tido como cenario, de modo geral, o
interior, o campo, o0 sertdo e, mais recentemente, o0 espaco urbano’
(SCHZLLHAMMER, 2000, p. 236). Segundo Schgllhammer (2013, p. 103), a literatura
brasileira utiliza-se do imaginério violento para a producéo de suas fic¢des, utilizando-
a, em algumas ocasifes, como recurso para a compreensado de momentos historicos,
como em Os sertdes, de Euclides da Cunha e a Guerra dos Canudos.

Nos romances regionalistas, a violéncia aparece como crimes ligados a
moralidade, a honra e a vinganca, isso dentro de um sistema de poder em que a lei
nao consegue oferecer uma igualdade entre os individuos, e estes séo sujeitados a
regimes punitivos, como a violéncia dos senhores de engenho e dos coronéis,
figuradas nos romances de José Lins do Rego e de Jorge Amado, e presente
contemporaneamente na obra de Ronaldo Correia de Brito. Karl Erik Schgllhammer
(2013, p. 115) aponta que as violéncias nas sociedades primitivas sdo percebidas
como processos coletivos que se defendem de uma inseguranca social; porém, com
0 advento da modernidade, essa coletividade da lugar a um sentimento individualista.
A violéncia ainda é predominantemente representada como um fendmeno social, mas

marcada pelo exercicio de formas privadas da violéncia.

Nos tempos modernos o individuo ndo € obrigado a responder pela honra da
familia nem pela propria, j& que a defesa dos seus direitos ndo é mais sua
obrigacdo e sim do Estado, pela lei. Na literatura do regionalismo numa
sociedade em que a modernizacdo fracassou ou néo foi realizada, vimos o
conflito entre esses dois sistemas como uma legitimacdo que encobre
estruturas autoritarias tradicionais, estimulando e revigorando antigos
cédigos de honra frequentemente identificados com uma legitimidade social
de autodefesa. (SCHZLLHAMMER, 2013, p. 116)
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Trazendo a discussao mais para a contemporaneidade e o interesse dos
escritores pela abordagem da violéncia em contextos urbanos, o autor discorre que
foi a partir dos anos de 1960 e 1970, com a modernizacdo e ampliacdo das
metropoles, que “a narrativa das ultimas décadas do século XX desenhou uma nova
imagem da realidade urbana, tentando superar as limitacdes do realismo [ora
memorialista, ora documentario]” (SCHOLLHAMMER, 2013, p. 119). Trés vertentes
na representacao da realidade e violéncia na literatura se destacam nesse periodo, a
primeira com enfoque em um engajamento contra a ditadura militar, evidenciando a
luta armada e clandestina; a segunda, como uma literatura-reportagem, em tom
documental; por fim — e a que vai reverberar na literatura contemporanea dos anos

2000 —, a estética do brutalismo, evidenciado pela prosa de Rubem Fonseca.

Essa vertente, em termos de tema, se caracteriza pelas descricbes e
recriacdes da violéncia social entre bandidos, prostitutas, ledes de chéacara,
policiais corruptos e mendigos. [...] havia na literatura da época uma tentativa
de compreensédo de uma realidade social excluida, ja representando a reacao
da classe média urbana as ameacas criadas pelas crescentes desigualdades
sociais: assaltos, sequestros e assassinatos. Nesse aspecto a ficcionalizag&o
literéria da época pode ser compreendida em termos de ressimbolizacéo da
violenta realidade emergente dos confrontos sociais no submundo das
grandes cidades. A recriagdo literaria de uma linguagem coloquial “chula”
desconhecida pelo publico de leitores representava a vontade de superar as
barreiras sociais da comunica¢do e, ao mesmo tempo, imbuir a propria
linguagem literaria de uma nova vitalidade, para poder sair do impasse do
realismo tradicional diante da moderna realidade urbana.
(SCH@LLHAMMER, 2013, p. 121)

A partir dessa estética, inaugura-se uma figuracédo da realidade mais brutalizada
ou, como Schgllhammer (2013, p. 163) pontua, um “realismo do choque” (conceito
defendido no ensaio The return of the real (1996), por Hal Foster, que definiria uma
nova concepcao da representacéo do realismo como evento do trauma). O que era
percebido em termos de contemplacdo e experiéncia de uma obra se converte em
uma forga de interrupgéo sobre o espectador. O traumatico estad em representar na
Arte o que é cruel, abominavel e violento. Hal Foster utiliza-se de Lacan e Freud para
dizer que o trauma esta no encontro falho com o “outro” e em uma consequéncia de
vivéncias para as quais o sujeito ndo estava preparado. Ao representar esse realismo
do choque, a linguagem ter4d sua manifestacdo mais concreta da violéncia, do
sofrimento e da morte. Assim, o que denomina realismo traumatico (ou do choque)
seria uma imagem marcada pelo limite do que pode ser representado e, ao mesmo

tempo, indice e arquivo desta mesma impossibilidade.
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Tania Pellegrini, em “Realismo — persisténcia de um mundo hostil” (2009, p. 13),
argumenta que a tendéncia realista na literatura advém da ascensao da burguesia,
assim ele (o realismo) cresceu e se ramificou da objetividade do individuo diante da
vida articulada e continua, como também de sua luta contra um mundo hostil .O
romance acomodou-se de modo mais conciso ao realismo, devido a sua
incompletude, também a capacidade, como afirma Bakhtin (1988, p. 400 apud
PELLEGRINI, 2009, p. 15), de refletir mais substancialmente a evolucdo da propria
realidade. No entanto, ha uma ilusdo de que ocorra uma possibilidade de uma
representacao fiel da complexa relagéo estabelecida entre o sujeito criador e o objeto
criado. Também ha a ideia de refracdo, ja que o realismo adquire um sentido trans-
histérico, em que os objetos vao sendo transformados a medida que passam por
processos sociais distintos.

A respeito da literatura argentina, Ricardo Piglia, em La Argentina en pedazos,
propde-se a interpretar (e narrar) uma historia da violéncia argentina por meio das
producdes literarias. Em pequenos ensaios, Piglia discorre sobre as composi¢cées
estéticas dos principais autores do pais na construcdo de narrativas violentas. A
comecar pelo texto “El matadero”, de Esteban Echeverria, aos contos de Julio
Cortazar. Nas palavras de Piglia, tomando os textos de base e os lendo € possivel
decifrar ou imaginar os rastros deixados, na literatura, pelas relacées de poder e as
formas de violéncia, pois sdo as marcas no corpo e na linguagem que permitem
reconstruir a figura do pais (traducdo nossa).

O objetivo de encontrar uma “histéria da violéncia argentina” também é o que
Beatriz Sarlo busca em La pasion y la excepcién (2022), ao propor uma analise para
trés fatos argentinos do século XX: um conto violento de Jorge Luis Borges, a figura
de Eva Peron e o assassinato do general Pedro Eugenio Amamburu. Enquanto em La
pasion y la excepcion, a autora se dedica a analisar uma triade da violéncia, em
Tempo passado (2007), analisa as fases da literatura argentina em relacdo as
memoaorias e ao testemunho do periodo ditatorial. Para o presente trabalho, vamos
focalizar a leitura que Beatriz Sarlo faz da representacdo da violéncia no conto
borgeano, no primeiro ensaio, e a reflexdo, no segundo texto, acerca dos autores da
nova narrativa, que “trata do modo como os filhos processam a historia dos pais no
ponto em que houve fraturas importantes” (SARLO, 2007, p. 102)

Carlos Busqued é um desses filhos da nova narrativa argentina, o proprio em
entrevista ja disse que se inspirou nos sequestros da ditadura militar para escrever os
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sequestros que Duarte executa (sendo ele uma personagem militar)3. Ana Paula Maia,
por sua vez, é uma representante do novo realismo brutal que permeia a literatura
brasileira. No entanto, o que nos cabe de interesse na composicao estética desses
autores — somado a exploracdo do abjeto — é como o corpo (o cadaver) deixa de
ser uma peca introdutoéria dos romances de crimes (0 inicio da investigagao) e “ocupa
na cena do crime contemporanea, um lugar de transito entre o que aconteceu e suas
marcas, entre uma causa e sua consequéncia, entre a privacidade do corpo e a
violéncia latente do espaco publico, e finalmente entre a vida do sujeito e a
compreensao de sua inser¢do na histéria”. (SCHELLHAMMER, 2013, p. 16). Na

préxima sec¢éo traremos algumas reflexdes sobre esse corpo.

1.3 -0 CORPO E ADOR DOS OUTROS

Nos romances de Ana Paula Maia e Carlos Busqued corpos de animais e de
humanos, de homens e de mulheres, de velhas e jovens séo violentados, violados e
abandonados a todo momento. A respeito da violéncia sob os corpos femininos,
Carlos Magno Gomes no artigo “O corpo feminino como intertexto imoral do
feminicidio” (2021), a partir dos estudos de Elédia Xavier, explora o conceito de corpo
feminino suplicado. Gomes (2021, p.151) considera que o corpo feminino é sacrificado
e sofre o suplicio, através de um modelo disciplinador da sociedade, que tem potencial
de regular as identidades femininas. Sendo assim, 0s castigos impostos as vitimas
sdo também formas de vigilancia e estao atrelados ao controle dos padrdes de género.

Judith Butler, em Vida precaria (2019, p. 26), argumenta que ha uma
vulnerabilidade social dos nossos corpos, uma espécie de exposi¢do publica que ao
mesmo tempo nos torna assertivos e desprotegidos. Diante do outro, estamos
expostos ao risco de violéncia. Ademais, o corpo € privado, mas também é social, esta
na esfera publica. Judith Butler (p. 21) da o exemplo de uma reportagem sobre a
guerra no Afeganistdo, o corpo de um afegdo é filmado, torna-se, entdo, publico,

retirado da sua privacidade.

8 “Hay tipos que secuestraron gente en la dictadura y después tenian una empresa de secuestros y
puse eso porque me parecié que era iluminador y siniestro, pero yo no queria explicar una mierda”
(BUSQUED, Carlos) disponivel em: https://elpais.com/cultura/2021-03-30/muere-carlos-busqued-el-
escritor-que-amaba-a-los-monstruos.html acesso em 17 de out. de 2022
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Embora lutemos por direitos sobre nossos proprios corpos, 0s proprios corpos
pelos quais lutamos ndo séo apenas nossos. O corpo tem sua dimensao
invariavelmente publica. Constituido como um fenémeno social na esfera
publica, meu corpo é e ndo é meu. Entregue desde o inicio ao mundo dos
outros, ele carrega essa marca, a vida social é crucial na sua formacéo; s6
mais tarde, e com alguma incerteza, reivindico meu corpo como meu, se é
que o faco. (BUTLER, 2019, p.31)

Alguns corpos, continua Judith Butler (2019), tém a humanidade retirada, corpos
gue, principalmente, desviam de uma no¢ao normativa do ser humano e do que deve
ser um corpo humano, como o0s corpos de transsexuais, gays, lésbicas, intersexuais.
Hé& nesses casos, e outros, um esvaziamento do que € humano, o rosto é disformado
para se aproximar ao que é inumano, repulsivo, passivel de violagcdo. A violacdo vem

com a brutalidade, o abandono, a violéncia e a desumanizag&o do outro.

Quando consideramos as formas convencionais em que pensamos sobre a
humanizacdo e a desumanizacdo, debatemo-nos com a suposi¢cdo de que
agueles que sdo representados, especialmente os que tém uma
autorrepresentacgdo, tém também uma chance maior de serem humanizados,
e aqueles que ndo tém essa chance de se representar correm um risco maior
de serem tratados como menos do que humanos, de serem vistos como
menos do que humanos, ou, na verdade, de ndo serem vistos de forma
alguma (BUTLER, 2019, p. 124)

E sobre a vulnerabilidade do corpo enquanto pertencente ao sistema social que
Fabricio Flores Fernandes, no ensaio “Sobre a escritura da dor” (2008, p.01), vai
discorrer como a violéncia atinge ndo somente os corpos dos individuos, mas também
o interior — a memdéria e o psiquico também ficam comprometidos, pois abala-se
igualmente a capacidade de compreensdo dos motivos que ocasionaram a dor e se
impossibilita a articulagdo de um discurso coerente sobre a propria experiéncia vivida.
Esse abalo do discurso e compreensao leva a fragilizacdo do eu que, para Jaime
Ginzbug (2013, p. 68), seria 0 aumento do senso de vulnerabilidade diante de uma

acao ou imagem violenta.

Em um contexto caracterizado por grande intensidade de estimulos nervosos
midiaticos baseados em imagens de violéncia, ocorrem motivacdes por toda
sorte de dificuldades. Atmosferas de inseguranca sao fatores responsaveis
por dificuldades de integracao social e tensdes no campo da vida publica. A
problematizacao da possibilidade de confiar no outro, com o estabelecimento
de uma relacdo pautada muito mais nos interesses privados do que nos
publicos, na inseguranca do que na integracdo coletiva, esta presente nos
problemas em pauta da contemporaneidade. (GINZBURG, 2013, p. 68)
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Sobre as imagens de dor dos outros, a ensaista Susan Sontag (2003) descreve
gue o fluxo incessante de imagens divulgadas em televisdo, cinemas, jornais e
revistas contribuem para a memoria coletiva, porque a fotografia — a imagem —
compacta algo maior, um acontecimento mais abrangente. No entanto, a fotografia
pode ferir quem a vé, pois dependendo da imagem, ela desperta um choque diante do
tragico. A autora defende que esse choque nao € surrealista como defendia André
Breton e sim, diante de uma cultura de extremos como a contemporaneidade, um

realismo elementar.

A cacada de imagens mais draméticas orienta o trabalho fotografico e
constitui uma parte da normalidade de uma cultura em que o choque se
tornou um estimulo primordial de consumo e uma fonte de valor. “A beleza
sera convulsiva, ou ndo sera” proclamou André Breton. Ele chamou esse ideal
estético de surrealista mas, numa cultura radicalmente renovada pela
ascendéncia de valores mercantes, pedir que as imagens abalem, clamem,
despertem parece antes um realismo elementar, além de um bom senso para
negocios. (SONTAG, 2003, p. 61)

Sontag (2003, p. 112) argumenta que sentimos, além do choque, uma vergonha
em olhar imagens de corpos e sofrimentos que ndo nos pertencem, e defende que as
Unicas pessoas que podem olhar o tragico (sem constrangimento e choque) sao as
gue poderiam ter evitado as catastrofes registradas. A autora continua ao falar desse

registro do extremo

[...] o horripilante nos convida a ser ou espectadores ou covardes, incapazes
de olhar. Aqueles que tém estbmago para olhar representam um papel
autorizado por numerosas e célebres representacdes de sofrimento. O
tormento, um tema candnico da arte, é ndo raro representado nas pinturas
como um espetaculo, algo contemplado (ou ignorado) por outras pessoas.

Subentende-se: ndo, isto ndo pode ser evitado — e a mistura de
observadores atentos e desatentos sublinha essa ideia. (SONTAG, 2003, p.
113)

No proximo tépico vamos debrucar sobre a representacédo dos outros corpos

gue aparecem nos romances e também sao violentados, 0s animais.

1.4 - ANIMALIDADE E ESTUDOS ANIMAIS

Se procurarmos o verbete animalidade no dicionario Michaellis, obteremos trés

significados: carater ou condi¢do do que é animal; conjunto das faculdades puramente
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animais, por oposi¢ao as faculdades humanas; e, a parte instintiva do ser humano. No
entanto, no ambito das pesquisas cientificas, o termo se torna mais amplo que as
definicbes encontradas no dicionario, abrangendo desde essa oposicado entre
faculdades humanas e animais, ao estudo da representacao dos animais na literatura.
O Iéxico "animal" também se amplia em interpretacdes e novas nomenclaturas, como
nao-humanos.
No artigo “Literatura e Estudos Animais” (2011) Angela Maria Guida discute quais
sdo os interesses dos Estudos Animais e que contribuicbes sdo feitas para a
Literatura. Angela Guida (2011, p. 288) salienta que se trata de um campo
interdisciplinar, provocando um entrecruzamento dos Estudos Literarios com a
Antropologia, Zootecnia, Biopolitica, Ecologia e Filosofia, dentre outros. Também
dialogam com diferentes perspectivas tedricas, tais como o feminismo e o marxismo.
Por conta desse entrecruzamento, é necessario vermos como o animal foi
estudado no decorrer dos tempos, um dos fatores que Marcia Seabra Neves (2014, p.
540) vai pontuar € que com as publicacbes das obras A origem das espécies e A
origem do homem e a selecdo sexual, de Charles Darwin, o humano e ndo-humanos
foram postos em uma mesma linha evolutiva, partindo do pressuposto de serem seres
gue sofreram evoluc¢éo, fazendo uma continuidade biolégica. Também, de acordo com
a autora, os estudos de Darwin romperam com a crenca criacionista e fizeram com
gue se repensasse a consciéncia animal do ser humano.
Marcia Seabra Neves (2014) ainda utiliza os estudos de René Descartes, sobre
a teoria animal-machine, para argumentar que as mudancas de perspectivas na
relacdo humano - ndo humano foram graduais. A teoria do filésofo francés reforca a
ideia de superioridade do ser humano para outras espécies, algo que ja era postulado
de uma forma implicita desde a Génesis da Biblia judaica-crista.
Descartes baseia a sua descricdo dos homens e dos animais na distingéo
entre duas substancias opostas: 0 corpo (substancia material, que funciona
sob a accdo de principios mecanicos) e a alma racional (substancia
espiritual). Assim, 0os animais sdo corpos sem alma, simples mecanismos
que, desprovidos de consciéncia ou pensamento, se movem apenas por
impulsos, tal como as maquinas. Ja o homem, dotado de uma alma racional
ou intelectual, distingue-se da animalidade pela razdo e pela linguagem, ou
seja, pela sua capacidade de pensar e de transmitir esse pensamento através
da fala. Esta teoria mecanicista foi 0 momento inaugural de toda uma
linhagem filosofica que ira proclamar a superioridade da espécie humana,

centrando-se numa abordagem antropocéntrica e humanista da relacédo entre
humanos e animais (NEVES, 2014, p. 538).
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Angela Guida (2011, p. 289), por sua vez, observa que, apesar dos Estudos
dos Animais ser um campo de pesquisa recente, a figura do animal, e a relacdo com
0s homens, ja vem sendo retratada em manifestacdes artisticas antigas, como na
Odisseia, de Homero, em que o herdi Ulisses é atacado por sereias — monstros
metade mulheres e metade peixe, ou aves* —, nas histérias que compdem a biblia
cristd, como Daniel e os Lebes, Jonas e a Baleia e Arca de Noé, nas fabulas e contos
medievais que depois seriam transcritos para os contos-de-fadas. Maria Esther Maciel
(2016) faz um acréscimo a essa lista com os “bestiarios” escritos desde o periodo da
Idade Média. Esses bestiarios (ou cartografias para as viagens maritimas para a
exploracéo e comércio) eram escritos a partir dos contatos com povos e culturas néo-
europeias, sendo animais/criaturas mitolégicas oriundos das religibes dessas
comunidades. Havia também uma pretensao de ser um carater cientifico, descrever
os costumes de diferentes povos. No século XX, na América Latina, ocorre uma
releitura dessas producfes medievais com 0s bestiarios fantasticos escritos por Jorge
Luis Borges no século XX, que “pode reescrever, a luz do presente, os bestiarios
antigos, como também atestou que a literatura é ela mesma um fato temporal e movel,
que acolhe uma monstruosa série de imaginagao” (MACIEL, 2016, p. 20).

Tecendo um aparato de tais apontamentos até aqui delineados, podemos
também destacar que um dos pontos centrais nos Estudos Animais esta na alteridade,

na Questdo do Outro. Maria Esther Maciel (2011), sintetiza da seguinte forma.

Os Estudos Animais vem se afirmando como um espacgo de entrecruzamento
de vérias disciplinas oriundas das ciéncias humanas e biol6gicas, em torno
de dois grandes eixos de discuss&o: o que concerne ao animal propriamente
dito e a chamada animalidade e o que se volta para as complexas e
controversas relacdes entre homens e animais ndo humanos. Torna-se,
portanto, evidente a emergéncia do tema como um fenémeno transversal,
que corta obliquamente diferentes campos do conhecimento e propicia hovas
maneiras de reconfigurar, fora dos dominios do antropocentrismo e do
especismo, o proprio conceito de humano. (MACIEL, 2011, p. 7 apud GUIDA,
2011, p. 288).

Acerca das reflexdes sobre o Outro, o ensaio O animal que logo sou (2002), de
Jacques Derrida (2002), desenvolve uma longa reflexdo acerca dos limites entre o

homem e o animal, questionando-se sobre sua prépria identidade de animal-humano,

4 A pesquisadora Adélia Menezes, no artigo “Sereias: seducéo e saber” (2020), aborda esses seres e
suas representacfes na antiguidade. MENEZES, A B. Sereias seducédo e saber Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros Brasil, n 75 p 71- 93 abr 2020.
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apos se encontrar completamente nu perante o olhar de um gato, como vemos no

trecho a sequir.

Vergonha de qué, e nu diante de quem? Por que se deixar invadir de
vergonha? E por que esta vergonha que enrubesce de ter vergonha?
Sobretudo, deveria eu precisar, se 0 gato me observa nu de face, face a face,
e se eu estou nu aos olhos do gato que me olha da cabeca aos pés, diria eu,
apenas para ver, sem se privar de mergulhar sua vista, para ver, com vistas
a ver, em direcao ao sexo. Para ver, sem ir la ver, sem ainda tocar nele, e
sem lhe dar uma mordida, embora essa ameaca permaneca a flor dos labios
ou na ponta da lingua. Acontece ai alguma coisa que ndo deveria ocorrer -
como tudo que ocorre, em suma, um lapso, uma queda, uma falha, uma falta,
um sintoma (e sintoma, vocés sabem, quer dizer também a queda: o caso, 0
acontecimento infeliz, a coincidéncia, o fim do prazo, a ma sorte). E como se,
h& pouco, eu tivesse dito ou fosse dizer o interdito, alguma coisa que néo se
deveria dizer. Como se por um sintoma eu confessasse o inconfesséavel e,
como se diz, eu tivesse querido morder minha lingua. (DERRIDA, 2002, p.
16-17)

Maria Esther Maciel (2016) escreve que a discussao de Derrida abre um
caminho para a filosofia acerca de um problema intitulado ‘paradoxo do olhar’, pois
“ao priorizar a troca de olhares no ato de apreensao da alteridade animal, Derrida ndo
apenas defende uma aproximacado corporal, sensivel entre a espécie humana e as
demais, como também confere a cada animal (aqui no singular particular) o estatuto
do que chamamos de sujeito” (MACIEL, 2016, p. 43-44). De acordo com Jacques
Derrida (2002, p. 15), essa consciéncia de se ver observado por um olhar animal fez
com que este notasse o limite abissal do humano, os confins do homem, levando-o a
passagem das fronteiras entre 0 humano e o inumano até chegar ao “animal em si, ao
animal em mim e ao animal na falta de si mesmo” e se questionar o porqué sentir
vergonha de sua nudez diante de um gato, pois exceto 0 homem, nenhum outro animal
pensa em se vestir.

Isso despertaria um medo a aproximacao da parte mais primitiva do sujeito, e
consequentemente com o Outro que 0 animal representa. Essa aproximacédo com o
outro-animal provocaria uma ruptura do narcisismo do ser humano e este sofreria,
entdo, uma humilhagao biolégica. O animal entao “comega a funcionar de modos cada
vez mais explicitos como um signo politico”, deslocando-se de signo de uma alteridade
heterogénea, inassimilavel, para se tornar interior, contiguo, além de deslocar
mecanismos ordenadores de corpos e de sentidos (GIORGI, 2016, p 10).

Entretanto, de acordo com as interrogacées desenvolvidas por Roberto
Esposito acerca da nocdo de ‘pessoa’, esta € caracterizada por sua distribuicao
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desigual, ou seja, nem todo corpo ou vida humana corresponde a uma pessoa, a um
sujeito, estas se constituem a partir das relacbes com corpos de nao pessoas, 0s quais
passam pelo animal para projetar-se sobre ‘outros’ humanos (GIORGI, 2016, p. 21).
O animal, entdo, muda de lugar na cultura e ao fazé-lo mobiliza ordenamentos de
corpos, territorios, sentidos e graméaticas do visivel e do sensivel que se disputavam
ao redor da oposicéo entre animal e humano e classificam corpos sobre ordenamentos
hierarquicos e economias da vida e da morte. Como salienta Michel Foucault (apud
GIORGI, 2016), ha corpos que se fazem viver, ha outros corpos que se abandonam e
se reservam para a coisificacdo, diretamente ligados para o abandono ou para a
eliminacao.

Diante disso, o préximo capitulo sera dedicado a leitura do livro Enterre seus
mortos a partir dos pontos levantados, objetivando a andlise nas representacdes da

violéncia sob os corpos de humanos e animais.
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2 — OS CORPOS PARA SEREM ENTERRADOS DE ANA PAULA MAIA

Ana Paula Maia comecou a carreira literaria com O habitante das falhas
subterraneas (2003) e A guerra dos bastardos (2007), em edi¢cdes independentes. Em
2009, lanca o livro Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, edicdo composta pela
novela que da titulo ao livro e pelo O trabalho sujo dos outros (2009), no ano seguinte
publica Carvao Animal (2010). Esses trés titulos sdo chamados de Trilogia dos brutos,
pois as narrativas apresentam ambiente rural, personagens masculinas em destaque
em maior numero, trabalhos bracais, caracteristicas presentes nos romances
seguintes: De gados e homens (2014), Assim na terra como embaixo da terra (2017)
e Enterre seus mortos (2018), sendo os dois ultimos vencedores do Prémio Sao Paulo
de Literatura.

A autora também publicou contos nas antologias 25 mulheres que estédo
fazendo a nova literatura brasileira (2004), organizada por Luiz Ruffato; Sex'n Bossa
(2005), organizado por Patrizia di Malta; Geracéo Zero Zero: friccdes em rede (2011),
organizada por Nelson de Oliveira; e O Livro Branco (2012), organizada por Henrique
Rodrigues. Individualmente, publicou o livro de contos intitulado Javalis no quintal
(2014), que foi selecionado para o projeto Amazon Crossings®. No ano de 2014, Maia
publica Desalma, livro em formato virtual, com dezessete capitulos lancados
semanalmente, como um antigo folhetim, narrativa em que se conta a historia de
vinganca do assassino de aluguel Carnicara. O projeto foi langado em outubro no
Facebook da autora, sendo retirado da rede social em dezembro do mesmo ano.

Ana Paula Maia também trabalha como roteirista de teatro, sendo autora de O
rei dos escombros (2003), e da adaptacdo do romance mexicano Santa Maria do
Circo, de David Toscana, para o cinema, sob 0 nome de Deserto (2017). E também
criadora e roteirista principal de Desalma (2020)8, série da plataforma de streaming
GloboPlay. Em 2021, langou seu oitavo romance, De cada quinhentos, uma alma, que

€ uma continuacdo de Enterre seus mortos e os dois integram uma nova trilogia da

® De acordo com o site da Amazon é um projeto que traduz obras de autores ao redor do mundo e as
vendem a prec¢os baixos.

6 Mesmo tendo o mesmo titulo da novela virtual, a série é sobre uma cidade colonizada por ucranianos
gue tem o festival Ivana Kupala como principal tradi¢cdo, nos anos de 1988 uma jovem — filha de uma
mulher considerada bruxa pelos habitantes — € assassinada na noite do festival que, depois da
tragédia, é interrompido, voltando 30 anos depois. Com o retorno da festa, eventos sobrenaturais
comecam a envolver a familia do principal suspeito do homicidio, como suicidio de um primo,
afogamentos dos porcos da fazenda e desaparecimentos de criancas. A autora, em entrevistas, define
como uma histéria sobrenatural com bruxas.
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autora. Assim como na Trilogia dos Brutos, os livros podem ser lidos separadamente
sem comprometer a narrativa. Nesse ano de 2022, comecaram as gravacfes da
adaptacao cinematografica de Enterre seus mortos, dirigido por Marcos Dutra, com
Selton Mello no papel principal.

As obras da autora vém sendo objetos de andlises em diferentes pesquisas na
area da Literatura Contemporanea, com énfase em estudos sobre as relacdes entre
representacao literaria e os temas violéncia e género. Dentre os estudos da obra de
Ana Paula Maia, destacamos a pesquisa de Karina Vicelli, no artigo “Sangue e
hamburgueres — o novo realismo e o romance policial na obra De gados e Homens,
de Ana Paula Maia” (2015), que analisa como o “novo realismo” esta presente na obra
e como o género do romance policial é relido na obra. Karina Vicelli (2015, p. 02)
argumenta que a escritora, ao mostrar as imundicies do mundo, a escatologia dos
ambientes, provoca no leitor um processo catartico, assim tem “a vontade ou o projeto
explicito de retratar a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente pelos
pontos de vista marginais ou periféricos” (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 53 apud
VICELLI, 2015, p. 02).

Quanto a tipologia da literatura da autora, Karina Vicelli (2015, p. 05) reflete que
h& na obra de Ana Paula Maia reflexos da estética do realismo do século XIX, visto na
narracao do cotidiano, no entanto se afasta do realismo tradicional, j& que em suas
obras violéncia e assassinatos estdo presentes de forma espetacularizada e servem
de impulso para as narrativas, aproximando da literatura brutalista de Rubem Fonseca
e do romance policial. Tampouco a obra da autora brasileira se afirmaria como um
Romance Policial, pois foge de alguns pontos, como figura detetivesca, histéria do
crime em paralelo a historia da investigacdo. Sobre a questdo de ser ou ndo uma
narrativa policial, Elena Losada Soler, em “Representacdes da violéncia em Guerra
dos Bastardos, de Ana Paula Maia” (2017), classifica como uma “ficcao fronteirica,
hibrida, onde o género policial dialoga com outras formas de ficcdo urbana que tém a
presenga de imagens violentas como parte inquestionavel do paradigma” (SOLER,

2017, p. 138). Uma fronteira que se caracterizaria em um romance criminal.

O romance criminal, com ou sem pesquisa, com ou sem — geralmente sem —
restituicdo da ordem social atacada pelo crime, gera sempre uma reflexéo
sobre a realidade social. E sempre, de uma maneira ou de outra, uma reflexao
sobre: a inocéncia — a da vitima, inocente ou talvez ndo —;a culpabilidade — a
do criminoso, culpado ou talvez ndo —; o entorno coletivo dessa inocéncia e
dessa culpabilidade; e as obscuras formas do mal na condicdo humana.
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Raramente, porém, o mal no romance policial/urbano/marginal/criminal é
absoluto, grandioso ao modo dantesco ou dostoyevskiano; costuma ser um
mal guotidiano, comum, que tem as suas raizes na cobica e no sexo, um mal
banal. (SOLER, 2017, p. 139)

Esse ambiente criminal para Ricardo Barberena seria a representagao
mimética da hipercontemporaneidade. No artigo “Hipercontemporaneidade
ensanguentada” (2016) o autor descreve que na sociedade contemporanea, “torna-se
urgente um mergulho na escuriddo dos lugares esquecidos, das identidades
subjugadas, das amnésias institucionais [...] a potencializacdo da percep¢do dos
refugos e detritos do tempo presente” (BARBERENA, 2016, p. 459-460) .

Essa sociedade esquecida, habitada por identidades invisibilizadas é
denominada de “mundo cao” pela pesquisadora Ana Paula Teixeira Porto, no artigo
“‘Submundo e desumanizagdo do sujeito em Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, de Ana Paula Maia” (2016). Ana Paula Porto (2016 p. 61) salienta que a
brutalidade dos homens e o uso da linguagem como algo que lhes é particular, aceito
e ndo questionado, faz a novela apresentar seu maior mérito, o de apontar para uma
possibilidade de leitura social. Desvela 0 mundo de homens-bestas que sofrem e
praticam violéncia e brutalidade.

Outra pesquisa que podemos citar € a de Ligia de Amorim Neves e Lucia Osana
Zolim que, no artigo “Ana Paula Maia e a literatura de autoria feminina: mulheres no
seu (in)devido lugar” (2021), estudam como a composigao literaria de Ana Paula Maia
subverte o estere6tipo do que seria uma escrita de autoria feminina (ou o que se
espera de tal), pois cria e explora uma realidade de humanos e animais, corpos
violentados, em que a beleza esta no exotico e no que é bestial. Elena Soler (2017)
também aborda como a representacédo da violéncia, mesmo que parte essencial da
ficcdo urbana, ainda resulta chocante quando aparece em obras escritas por
mulheres, também argumenta que essas escritas vdo contra “representacdes
femininas vindicativas, com os tragos do que as mulheres “deveriam ser”, ou seja,
conscientes e com agéncia; e o patriarcal, que identifica a producao literaria das
mulheres com o intimismo e com uma boa dose de pieguice” (SOLER, 2017, p. 140).

Os trabalhos citados até entdo fazem um estudo da poética de Ana Paula Maia,
as construcdes de uma identidade literaria que foi sendo escrita ao longo das
publicacdes. Em relacéo ao livro Enterre seus mortos, que serve de corpus para esta

dissertagao, encontramos, até o momento, dois artigos. Em “Literatura em tempos de
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barbarie: um estudo sobre romances brasileiros contemporéneos” (2019), Gisele
Frighetto, em uma metodologia comparativa, analisa a representacédo da barbarie em
trés romances brasileiros — Enterre seus mortos, Simpatia pelo deménio (2016), de
Bernardo de Carvalho, e Noite dentro da noite (2017), de Joca Reiners Terron — e a
construgdo do denominado mundo hostil. No artigo, “Compaix&o e responsabilidade
moral em Enterre seus mortos, de Ana Paula Maia” (2021), Lilian Coelho, analisa a
compaixdao que Edgar Wilson tem ao decidir enterrar os mortos, mesmo em um
ambiente hostil e bruto. As reflexdes desses pesquisadores e dessas pesquisadoras
serdo retomadas na andlise do romance. Por Gltimo, cabe dizer que a autora tem
ganhado destaque dentro dos espacos institucionais, um exemplo € Assim na terra
como embaixo da terra ter sido utilizado em uma questdo do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), na edicdo do ano de 2021, que pedia para o estudante
assinalar qual temética social o trecho destacado fazia uma representacéo ficcional.

Antes da andlise, vamos apresentar a narrativa no proximo topico.

2.1 ENTERRE SEUS MORTOS

Enterre seus mortos (2018) narra a historia de Edgar Wilson — personagem
recorrente nos enredos da autora, sendo protagonista de Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos (2009) e De gados e homens (2014) — que trabalha como recolhedor
de animais mortos nas rodovias e estradas da cidade (ndo nomeada), atividade do
setor da zoonose da prefeitura. Em um dia de trabalho, ao ver abutres sobrevoando o
céu, Edgar vai atras do animal morto que os passaros estao sentindo o cheiro e se
depara com o corpo de uma mulher morta amarrado a uma arvore. Ao ligar para a
policia, descobre que ndo tem rabecado, nem carro disponivel para a retirada do corpo.
Diante do ocorrido, Edgar, com ajuda do amigo e colega de trabalho Tomas, retira o
corpo da arvore e resolve leva-lo ao galpdo da prefeitura, lugar em que fazem a
trituracéo dos corpos dos animais retirados das estradas, com o intuito de guardar o
corpo até a chegada das autoridades policiais. No dia seguinte, um policial vai ao
galpédo para ver a mulher que foi encontrada e registrar a ocorréncia, mas avisa que
nao tem meios de transporte para o deslocamento do cadaver.

O gerente do setor de Zoonose aceita que o corpo permaneca no freezer do
galpdo até que se encontre um rabecao para a retirada. Nesse tempo, um outro corpo
€ encontrado pelos protagonistas, dessa vez de um homem, e também posto no
freezer. No entanto, o freezer, por ser muito antigo, queima, e descongela, afetando a
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conservacao dos corpos que comecam a exalar um cheiro insuportavel. A secretéria
Nete pede que Edgar Wilson cuide dos corpos antes que a situacao piore. Ele e Tomas
resolvem levar os corpos com o proprio carro. Como néo existe um Instituto Médico
Legal (IML) na cidade, precisam ir até a proxima, porém o local esta superlotado, ndo
havendo alternativa sendo levar para um outro necrotério. No meio do caminho, o
carro € roubado por uma gangue da regido. Ao resgatarem o carro — com 0s dois
corpos — descobrem que estdo levando vitimas do préprio grupo de assaltantes.
Quando chegam no segundo IML, o médico-legista quer comprar os cadaveres para
a retirada de 6rgdos e venda para faculdades de medicina e industrias, acordo que
nao é aceito por Edgar Wilson. O romance termina com Edgar e Tomas jogando 0s
dois corpos no rio da regido e voltando ao trabalho de coleta.

A obra é dividida em duas partes, sendo a primeira denominada de Os animais,
com quatro capitulos; a segunda, Os mortos, com cinco capitulos. Nos primeiros dois
capitulos da parte I, acompanhamos o trabalho de Edgar Wilson e as instalacGes do
galpdo de coleta e trituramento dos animais. No terceiro e quarto capitulo a mulher e
o homem séo encontrados, respectivamente. O primeiro capitulo da segunda parte é
0 momento em que Edgar Wilson e Tomas decidem (sem outras alternativas
plausiveis) levar os corpos ao IML. No ultimo capitulo da obra, os homens jogam os
corpos no rio, depois de ndo aceitarem a oferta de venda.

Percebe-se que a narrativa € linear, como salienta Ana Paula Teixeira Porto
(2016), Ana Paula Maia néo cria nada de inovador no que tange a estrutura literéria,
0 que nao é um demérito. Esse formato tradicional foge das principais caracteristicas
dos romances contemporaneos que usam da metaficcdo e autoficcdo para se
destacarem no mercado literario e editorial, como aponta Leyla Perrone-Moisés no
livro Mutacdes da literatura no século XXI (2016). Outro ponto que foge do romance
contemporaneo analisado pela autora é que Enterre seus mortos € um romance curto,
diferentemente dos chamados ‘romangao’ que circulam na contemporaneidade, como
os romances Um defeito de cor (2006), de Ana Martins Marques, Detetives selvagens
(2006), de Roberto Bolafio, a tetralogia napolitana A amiga genial, de Elena Ferrante.
Sobre o romancéo, Leyla Perrone-Moisés (2016), afirma:

Desde as origens, 0 género teve uma vocacgao para o gigantismo. Entretanto,
no decorrer do século passado, a maioria dos romances prezados por criticos
e leitores internacionais passou a ter um ndmero médio de paginas (por volta
de duzentas) e um nudmero restrito de personagens. Ora, alguns dos
romances mais comentados, premiados e vendidos na virada do milénio séo
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muito extensos, tém grande quantidade de personagens e histérias
concomitantes. Por exemplo: Os detetives selvagens, de Roberto Bolafio, tem
cerca de seiscentas paginas, e As benevolentes, do franco-americano
Jonathan Littell, cerca de novecentas. [...] E contrariando a ideia de que
atualmente as pessoas tém pouco tempo para a leitura, esses romancdes
alcancaram grandes tiragens. (PERRONE-MOISES, 2016, p. 170-171)

A histéria também ndo segue o género que esta em destague nos ultimos anos,
seja na literatura, seja no audiovisual, a fic¢ao distopica. Embora o jornalista Ruan de
Souza Gabiriel, da critica do jornal O globo, tenha apontado que seja possivel uma
leitura apocaliptica no ultimo romance da autora, De cada quinhentos, uma alma,
preferimos analisar a obra sob o contexto de um mundo hostil, ou mundo em barbarie,
como analisa Gisele Frighetto (2019) acerca do trabalho literario de Ana Paula Maia
em Enterre seus mortos. A autora se atenta para a narragdo em terceira pessoa que
focaliza os registros do mundo-cdo, os registros do abandono representado na
literatura.

Sobre a narracdo em terceira-pessoa, Beth Brait, em A personagem (2017,
p.76), afirma que a apresentacdo de uma personagem por um narrador que esta de
fora da histéria, como se fosse uma camera, € um recurso antigo e eficaz, pois “simula
um registro continuo focalizando a personagem nos momentos preciso que
interessam ao andamento da historia e a materializagdo dos seres que a vivem”
(BRAIT, 2017, p. 77). E € por meio desse narrador-camera que as imagens violentas

sdo apresentadas ao leitor, como veremos no tépico a seguir.

2.2 - OS MORTOS ENCONTRADOS

Como escrevemos anteriormente, Edgar Wilson encontra uma mulher
enforcada — ou a simulagcdo de um enforcamento. A forma como o narrador nos
apresenta a cena remete a uma pintura de um enforcado. A cena € composta de forma
a criar expectativa através de recursos classicos, 0s elementos naturais séo
focalizados, o ritmo da narrativa é desacelerado até o encontro do corpo. A mulher
esta no alto, com o corpo balan¢cando, abutres sobrevoam sua cabeca, o céu esta

nublado.

N&o ha animal morto no chéo ou entrelacado nas grossas raizes das arvores
saltadas sobre a terra. Edgar Wilson olha para o que esta adiante dele, a vinte
metros de distancia. Detém os passos antes de seguir em frente, olha para
os lados e aguca os ouvidos no intuito de captar algum ruido ou sussurro. S6
ele esta ali, um passo atras da morte. As folhas das arvores se movem com
0 vento, assim como as nuvens que cobrem boa parte do céu e impedem o
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Sol de brilhar com maior intensidade. Caminha com cuidado, desviando-se
das raizes salientes, e olha mais uma vez para a frente quando um risco de
luz ilumina o rosto da mulher enforcada que balanca suavemente pendurada
numa arvore. Ao chegar a seus pés, suspensos a trés metros de altura do
chédo, Edgar Wilson levantou os olhos para contempla-la, da mesma forma
gue 0s ergueu em tantas outras vezes ao se prostrar aos pés de um santo.
Pelas roupas, é provavel que seja uma das prostitutas que trabalham a
margem das estradas dia e noite. (MAIA, 2018, p. 39)

Como se tivéssemos uma camera acoplada aos movimentos de Edgar Wilson,
acompanhamos todo o processo laboral que o protagonista faz, pois ele “dirige até
perto do rio e se mantém em marcha lenta enquanto aguarda uma ocorréncia” (MAIA,
2018, p. 38). Seguir uma rotina de trabalho, com regras e comportamentos metédicos
€ uma das caracteristicas de Edgar em todos os livros que ele protagoniza. Também
Nnos outros romances, mostra-se uma figura apatica diante da morte, seja porque nos
trabalhos que executava lidava com a morte (agougue suino e matadouro de animal),
seja pela violéncia em que seus atos explodiam. Tanto em Entre rinhas de cachorros
e porcos abatidos quanto em De gados e homens, ele matou pessoas com cenas que
vertiam em uma espetacularizagdo da violéncia (marretadas, socos, estripamentos,
uso de abridor de lata). Assim, a apatia que tem diante da figura morta — pois se
prostra como se estivesse diante de um santo, um altar —, € pertinente a construcéo
da personagem. Mas no lugar de uma santa martirizada, temos uma prostituta
enforcada e deixada para ser comida.

Acerca do choque violento presente nas narrativas, Karl Erik Schgllhammer
(2013), em Cena do crime — violéncia e realismo no Brasil contemporaneo, descreve
gue uma das caracteristicas da literatura contemporanea para a constituicdo do
realismo nas narrativas € o uso do choque, ou das vias traumaticas. “Esse realismo
traumatico foi caracterizado por meio de exemplos da arte das ultimas décadas do
século XX que expressam 0s elementos mais cruéis, violentos e abominaveis da
realidade ligados inevitavelmente a temas radicais de sexo e morte”
(SCHGLLHAMMER, 2013, p. 163). Percebe-se que nas definicbes levantadas por
Schgllhammer (2013) para descrever a cena traumatica ha a presencga do léxico
“cruel”’. Crueldade parece ser uma definicdo precisa para descrevermos a cena do
momento em que Edgar Wilson encontra o primeiro corpo.

Ricardo Barberena (2016) define que ha na crueldade das histérias de Ana
Paula Maia — principalmente nas cenas de mortes que invadem o cotidiano das

personagens — um carater hipercontemporaneo, pois hiperboliza cenas violentas,
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mortes e a precisdo do cotidiano, levando-as a niveis extremos da representacdo do
real, hiper saturando a narrativa. No romance De gados e homens (2014)7, ha uma
acao que se repete nos capitulos, a aposta de quanto tempo a personagem Burunga
consegue prender a respiracdo num tonel d'agua, ele é imbativel e se orgulha do ato,
mas em uma dessas apostas ele morre com uma descarga elétrica de uma enguia
gue foi colocada no tonel e os homens néo viram. Karina Vicelli (2015) também vai
salientar que a crueldade na obra se torna possivel diante de uma realidade construida
de modo desconcertante, as cidades dos romances se localizam em um mesmo
espaco literario, onde prevalece o descaso e desfalque do Estado. Rios e ar sao
poluidos e contaminados, serras e campos sao explorados, cidades sao invadidas por
ratos. Corpos séo jogados dentro de rio, enterrados de modo clandestino, entregues
aos porcos ou descartados em sacos de lixos. Ambientes que animalizam homens
gue desempenham profissdes marginalizadas, por vezes, sem prestigio ou status quo,
e, inversamente, algumas atitudes dos animais sdo personificados, vislumbrando a
alguma racionalidade, como vacas que se submetem ao suicidio coletivo como fuga
da morte imediata em uma matadouro, o olhar triste de um céo de luta.

Sobre esse absurdo, como um reflexo de uma contemporaneidade marcada
pela violéncia, Ornella Erdos Dapuzzo, no artigo “Liberdade e absurdo em Carvéo
animal, de Ana Paula Maia” (2018), utiliza-se da reflexdo de Albert Camus sobre o
termo. Para o filésofo franco-argelino, o absurdo advém a partir do momento em que
nos conscientizamos da existéncia da cisdo entre homem e mundo, e quando esses
elementos sdo confrontados, mas ndo € o ato dessa comparacao em si que gera o

absurdo, e sim a consequéncia gue surge nesse processo de confronto.

Em toda parte o absurdo nasce de uma compara¢do. Tenho fundamentos
para dizer, entdo, que o sentimento do absurdo ndo nasce do simples exame
de um fato ou de uma sensacdo, mas sim da comparacao entre um estado
de fato e uma certa realidade, uma acdo e o mundo que a supera. O absurdo
€ essencialmente um divércio. Nao consiste em nenhum dos elementos
comparados. Nasce de sua confrontagdo. (CAMUS, 2014, p. 41 apud
DAPUZZO, 2018, p. 112)

’ Parte dos resultados da pesquisa realizada na Iniciacdo Cientifica entre os anos de 2018 e 2019, e
no Trabalho de Conclusao de Curso de LEPLE foram publicadas no artigo “O abatedouro e os abatidos,
um estudo da representacao das violéncias em De gados e homens” (2020), em que se analisa a morte
da personagem Burunga pelo viés “hipercontemporaneo ensaguentado”, e as formas de violéncia que
aparecem no romance.
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No romance, essa cisdo acontece nesse momento do encontro do corpo da
mulher, o elemento criador da tensédo da narrativa, 0 problema que o protagonista
precisara resolver. Edgar Wilson ndo se desespera em ter encontrado um corpo, pois
esta acostumado com a brutalidade do seu servigo de coleta de animais em estradas,
e assim, segue repetindo a mesma sentenga de seu trabalho “eu s6 posso carregar
animal morto na caminhonete” (MAIA, 2018, p. 29). A frase traz ao romance a
dimensédo técnico-burocratica do trabalho que o protagonista executa, e também,
auxilia na construcédo do absurdo no romance — enquanto a caminhonete € utilizada
somente para o transporte de animais mortos, o galpdo é destinado para o
armazenamento destes animais, dessa forma o corpo da mulher, mesmo sendo
armazenado em um freezer antigo, tem prazo para ser retirado e levado a um destino.
No entanto, a cena da mulher morta causa uma ruptura nessa regra particular e
laboral.

O corpo da mulher exposto torna-se um objeto e, também, um problema que
precisa ser resolvido antes que os abutres comam a carne. Do mesmo modo que o
outro corpo encontrado também se torna um objeto que sera colocado na caminhonete

e levado ao galpdo sera colocado no freezer velho.

Entdo duas aves acabam se chocando e algumas penas se desprendem,
caindo lentamente. Uma delas toca o rosto de Edgar Wilson. Ele avanca para
além da pequena clareira e num conjunto de arvores mais afastado encontra
0 corpo de um homem estirado no chdo. Tomas se aproxima e retira 0
chapéu. Fitam-no por algum tempo, em siléncio e em respeito.

Tomas suspira pesaroso e solta devagar a fumacga do charuto. Edgar Wilson
se aproxima do corpo em decuUbito dorsal e observa bem de perto os
membros do homem.

— Parece que foi atropelado.

— Como vocé sabe?

— Ele ta4 bastante quebrado. (MAIA, 2018, p. 63)

Nas duas passagens ja citadas, vemos que a violéncia subjetiva ja foi praticada,
a mulher e o homem foram agredidos e assassinados, como leremos no oitavo
capitulo, a mando do chefe da milicia que rouba carros nas estradas e os desmancha
em um ferro velho. No romance, depois da violéncia, o0 que acompanhamos € a
banalizacdo, os absurdos naturalizados (0 manuseio e transporte dos corpos sem
cuidados, as negociacbes em cima de corpos, os abandonos, superlotacdo dos
necrotérios, a decomposicao dos ambientes). Jaime Ginzburg (2013), utilizando-se do
argumento de Paulo Cesar Endo (2005), apresenta o impacto da violéncia sob o corpo,
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pois provoca uma quebra na articulagéo entre o ego e o corpo, provocando o trauma.

Fabricio Flores Fernandes (2008) vai explicar esse trauma.

A violéncia ndo atinge somente o corpo da vitima, ela causa também danos
psiquicos, abalando a capacidade de compreensdo dos motivos que
ocasionam a dor e impossibilitando a articulacdo de um discurso coerente
sobre a propria experiéncia vivida. Essa situacao é parcialmente resolvida
somente com um trabalho lento de recuperacédo da memoria de eventos e de
sua externalizacéo gradual, através de um processo terapéutico de narragao,
quando a vitima da violéncia encara sua dor. (FERNANDES, 2018 apud
GINZBURG, 2013, p. 69)

No romance, a violéncia empregada ndo tem importancia, e sim o destino dos
corpos abandonados que nem sdo passiveis de luto. Antes de refletir quais corpos
sdo abandonados, vamos discorrer sobre a precariedade da vida que torna essa
descartabilidade de corpos possiveis. A antropéloga Judith Butler (2019, p. 09) utiliza-
se dos estudos de Emmanuel Lévinas sobre a precariedade, principalmente a
precariedade do Outro. Um exemplo metonimico dessa precariedade estaria no
‘rosto”, que exposto ao outro pode sofrer agressodes, ser exposto (em um conflito
sempre um “rosto” é divulgado como representativo do inimigo — o0 outro — que tem
que ser combatido”). Outros rostos, continua a autora, diante da violéncia, podem
causar comocado na sociedade, ocorrem, entdo, que “algumas formas de luto publico
sdo prolongadas e ritualizadas, alimentando o fervor nacionalista, reiterando as
condigdes de perda e vitimizagao que justificam uma guerra” (BUTLER, 2019, p. 10).

Todos ndés presenciamos uma perda, um luto, e nos sentimos vulneraveis em
relacdo aos nossos corpos — um local exposto publicamente de modo assertivo e
desprotegido —, salienta Judith Butler (2019, p. 25). E complementa que a “perda e a
vulnerabilidade parecem se originar do fato de sermos corpos socialmente
constituidos, apegados a outros, correndo o risco de perder tais ligagdes, expostos a
outros, correndo o risco de violéncia por causa de tal exposi¢ao”. (BUTLER, 2019, p.
26). A vulnerabilidade desse corpo vai ao encontro da questao da mortalidade, que ao
toque, no contato com o outro e sob a acdo da violéncia, fere-se. Existem corpos que
ja nascem feridos, ou seja, marcados pela violéncia, segundo Judith Butler (2019), e
nem sao passiveis de luto.

A mulher encontrada morta, em Enterre seus mortos, tem seu rosto ferido por
um abutre, ou seja, € um rosto que diante do outro se torna vulneravel. O corpo dela

e do homem foram abandonados na mata, deixados para serem comidos pelos
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animais, assim, esses corpos ndo sao passiveis de um enlutamento. Ndo ha em
nenhum momento no romance a revelacdo do nome do homem e da mulher. Somam-
se aos corpos indigentes e nao-reconhecidos por familiares que ficam empilhados e
engavetados nos IMLs das cidades da regido, sem direito a um rito fanebre, a
preservacdo da memoria, veldrio e sepultamento. Vitimas de uma violéncia nédo
relatada, sdo descartaveis e precisam ocupar a caminhonete junto as carcacas dos
animais que Edgar Wilson e Tomas recolhem nas estradas, e quando ja ndo se pode
suporta-las dentro do galpdo da prefeitura, € preciso retira-las do ambiente — e nem
nesse momento ha um apoio do Estado, pois a crise financeira afeta o setor de
transporte funerario e policial, ndo ha rabecdes suficientes, nem pessoal especializado
no transporte. No entanto, o abandono dessas pessoas € visto antes da morte, sdo
pessoas que vivem da prostituicdo, as margens (das avenidas e da sociedade),
abandonadas pelo Estado, sem condi¢Bes basicas de segurabilidade. No préximo

topico, dissertaremos essa simetria que abrange corpos de humanos e ndo-humanos.

2.3 - OS ANIMAIS

Maria Esther Maciel (2016, p. 13) inicia o seu livro questionando o que seria 0
humano e o animal, e propde que, se a ciéncia e filosofia se debrucam para essa
resposta, buscando critérios que se ancoram nos ideais do humanismo, é possivel
buscar outras solugfes, dentre as quais, utilizando-se da constru¢do do imaginario
que a Literatura constréi. “No que tange a literatura, sabe-se que as tentativas de
sondagem da alteridade animal nunca deixaram de instigar a imaginagéo e a escrita
dos poetas” (MACIEL, 2016, p. 14). No livro Literatura e Animalidade, a autora dedica
um capitulo para o ensaio de Jacques Derrida, O animal que logo sou, em que analisa
0 abismo entre humanos e animais. O fildsofo questiona esse animal que somos (ou
nao), que nos preenche (ou ndo), que nos falta (ou ndo), a partir da experiéncia de ter

ficado nu diante de sua gata e se viu sendo observado por ela.

Em O animal que logo sou, Derrida ndo apenas confronta a assertiva de
Heidegger segundo o qual “o animal é pobre de mundo”, pelo fato de ser
privado de légos, mas realiza, a partir desse confronto, um apurado processo
de desconstrucao do humanismo logocéntrico do Ocidente, através do qual
questiona também toda uma linhagem de filésofos a exemplo de Descartes,
Kant, Levinas e Lacan, que, como Heidegger, valeu-se do animal como um
mero teorema para justificar a racionalidade e a linguagem humanas como
propriedade diferenciais em relacdo aos outros viventes. [...] Derrida
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desconstréi a dicotomia entre reagdo e resposta, entre o reagir dos animais e
o responder dos humanos, defendida por alguns pensadores modernos,
como Lacan, sob a presuncao da existéncia de um cédigo que permitiria ao
animal apenas a reacao, e ndo a resposta (MACIEL, 2016, p. 38-39)

Jacques Derrida, segundo Maria Esther Maciel (2016, p. 43), ao priorizar a troca
de olhares no ato de apreensao da alteridade animal, ndo apenas esta defendendo
uma aproximacao corporal, entre a espécie humana e as demais, como também
confere a cada animal o estatuto do que chamamos de sujeito. Um sujeito que sente,
sofre, tem inteligéncia e um mundo particular-singular € olhado por outro sujeito que
igualmente sente, sofre e possui um mundo préprio. Essa troca de olhares é chamada
de paradoxo do olhar. No tocante a literatura, alguns escritores usam os “olhos nos
olhos” como forma de representar esse paradoxo, o0 momento em que uma

personagem humana observa — e é observada — por um animal.

O saber que advém desse olhar ndo é, todavia, redutivel a conceitos e
tampouco leva o poeta ao conhecimento da intimidade da serpente. E, sim,
um saber que se manifesta pelos sentidos, huma zona de indeterminacéo
chamada poesia, durando apenas um instante, mensuravel pela intensidade
do arrepio. E o0 “tudo” desse saber também se inscreve numa outra ordem
que, longe de apontar para a ideia de totalidade, concentra-se no que de fato
conta ou importa em tal experiéncia: a constatacao da outridade radical (e
insondavel) da serpente e, paradoxalmente, o reconhecimento da
animalidade que com ela se pode compartilhar através da poesia. Afinal,
como ja foi dito, a poesia tem a potencialidade de se tornar tanto um espacgo
de aproximacdo possivel com a outridade animal quanto um tépos de
travessia para o que chamamos de animalidade, essa instancia nebulosa que
resiste a apreensao pela linguagem verbal. (MACIEL, 2016, p. 107)

Ao voltarmos para o romance, percebemos que o paradoxo do olhar ndo
acontece como Derrida propde, ha sim, um momento de “olhos nos olhos” em que o
abutre olha Edgar Wilson quando este descobre o corpo da mulher amarrado na
arvore. No entanto, a troca de olhares ndo evolui para 0 momento de percepc¢des do
outro — por conseguinte, do mundo do outro e de si— como esta descrito na citacdo
acima, a propria construgao poética no romance interrompe esse momento quando o

abutre arranca o olho da mulher.

Um abutre descreve uma curva e do céu aponta para a terra, abre as asas e
sua envergadura acoberta o fio de claridade que ilumina o rosto da mulher.
Pousa sobre a cabe¢a da mulher em riste e equilibra-se, recolhendo
novamente as asas para junto do corpo. Olha para Edgar Wilson antes de
inclinar a cabeca e bica o olho direito da mulher. O abutre grasna e ainda o
encara. S6 entéo bica outra vez o olho da mulher até arrancé-lo, mantendo-o
preso no bico. Edgar Wilson suspende a espingarda de pressdo, aponta e
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com um tiro acerta a ave em cheio; morta, cai proximo a seus pés. O som do
disparo espanta os outros abutres, que se afastam momentaneamente. Edgar
se abaixa para apanha-lo pelas patas, suspende-o e volta pelo mesmo
caminho até chegar a caminhonete. Joga o abutre na cacamba, tira um
cigarro do bolso do macacéo e o acende. Parado no meio da estrada olha de
uma ponta a outra a paisagem que o cerca. Ndo ha mais um fio de luz solar
atravessando uma brecha que seja. (MAIA, 2018, p. 40)

Segundo Ana Paula Teixeira Porto (2016), “[...] os animais, presentes em boa
parte dos textos da escritora, servem também para acentuar a desumanizacdo do
homem, pois, colocados em uma perspectiva paralela a da vida humana, fazem com
gue os homens sejam projetados num patamar de igualdade a eles” (p. 55). Na obra
Enterre seus mortos, a desumanizacao se torna mais evidente quando comparamos
0 que acontece com 0s corpos de animais e humanos. Nesse sentido, 0s animais e
humanos presentes no romance trazem a discussao o que Gabriel Giorgi (2016, p. 08)
define sobre quais corpos podem ter as vidas preservadas, quais podem ser
abandonados. O autor utiliza argumentos da biopolitica, propostos por Michel
Foucault, que definem quais sdo 0s corpos e as vidas que se reservam para a
exploracéo, para a coisificacédo, ou diretamente para o abandono ou para a eliminacao.
Com isso, “[...] o animal ilumina um territério-chave para pensar a vida eliminavel ou
sacrificavel” (GIORGI, 2016, p. 10).

Quando Edgar Wilson retira o corpo da mulher e o coloca na caminhonete junto
ao abutre que ele matou com a espingarda de ar, humano e animal passam a ocupar
um mesmo territério — ndo somente o fisico, a cacamba da camionete —, o da
coisificacdo, da vida eliminada, do corpo sem vida que precisa ser levado para o
galpdo onde séao depositados 0s animais mortos que os coletores encontram pelas
estradas. Em outro momento da historia, ao ser chamado para uma ocorréncia, Edgar
descobre que n&o existe animal morto, e sim uma crianga que precisa ser levada para
o hospital e falta ambulancia. “Eu sé posso carregar animais mortos na caminhonete”
(MAIA, 2018, p.29), avisa Edgar aos pais da crianga. Apos a suplica familiar, o
protagonista pede se tem um cachorro de estimagéo, com a afirmativa, da um vidro
para o pai matar o animal e, apos isso, poder levar o corpo do cachorro na
caminhonete junto a crianga. Assim, a vida do cachorro é eliminavel (literalmente), ao

passo que a menina € preservada.

O homem corre até os fundos da igreja e volta com os dois vira-latas. Edgar
Wilson entrega a crianca a mae, apanha no canto da igreja uma garrafa que
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serve de vaso de flores e a quebra contra a parede. Entrega ao homem o
gargalo afiado feito navalha.

— Escolhe um deles pra matar. Eu preciso levar um animal morto.

O homem hesita. Edgar manda a mulher ir para a caminhonete. O homem
escolhe o cachorro mais velho, Ihe enfia o gargalo no pescoco e no mesmo
instante o animal desfalece. Edgar segura o cachorro morto pelas patas e o
arrasta até a cacamba do veiculo. Tira as luvas depressa e apanha a
prancheta sobre o painel. Preenche algumas linhas de ficha de relatério e faz
0 homem assinar. Ele escreve quase automaticamente.

Edgar verifica os campos preenchidos.

— Precisa colocar o nimero do documento de identidade.

O homem escreve 0s numeros apressadamente num garrancho quase
ilegivel.

— Vocés vao na cacamba. (MAIA, 2018, p. 29)

No quarto capitulo da primeira parte, Edgar Wilson leva um corpo de um lobo
para Tido, um taxidermista que empalha animais, e os vende a colecionadores. No
decorrer do encontro, descobrimos que Tido faz encomendas de animais que serdo
empalhados para Edgar, que os retira do servigco (animais que ainda nao foram
devorados por predadores e animais necrdéfagos, e também, que a morte ndo tenha
danificado por completo a carcaca) ou os caca. A negociacdo de uma caca —
atividade proibida no Brasil — € inserida casualmente na conversa entre os homens,
demonstrando como a sociedade retratada pela autora € distante da tutela estatal,
ndo h& persecucdo penal, ou seja, as leis e a acdo policial sdo distantes nesse

universo.

— Também acho que vao ficar excelentes — diz o homem. Deixa a lata com
os olhos de vidro sobre a mesa e destranca uma das gavetas de um arquivo.
Puxa algumas notas de dinheiro de um envelope pardo e a tranca novamente.
Entrega o dinheiro para Edgar, que o confere e agradece.

— Acha que é suficiente?

— O senhor é sempre generoso.

O homem se aproxima mais de Edgar e se inclina sobre ele.

— Estou com uma encomenda dificil. Um bafalo.

— Realmente nédo é facil conseguir um desses.

— Eu sei. Havia um criador aqui na regido, mas acabou falindo. Uma parte
ele vendeu, a outra soltou por essas matas. Acha que consegue um pra mim?
— Acho que s6 abatendo mesmo.

— Eu sei que isso ndo € correto, mas se eles estao soltos por ai, talvez vocé
consiga um para mim. Pagam muito bem por um bafalo.

— Eu precisaria tirar uns dias pra cacar um desses.

N&o tenho tempo agora.

— Entendo. Mas se topar com um...

Edgar Wilson se levanta e mete o dinheiro no bolso.

— Pode deixar. (MAIA, 2018, p. 56)

Na segunda parte do romance, no capitulo nove, no segundo IML que Edgar e
Tomas vao para levar os corpos eles sao atendidos pelo médico legista e descobrem
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gue ele compra corpos humanos para serem vendidos para fabrica de peruca (o
cabelo), faculdades e outros lugares. Ou seja, tanto animais quanto humanos sdo

coisificados depois de mortos, tornam-se mercadorias.

— Talvez s6 os 0ssos e os tendfes ainda sirvam pra alguma coisa. Nao da
pra pagar muito. Se estivessem mais frescos... mas assim, fica dificil. Nem
todos os corpos podem ser aproveitados. Tem alguns que ja chegam podres
aqui. Ndo tem como a gente manusear. Bem, esses cabelos valorizam a peca
como um todo. Esse tipo é bastante requisitado. Veja isso aqui — o doutor
abre as mechas do cabelo para mostrar as raizes — Tem um bom
comprimento, é liso e bem natural. Sem produtos quimicos. Forneco para um
fabricante de perucas. (MAIA, 2018, p. 113)

Quanto a simbologia dos animais, em destaque o abutre e o cachorro, de
acordo com Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, em Diccionario de los simbolos
(2018), ambas figuras estdo ligadas & morte, sendo o primeiro um simbolo que
conecta vida e morte, decomposicao e matéria; o segundo, em algumas culturas, &
responsavel por guardar e até acompanhar os homens no reino dos mortos.
Significados que se encaixam quanto a representacdo desses animais na narrativa, o
abutre sinaliza as carcacas, os corpos abandonados, ja o cachorro, aparece para ser
morto e salvar uma vida.

Em relacdo a cena em que Edgar Wilson manda o pai matar o cachorro de
estimacgao para ter um bicho morto a ser carregado em sua camionete, percebemos
como o animal e o humano se aproximam — o cachorro é sacrificado e levado para a
cacamba, onde a menina doente e os pais também tem que ficar escondidos debaixo
da lona para que ninguém os veja —, e se afastam — o animal de estimacao se torna,
como argumenta Gabriel Giorgi (2016), um corpo sem valor, uma vida que pode ser
sacrificada. Com isso, cria-se também o bindmio animal/humano, as vidas a serem
preservadas e as vidas a ndo serem, as que podem deixar morrer. Na conjuntura da
cena, a menina € uma vida reconhecida e legivel, que tem o direito a ser encaminhada
ao hospital. No entanto, se Edgar Wilson néo tivesse atendido a ligacao da familia e
ido buscar o corpo do animal, a garota que seria uma vida passivel de morte,
negligenciada pelo Estado, ou seja, uma pessoa abandonada em vida e que seria
abandonada quando morta.

O destino que se da ao corpo em abandono atravessa a harrativa, € o problema
principal da historia: o que Edgar Wilson fara com o0s corpos encontrados e a

responsabilidade que Ihe é imposta quando ndo ha ninguém que possa transportar os
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corpos até o IML, a ndo ser ele e Tomas. Os homens, no primeiro momento, precisam
levar os mortos até a instituicdo responsavel, mas por questdes burocraticas, a falta
de recursos financeiros, superlotacédo, terminam por ter que enterrar esses corpos. A
frase titulo do romance — no imperativo — é pronunciada unicamente por Edgar para
o chefe da milicia como um conselho: o destino dos mortos, no caso, as vitimas do
grupo que tiveram as vidas ceifadas para pagamento de dividas, pertence a ele —
assim, quem mata, enterra. Também se refere aos personagens principais que
precisam enterrar 0s mortos, em uma escala maior, 0s mortos que precisam ter um
rito funebre.

O romance termina com Edgar retomando o servico, uma caracteristica de
algumas obras de Ana Paula Maia (principalmente em De gados e homens e Carvao
Animal) é o fato de ser ciclica, as personagens iniciam e terminam a historia
executando o trabalho que desempenham. Acrescenta o fato de que a histéria permite
uma continuidade, j& que se pretende fazer uma trilogia, € € uma caracteristica da
autora trazer referéncias de suas obras e criar um tipo de universo interligado.

No proximo capitulo analisaremos como no romance Bajo este sol tremendo as
formas de violéncia sdo constituidas na narrativa, as formas que ela atinge os corpos

humanos e ndo-humanos e as construcdes dos protagonistas do romance.

3 — SOB A VIOLENCIA TREMENDA DE CARLOS BUSQUED

Carlos Busqued (1970 — 2021), foi um escritor argentino. Formado em
Engenharia Mecénica, ministrou classes na Universidad Tecnoldgica de Buenos Aires,
trabalhando na editora da mesma universidade. Busqued também foi radialista, com
destaque para os programas de radio El otofio en Pekin, Vidas Ejemplares, Prisionero
del Planeta Infierno. Colaborou em revistas literarias, como El ojo con dientes e
Cerdos y Peces. Como escritor publicou apenas duas obras; em 2009, o livro Bajo
este sol tremendo, que foi finalista do Prémio Herralde. A obra foi traduzida para o
inglés, italiano, francés e alemao. Em 2017, Bajo este sol tremendo foi adaptada e
levada ao cinema pelo roteirista e diretor Israel Adrian Caetano, sob o nome de El otro
hermano (O outro irm&o), com Leonardo Sbaraglia e Daniel Hendler interpretando as
personagens centrais. Em 2018, publicou a né&o-ficcdo Magnetizado, um livro de

reportagem sobre um serial-killer argentino que assassinou varios motoristas de taxis
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na década de 1980. Nenhuma das duas obras possui traducéo para o portugués. Nos
ultimos anos, o autor utilizava a sua conta na rede social Twitter, “un mundo de dolor”
(um mundo de dor — traduc&o propria), para escrever microcontos, misturados a
comentarios sobre literatura, esporte e noticias dos jornais, mas também com opinides
polémicas e satiricas®.

Como ja descrevemos, no Brasil, em relacdo a obra que nos serve de objeto
de estudo, existe somente a dissertacdo de mestrado de Ellen Maria Martins de
Vasconcellos (2016), e o Unico artigo em portugués encontrado sobre a obra Bajo este
sol tremendo (2009) é da mesma autora. Em “A imagem e a furia: a violéncia em alta
definicdo em Bajo este sol tremendo” (2017), Ellen M. M. de Vasconcellos, investiga
a violéncia no romance, seja ela na acéo da historia central — a relacdo de Certati e
Duarte —, sejam as violéncias dos documentarios, video-reportagens e filmes
pornograficos que sao vistos pelas personagens (trechos desses produtos
audiovisuais sao inseridos ao longo da historia). Ellen Maria Vasconcellos também
tem um trabalho publicado em espanhol, intitulado “Mas alla de lo real y la ficcion: La
imagen y la palabra en Bajo este sol tremendo, de Carlos Bursqued” (2016), que
propde um estudo da obra a partir da construcéo entre as imagens televisivas e o texto
de Busqued, estudando como narrativa transpassa a fronteira entre televisdo e
literatura.

Dentre os artigos em espanhol, destacamos o trabalho de Marcos Seifert,
‘Restos de vida en Bajo este sol tremendo, de Carlos Busqued” (2017), em que
estudou como as vidas no romance sdo descartaveis e estdo em deterioramento. Para
o autor, “la novela puede ser leida como un recorrido a través de vidas desechadas,
desperdicios, ruinas, en el que la basura rubrica los vacios de sentido.” (SEIFERT,
2017, p. 83). Para Marcos Seifert (2017), os cadaveres e os lixos acumulados
evidenciam a emergéncia e a falta de politicas publicas e acéo do Estado.

Em seu artigo, “Los restos de la violencia. Bajo este sol tremendo, de Carlos
Busqued y el cuerpo desplazado” (2015), Lucia Aguero, da Universidad de Buenos
Aires, também reflete sobre os restos que constituem o romance contemporaneo, no
caso, 0 que interessa a autora € analisar os restos da violéncia sobre 0s corpos
deslocados. Utilizando-se de Judith Butler, Aguero (2015) analisa os corpos que sao
passiveis de luto, de vida e de morte. Na segunda parte do artigo, ocorre uma

8 https://www.clarin.com/cultura/muerte-carlos-busqued-tristeza-redes-polemica 0 PPomQw3XK.html
acesso em dez. 2021
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comparacgdo estética das imagens do romance com os trabalhos de dois artistas
contemporaneos, o suico Thomas Hirschhorn, que no video Touching Reality (2014)
uma mao, aparentemente feminina, vai mostrando varias fotografias de pessoas
mortas e atos de violéncia em um aparelho touchscreen, e na instalacdo PM2010, da
mexicana Teresa Magolles, onde a artista faz uma colagem de todas as capas do
jornal sensacionalista PM que divulga a violéncia de Juarez, cidade mais violenta do
México.

No texto de sua apresentacdo no VI Congresso Internacional de Letras, na
Universidad de Buenos Aires, intitulado “Naturaleza, Cultura e Imaginacién: Bajo este
sol tremendo, Carlos Busqued” (2014), Ignacio Martin Azcueta analisa algumas das
imagens que sdo representadas no romance, dividindo-as em duas categorias:
Natureza e Cultura. Para o autor, os espa¢os geograficos e a comida (habitos
alimentares) fazem parte da categoria Natureza (Naturaleza), ja a televisdo e a
pornografia estdo na categoria Cultura, mas ambos o0s conjuntos violentam as
personagens de Carlos Busqued.

Antes de analisarmos as imagens de violéncia que o autor vai criando — sendo
Nosso objetivo aquelas que atingem corpos de humanos e ndo-humanos —, faremos
um resumo da histéria e dos capitulos, que predominam breves cenas do cotidiano
dos protagonistas, sendo alguns atos repetitivos, como o uso de drogas, a presenca

constante de canais televisivos que exibem os mesmos documentarios.

3.1 - O ROMANCE BAJO EL SOL®

O romance comecga com Cetarti, um homem desempregado, recebendo uma
ligacéo sobre o assassinato de sua mae e de seu meio irmao, mortos pelo namorado
da mae que se suicidou depois dos crimes. Ele precisa se dirigir & provincia vizinha
para o reconhecimento dos corpos e iniciar o processo do seguro de vida e liberar o
dinheiro. Quem lhe telefona para comunicar o homicidio é Duarte, um ex-policial e
testamenteiro, que fala que pode agilizar o processo de reconhecimento e seguro de
vida, desde que recebesse uma parte da heranca. Além de testamenteiro, Duarte
ganha a vida no crime, sequestrando pessoas, torturando-as e as filmando, e pedindo
o dinheiro do resgate. Ele conta com um parceiro para os crimes, Danielito, um jovem

gue cuida da mée e é o filho do primeiro casamento de Molina (o padrasto de Cetarti).

9 Decidimos apresentar os romances gque servem de corpus em sua totalidade, Bajo este sol tremendo
€ extenso, por isso esse tdpico ficou grande.
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Os capitulos da narrativa vao se alternando, ora acompanhamos a historia de
Cetarti indo a casa da mée, caminhando pela cidade, conhecendo a casa do irméo,
as colecdes e acumulos que o irmao fazia, ora temos Duarte e Danielito, torturando
as pessoas, cuidando da mée, dos cachorros do quintal, sequestrando as pessoas.
No decorrer da narrativa alguns eventos aparentemente aleatérios vdo sendo
apresentados nos capitulos, como uma reportagem televisiva sobre uma elefanta,
vitima de agressfes em um circo, que foi doada a um zooldégico que desperta o
interesse de Cetarti e Danielito, uma noticia de uma lula gigante no mar do Japao que
foi encontrada por mergulhadores (Cetarti passa a ter sonhos com o animal) e cenas
de filmes pornograficos. Ha também capitulos em que podemos resumir a vida de
Cetarti como uma pessoa que passa as tardes fumando maconha e vendo televiséo.

No primeiro capitulo, Cetarti esta vendo um documentario, no canal televisivo
Discovery Channel, sobre a pesca noturna de lulas no Golfo do México, e fumando
maconha, quando recebe um telefonema de Duarte sobre a morte da mée e do irmao.
No segundo, ocorre o0 encontro entre o protagonista e Duarte na delegacia, e o inicio
dos tramites legais para o reconhecimento dos corpos e a obtencdo do dinheiro do
seguro. No terceiro, acompanhamos 0s protagonistas irem ao necrotério para o
reconhecimento dos corpos. Duarte confessa que € o testamenteiro de Molina (o
padrasto de Cetarti) — eles sdo amigos desde que se conheceram nas forcas aéreas
como suboficiais — e decide pela cremagao.

A partir do quarto capitulo, as personagens Marta e Danielito, ex-mulher e filho
de Molina, sao inseridas na histéria. Somos apresentados ao rapaz quando ele esta
vendo um documentario sobre avides de guerra bombardeando uma cidade enquanto
conversa com sua méae ao telefone, percebemos que a relagéo dos dois é conturbada.
Ao desligar o telefone, vai até o sotdo ver o garoto sequestrado que também assiste
televisdo, no caso, a um documentario sobre elefantes indianos que matam as
pessoas de um vilarejo. Duarte aparece no final do capitulo para torturar o garoto.

O capitulo seis é o mais longo, nele acompanhamos o protagonista resolvendo
a burocracia do seguro de vida da méae e do irméo. Para que a resolucao seja mais
rapida, Duarte pede uma parcela do dinheiro para ele, evidenciando que precisou usar
de propina para agilizar os processos administrativos. Neste capitulo, descobrimos
que Duarte tem duas atividades de lazer que ele gosta, a montagem de avides
pequenos e a pornografia, e ambas se tornaram renda para ele, pois vende os

modelos de avifes que monta e produz filmes pornograficos amadores, vendendo-os
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na deep web. Duarte mostra uma dessas produc¢des para Cetarti, cena que € narrada
na integra.

No sétimo capitulo, Danielito e a mée vao até a casa do pai para guardar os
moveis que estdo no patio. No meio da organizacdo, Duarte manda uma mensagem
de texto pedindo que o encontre na casa onde ficam os sequestrados. Eles saem com
0 rapaz para pegar o dinheiro do resgate.

O capitulo dez é centrado em Danielito e na mae, que chamou o filho para
acalmar os cachorros da raca Dogue que estdo na casa dela e atacaram um gato,
matando-o. Também vemos que a relacdo entre mae e filho ndo é amigavel. No
capitulo onze, vemos uma conversa entre Duarte e Danielito sobre elefantes na india,
gue batem na porta das casas antes de invadi-las e matarem as pessoas.

No capitulo doze, Cetarti vai até a casa do irmdo, no bairro Hugo Wast, um
bairro de casas populares de baixa qualidade. Percebemos que o meio-irméo de
Cetarti € um acumulador que coleciona desde revistas e fitas de videocassete
pornograficas a jornais e revistas de ciéncias. A casa se encontra descuidada, com o
jardim tomado pelo mato, lixo acumulado nas mesas e no chdo. Também Cetarti
encontra um aquario com um axolote vivo e uma colecéo de insetos que aparentam
terem sido eletrocutados.

Os dois capitulos seguintes estédo relacionados, a mée de Danielito lhe pede
gue a leve a um cemitério em outra cidade, chegando o rapaz descobre que foram no
timulo do irmao que morreu assim que nasceu. A mae arromba o timulo e retira os
ossos do filho. Em uma conversa posterior, Duarte fala que a mae de Danielito sempre
foi “louca”, dando o mesmo nome do filho morto ao filho que teve um tempo depois.
Também descobrimos que depois do furto Danielito ficou trés dias se drogando.

No décimo sexto, Danielito interroga sua mae sobre a morte do irméo e o
porqué ela ter posto 0 mesmo nome nele, o que ela responde que Danielito € 0
primeiro filho jA que o outro tinha morrido. No capitulo seguinte vemos Danielito e
Duarte vendo televisao, primeiro um filme pornogréfico, que incita uma conversa sobre
a capacidade do corpo humano em se expandir, depois que € mostrado uma mulher
sendo penetrada por bracos de homens; segundo, uma reportagem sobre uma pesca
de uma lula gigante no litoral japonés; depois um filme hollywoodiano com Eddie
Murphy.

Nos capitulos dezoito e dezenove, Cetarti e Duarte vao resgatar o dinheiro do
seguro de vida, o dinheiro é dividido entre os dois. Em uma conversa é revelado que
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o irméo de Cetarti talvez tenha tomado posse da casa, ndo tem escritura € nem
documentos que comprovem a propriedade ou locacdo. Depois desses capitulos,
temos mais uma cena do protagonista fumando maconha, bebendo Coca e assistindo
a documentarios sobre animais.

Nos dois capitulos que seguem, a mée de Danielito é atacada pelos cachorros
e agride um deles, perfurando o olho do animal com um tijolo, assim o rapaz tem que
levar os animais para a casa onde ele e Duarte levam as vitimas. No capitulo vinte e
trés, temos a descricdo de um sonho de Cetarti, em que ele e o irmao estédo
mergulhando com as lulas gigantes. No capitulo vinte e quatro, Duarte e Danielito
sequestram a mulher (a velha), e no seguinte vemos a mulher no cativeiro e Duarte
reclamando que o filho da mulher ndo quer dar o dinheiro para resgatar a mée.

No capitulo vinte e seis, Cetarti esta limpando a casa do irméo, vendo as
colecdes ndo acabadas e o acumulo de lixo da casa, quando um boi zebu se choca
em sua porta. O animal tinha fugido do matadouro que ficava no bairro e invadiu o
qguintal da casa, depois de matar um dos abatedores, o boi foi atropelado por um
caminhdo. Depois desse capitulo, vemos Cetarti continuando a limpar a casa, quando
acha uma chapa de metal e ao limpéa-la recebe uma descarga elétrica, assim descobre
como o irmao matava os insetos que colecionava.

Nos capitulos vinte e oito e vinte e nove, a mée de Danielito tenta cometer
suicidio tomando veneno de rato e fica internada no hospital em estado grave de
saude. No capitulo seguinte, Cetarti tem outro sonho com a lula gigante e seu irmao
no meio do oceano. No trinta e um, descobrimos, em uma conversa de Danielito e
Duarte, que a méae do rapaz faleceu e ele foi buscar as cinzas dela.

Depois no capitulo trinta e trés, Danielito, depois da policia interroga-lo sobre o
suicidio da m&e, mata os cachorros utilizando a arma que era de seu pai. No mesmo
capitulo, vemos fotografias de Duarte e Molina na época de servigo militar, segurando
armas e em acampamentos do exército, e Cetarti liga para Duarte pedindo indicacao
de vendas de drogas, no que o ex-policial pede uma troca de favores.

No capitulo trinta e quatro, Cetarti vende os moveis e as colecbes do irméo,
decide que com o dinheiro vai viajar para o Brasil e viver no litoral brasileiro. Em
seguida, acompanhamos Danielito enterrando os corpos dos cachorros que estavam
comecando a apodrecer no quintal e jogando as cinzas da mée no vaso sanitério. No
capitulo trinta e seis temos o encontro dos trés homens, Danielito e Cetarti se veem

pela primeira vez. Os trés e a velha sequestrada ficam na casa de Cetarti. Duarte
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tranca a mulher em um quarto, e ele os os outros passam o tempo fumando e vendo
Discovery Channel. No capitulo que segue, o narrador descreve o encontro dos trés
homens e 0s outros acontecimentos anteriores, mas na perspectiva de Danielito.

Nos trés capitulos seguintes, acompanhamos os trés homens saindo da casa,
Duarte e Danielito roubando o dinheiro da velha e Cetarti pegando carona na
ambulancia que dirigiam, com a intencéo de ir para o Brasil. Na viagem, no meio do
deserto da provincia de Santiago del Estero, uma vaca se choca na ambulancia que
estdo dirigindo. No ultimo capitulo, o narrador descreve a rota de Cetarti — 0 Unico a
sobreviver ao acidente, foge com o dinheiro da velha mais a parte do seguro da mae
gue Duarte tinha tomado — atravessando Argentina, chegando no Paraguai e
terminando em Foz do Iguacu (Brasil). O livro se encerra com o protagonista no meio

da Ponte da Amizade, jogando uma lata de refrigerante no rio.

3.2 - VIOLENCIAS SOB O SOL ARGENTINO

Com os resumos dos capitulos, percebemos que as personagens estdo
inseridas em um ambiente hostii e sdo violentadas constantemente, seja
simbolicamente, seja sistemicamente. Ao longo da narrativa vemos a presenca do
narcotrafico, com o consumo regular de maconha e outras drogas pelos rapazes; a
corrupcao dentro do sistema funerario e governamental, em que Duarte usa da
propina para obter dinheiro e acelerar os processos burocraticos; ele e Danielito
empregam sequestros e torturas para obtencdo de dinheiro; a producdo de filmes
pornogréaficos e comercializagdo dos mesmos; os ambientes onde vivem 0s rapazes
é insalubre, casas sem seguranga, proximo a um matadouro, solos encharcados e
corrosivos; o desemprego de Cetarti, a falta de perspectiva que ele tem; o
relacionamento téxico de Danielito com a mée; a figura autoritaria de Molina que
utilizava da violéncia para o controle das familias; a violéncia contra as mulheres, que
sdo sequestradas, torturadas, expostas em cenas violentas de sexo para a
comercializacdo e, também, sdo assassinadas.

A morte da méae de Cetarti ndo € representada, mas € 0 seu assassinato que
inicia a historia e faz com que o protagonista tenha que se deslocar para a cidade
vizinha. No primeiro capitulo, quando Cetarti esta vendo um programa no canal

Discovery Channel, recebe um telefonema de Duarte e um recado, “Tengo una mala
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noticia para darle.” (BUSQUED, 2009, n.p). No segundo capitulo, por meio do narrador

em terceira pessoa, nos € revelado o ocorrido.

Daniel Molina, «suboficial retirado de la fuerza aérea y representado aqui por
el sefior Duarte», el mediodia anterior habia matado a su concubina y a un
hijo de ésta. Es decir, la madre y el hermano de Cetarti. Los habia matado
con una escopeta de repeticion, les habia disparado en el pecho. Después se
habia sacado la dentadura postiza y se habia disparado en la cabeza,
apoyando el cafién contra la barbilla. (BUSQUED, 2009, Edigéo do Kindle)

Com a passagem, descobrimos que a mae de Cetarti foi assassinada pelo
namorado, um militar da forca aérea aposentado, ou seja, a mulher foi vitima de
feminicidio. No artigo “A estética da desregulagéo da violéncia doméstica em Marina
Colasanti”, Carlos Magno Gomes (2019, p. 151) descreve que a violéncia contra a
mulher tanto em seu campo simbdlico quanto na maneira como ela se repete
socialmente é relevante para uma visdo mais ampla dos valores que dao sustentacéo
ao ato. Continua descrevendo que reconhecer a estrutura que regula a violéncia
contra a mulher faz com que identifiquemos as normas de puni¢cao feminina. “Essa
violéncia também pode ser identificada nas representacdes estéticas por meio de duas
perspectivas: aquelas que repetem a tematica sem reflexdes criticas, ou aquelas que
repetem a tematica com o intuito de questionar e/ou denunciar as formas de controle
do corpo feminino” (GOMES, 2019, p.149)

O romance nao apresenta uma reflexdo sobre o assassinato da méae do
protagonista, uma vitima de feminicidio, nem se propde a falar de violéncia de género
ou doméstica. Em um didlogo entre o delegado e Cetarti, especula-se sobre o
relacionamento abusivo. O delegado questiona sobre a probabilidade da mulher ter
comentado algo que pudesse prever o final trAgico e Cetarti argumenta que nédo via a
mae ha anos ou sabia que ela vivia naquela cidade. A resposta despreocupada de
Cetarti permite definir que a morte de sua mae pouco representa para ele. A noticia
nao evocou uma reacdo sentimental, pois o0 personagem aparenta apatia em relacao
a morte da mée e do irméo (desconhecido para ele). A ida até a cidade para resolver
a burocracia, reconhecer o corpo e liberar o dinheiro do seguro €, para a narrativa, um
recurso para iniciar a trama, transformando o assassinato em um elemento de
composicao da personagem Molina, um homem que, depois de conversar com Duarte,
Cetarti define como uma pessoa dificil.

Se a morte dessa mulher (a mae do protagonista) ndo é mostrada, a morte de
uma outra mulher é descrita de modo violento. Trata-se da segunda vitima de Duarte
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e Danielito, a mulher (a velha como é chamada pelas personagens) é sequestrada e
no momento da troca pelo dinheiro extorquido da familia, a van em que eles estéo
bate de frente com uma vaca e a velha acaba morrendo no local, o que acontece nos

capitulos finais.

Sabia que estaba yendo rapido (miré el velocimetro: ciento veinte kilmetros
por hora) y que tenia que empezar a frenar o ver si la vaca se movia, para
esquivarla. Después de meditarlo un poco decidi6é frenar, pero hasta que
encontré el pedal la vaca ya estaba casi encima del vehiculo. Lo Ultimo que
vio Danielito fue justamente la cara del animal, que lo miraba casi a los ojos
desde una distancia de dos metros, con una expresién pacifica y (le parecio,
aunque no alcanzé a formular enteramente el pensamiento) de leve
curiosidad.

Cetarti recobré la consciencia y de a poco fue entendiendo la situacion: el
cuerpo de la mujer estaba encima de él, y la ambulancia estaba volcada sobre
el techo. Todo estaba en silencio y sélo se oian leves ruidos del motor:
crujidos del metal perdiendo temperatura, liquidos que bubujeaban o
goteaban. El cuerpo de la mujer estaba caliente pero desarmado, sin ninguna

clase de tension muscular. (BUSQUED, Carlos. 2009. Edicdo do Kindle).

Antes desse desfecho, acompanhamos uma série de violéncia contra a mulher
gue vao desde socos, estupro, carcere privado e tortura psicolégica. As mesmas
violéncias que Duarte e Danielito também haviam empregado na vitima anterior, um
garoto. O rapaz assim como “la vieja” também n&o é nomeado, sendo chamado de “el
chico” pelas personagens. No decorrer da leitura percebemos que o garoto tem
alguma deficiéncia, pois necessita de cadeira de rodas e é descrito por Duarte como

"biologicamente inexplicavel” (traducédo nossa).

Duarte se volvié a asomar veinte minutos mas tarde y le avisé que ya estaba.
Primero trajeron la silla de ruedas y la desplegaron al lado de la puerta del
sétano. Después bajaron a buscar al chico. Duarte lo habia limpiado con las
toallas y lo habia vestido. Al estar empastillado, el chico no se resistia pero
era a la vez un peso muerto muy dificil de manejar y renegaron bastante para
llevarlo arriba. Duarte lo até con cinta de embalar a la silla, para mantenerlo
estable: até cada extremidad por separado, y asegur6 también el torax para
que permaneciera derecho. Empujaron la silla hasta el garaje y la subieron a
la combi condicionada como ambulancia. Una vez arriba, calzaron la silla con
tacos de madera. — Parece increible que los padres paguen para volver a
tener esto en su casa — dijo Duarte —. Es bioldgicamente inexplicable. En
Esparta, a los pibes como éste los tiraban a un precipicio apenas nacian. Y
era mejor. No sufrian. (BUSQUED, 2009, n.p)

O discurso capacitista de Duarte mostra o olhar de desprezo, e quase

repugnancia, que a personagem sente ao lidar com a vitima, inclusive sugerindo que
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seria melhor os pais do garoto terem o assassinado quando recém-nascido, como se
fazia em Esparta. Na dissertacdo “A representacdo da deficiéncia em narrativas
ficcionais: um estudo comparado sobre as diferencas na literatura” (2020), a mestra e
pesquisadora Rosangela Marcilio Bogoni descreve que “na literatura contemporanea,
podemos encontrar imaginarios da deficiéncia associados a incapacidades cognitivas
e sociais, a auséncia de autonomia e a um campo lexical depreciativo — aleijado,

defeituoso, incapacitado, invalido” (p. 38). A pesquisadora segue a reflexao

A literatura proporciona discursos que estreitam relagBes com a realidade,
por meio de enredos ficcionais, nos quais encontramos representa¢cdes
humanas que ilustram os imaginarios sociais das épocas retratadas. Entre as
representacdes da deficiéncia presentes nas obras literarias, muitas tratam a
tematica associada a certa negatividade. Geralmente, nesses casos, a
diferenca fisica aparente nos personagens esta relacionada a falhas de
carater, a feiura, a incapacidades ou a outras caracteristicas que inferiorizam
a pessoa com deficiéncia, frente os demais personagens. O nanismo, 0 que
nao ouve, 0 que ndo enxerga, aquele a quem falta um membro ou que possui
outra deficiéncia fisica sdo geralmente representados como estranhos ou
maléficos, como personagens que nao se encontram no “lado bom” das
histérias. (BOGONI, 2020, p. 38)

Percebemos nos trechos anteriores que ocorre uma representacao da violéncia
subjetiva. No romance, a construcao estética da violéncia € performada por meio do

uso de léxicos como “pufietazo”, “romper el culo”, como vemos no seguinte trecho.

Duarte se acerc6 a la vieja y le solté un tremendo pufietazo que le doblé la
cara. La sefiora asimilé el golpe y, mas que nada, el cambio de situacion. Miré
primero a Danielito y después, con una expresion mas temerosa, a Duarte.
Duarte le pegé otra vez.

—Soy el que te va a romper el culo a vos, si ho te ponés un poco las pilas.
[..]
Cuando Danielito bajé a llevar la cena (hamburguesas con puré), el aire
estancado estaba espeso y con olor a una mezcla de porro, espermay jabon,
rastros de la visita de Duarte a la sefiora. Duarte la habia limpiado, pero eran
evidentes los golpes y pequefios tajos en la boca y arcos superciliares. En el
resto del cuerpo también la habia castigado y algunas partes estaban
empezando a hincharse. (BUSQUED. 2009. Edicao do Kindle)

Por conta dessas cenas anteriores e 0 uso lexical de “esperma” e “golpes” Ellen
Maria M. Vasconcellos (2017, p. 63), utilizando-se das analises de Karl Erik
Schgllhammer acerca das obras de Ferréz e Sérgio Sant'/Anna, vai descrever sobre a
construcdo estética da violéncia no romance argentino. De acordo com
Schgllhammer, ocorre nas obras desses autores brasileiros uma tendéncia estética

de néo causar no leitor/espectador um efeito de choque ou trauma, exclusivamente,
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mas sim um efeito afetivo, isto é, uma experiéncia sensivel entre o sujeito e a obra;
uma vivéncia que se da devido a poténcia das praticas artisticas realistas de tornar-
se real. Vasconcellos argumenta que essa experiéncia entre arte e leitor também

acontece com a obra de Busqued.

Algo se intercala desta maneira entre a arte e a realidade, um envolvimento
gue atualiza a dimenséo ética da experiéncia na medida em que dissolve a
fronteira entre a realidade exposta e a realidade envolvida esteticamente e
traz para dentro do evento da obra a a¢éo do sujeito. (Schollhammer 2012:
138 apud VASCONCELLOS, 2017, p. 63)

No romance, violéncia e audiovisual estdo conectados em diferentes formas.
No trecho em seguida, percebemos a atividade de lazer preferida das personagens,
ver canais de televisdo como o Animal Planet, e que Duarte gosta de registrar a
violéncia que provoca nas pessoas, tirando fotos de suas vitimas para, junto a

Danielito, fazer o pedido de resgate.

Danielito llegé a su casa a las diez menos cuarto. La television estaba
prendida en Animal Planet, un programa sobre inteligencia en cefalépodos
gue él ya habia visto (ley6é en los subtitulos: «un pulpo puede aprender a
recorrer un laberinto de una manera sorprendentemente rapida») y el
volumen estaba muy alto, pero no habia nadie mirando. Fue hasta la puerta
del s6tano, que estaba abierta. Bajé un par de escalones hasta la piecita sin
hacer ruido, y desde ahi pudo ver a Duarte, que estaba sacandole fotos al
chico. Le habia desatado las manos para ponerle unas esposas. (BUSQUED,
2019, n.p)

Em um momento anterior, quando Cetarti conhece pessoalmente Duarte, este
apresenta sua producado de filmes pornograficos amadores. Duarte resolve mostrar
um dos filmes porque ele tem a tese de que “existem filmes pornograficos que sao
feitos ndo para a punheta, sendo para estudar o limite que o ser humano pode chegar”
(traducéo nossa), o “Granny anal adventures — n° 14”. Trata-se de uma cena violenta,
um grupo de oito homens batem em uma mulher que aparenta ser muito mais velha
gque eles, depois de a violarem e se masturbarem em cima do corpo, eles praticam

fisting (técnica sexual em que se utiliza a mao fechada para a penetracao).

La pelicula abria con una placa austera que rezaba «Granny Anal Adventures
— #14: llsa» y empezaba saliendo de negro para mostrar una habitacion con
un sofa y la alfombra cubiertos con una proteccién de nylon. En el centro de
la habitacion habia una piletita de lona. Después entraban en cuadro unos
ocho o nueve tipos con una mujer vieja, llena de colgajos y con el pelo blanco.
Todos desnudos, a la mujer la tenian sujeta con una correa y un collar en el
cuello. Primero la hacian arrodillar en la pileta y la orinaban copiosamente. La
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iluminacién era mortecina, como los videos viejos de casamiento, y
contrastaba oscuramente con la comicidad de los movimientos rapidos. La
mujer fue primero golpeada y luego violada analmente de una manera brutal.
Después todos se masturbaron y eyacularon en su cara, ella arrodillada en la
piletita y con la boca abierta. Primeros planos de la boca de la mujer,
abundante en fosas y prétesis.

— Esto es demasiado, es un asco — dijo Cetarti.

—No, no es nada esto. Ahora viene lo que te digo.

Duarte puso la pelicula en velocidad normal. Los tipos le gritaron algo a la
vieja y la mujer se puso a gatas. Empezaron a masajearle el culo con aceite
y de a poco le iban metiendo dedos. Uno le metio el pufio entero. (BUSQUED,
2009, n.p)

Lucia Aguero (2015, p. 03) afirma que o corpo dessa mulher, violado durante a
cena de violéncia filmada, est& para ser observado, registrado como se estivesse em
uma vitrine, em uma propaganda. Soma-se a este corpo os anteriores, o0 do menino
com atraso mental e ma formacao no rosto e da velha mulher que sdo sequestrados,
ao corpo da mae e do irmado de Cetarti. Essas vitimas que sao expostas,seja nas
filmagens pornograficas ou nas fotos de Duarte, seja na delegacia com as fotos da
cena do crime, demonstram que sexo e morte, em um espago publico, funcionam
como registros de crimes que continuam se perpetuando. Ainda sobre o corpo dentro

da narrativa, Lucia Aguero afirma que

La concepcion del cuerpo como material de consumo por medio del sexo o
de la violencia se condice con los cuerpos en la novela de Busqued. El
material filmado en el negocio pornografico de Duarte, particularmente el
extracto de la anciana que se deja abusar por el ano para cobrar un sueldo,
sefiala como el valor del cuerpo humano se sustenta en el rédito que puede
producir. Es la concepciéon del cuerpo como mercancia: los cuerpos
mostrados son espacios a ser intervenidos por medio del sexo o de la
violencia y cobran valor como material a ser usado. (AGUERO, 2015, p. 09)

Ha nessa cena (e nas demais que aparecem no romance) uma representacao
da forma mais grave da desigualdade de género, o uso da pornografia para a
perpetuacdo e naturalizacdo da violéncia contra a mulher. De acordo com a
pesquisadora Lylla Cysne Frota D’ Abreu, no artigo “Pornografia, desigualdade de
género e agressao sexual contra as mulheres” (2013, p. 593), uma pesquisa recente
revelou que atos de violéncia contra a mulher em filmes pornogréaficos® configuram

mais a regra do que a excecao.

Os resultados indicaram que 88% das cenas apresentavam agressao fisica e
49% agressao verbal. As formas de violéncia mais comumente observadas

10 Aqui cabe ressaltar que a analise esta na cena de violéncia empregada na filmagem, e ndo na
pornografia em si, um campo crescente e em disputa dentro dos Estudos Culturais.

58



foram espancamento (75%), engasgos durante a pratica de sexo oral no
homem (54%), insultos (49%), tapas (41%), puxdes de cabelo (37%) e
sufocamento (28%). Os perpetradores eram homens em 70% dos casos, e
em 94% dos casos, as mulheres eram o alvo da agressao. (D’ ABREU, 2013,
p. 593)

Segundo Ellen Maria Martins Vasconcellos (2017), Duarte tem um interesse
antropoldgico (cientifico) e artistico nesses filmes que ele produz. O uso extremo da
violéncia na gravacdo das cenas sexuais € para ele um € uma possibilidade de
comprovar, e consequentemente vislumbrar, o “poder magnifico da elasticidade da
pele humana” (BUSQUED, 2009, n.p). Vasconcellos argumenta que os filmes
pornograficos e as cenas de agresséo sexual provocam em Duarte um efeito cartatico,
uma fuga e distorcdo da realidade e do ato sexual — uma das agressfes que ele
provoca em seus sequestrados é o estupro, a violacao sexual.

A violéncia como um recurso de experimentacao cientifica dentro da ficcdo ndo
€ algo novo na literatura argentina. Josefina Ludmer, El cuerpo del delito, sublinha que
0s crimes brutais tendem a ser sublimes como uma obra de arte, em argumento sobre
0 corpo e a violéncia na literatura. No mesmo estudo, a autora denomina como contos
da “terceira operacdo de transmutagao” aqueles que transitam na fronteira entre o
delito e o cientifico e usam da violéncia nas histérias para experimentos, como o0 conto
El hombre artificial, de Horacio Quiroga, em que um grupo de cientistas fazem um
teste laboratorial com um homem.

Lylla Cysne Frota D’ Abreu (2013) observa que umas das consequéncias no
consumo de pornografia, principalmente em homens heterossexuais, esta nessa
distorcéo de realidade. Assim, seguindo essa mesma linha de raciocinio teremos uma
dos conceitos sublinhados por Greg Garrard (2006), em seu livro Ecocritica, a
“‘econopornografia”, que consiste em uma distor¢do da concepgao de natureza/vida
selvagem provocada por documentarios e canais de televisdo, como Discovery
Channel e Animal Planet, que criam cenarios, trilhas sonoras, movimento de camera
para criar tensdes no telespectador, e quem assiste acredita que esta vendo “a
natureza real’, mas nao percebe os recursos audiovisuais empregados. A
ecopornografia atinge principalmente a representacéo dos animais, ha uma percepcéo
do animal que acaba criando uma imagem distorcida da natureza e dos aspectos
selvagens em quem assiste. No romance de Carlos Busqued, Danielito e Cetarti
acompanham em todos os momentos livres uma reportagem sobre uma elefanta que

vivia no circo e foi doada a um zooldgico.
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En la pantalla estaba un elefante, aparentemente la elefanta que le habia
contado Duarte, rodeada de un rectangulo de, calculd, no mas de veinte por
diez metros de tierra reseca. En un rincén, el animal comia sin ganas,
seleccionando lo mejorcito de una pequefia parva de fruta mustia. El locutor
del noticiero informaba que, después de mucho cuidado, el estado de salud
de la elefanta mejoraba notablemente. Y, efectivamente, bailaba. O, mejor
dicho, no paraba de mover las patas. (BUSQUED. 2009. Edi¢édo do Kindle.)

Essa reportagem serve como um passatempo para Danielito quando ele esta
na casa em gue 0s sequestrados sdo deixados. A personagem se interessa em
acompanhar a reportagem-documentario sobre o animal vitima de tortura e violéncia,
enquanto ele limpa os vestigios de agressodes fisicas e sexuais praticados por Duarte.
Elefanta, “el chico”, “la vieja” sao trés corpos que podem ser presos (no poréo, no

circo, no zooldégico), violentados, estuprados e eletrocutados.

— Sufrieron violencia por parte de los humanos. Les mataron la madre delante
de ellos, cosas asi. O se escaparon de esas granjas donde los entrenan para
trabajar. Y quedaron medio mal y atacan a los humanos.

— Aca en el zooldégico hay una elefanta que le habian pegado mucho. La
habian electrocutado incluso. (BUSQUED, 2009. Edicédo do Kindle)

A elefanta se enquadra na categoria de “animal feral” proposta por Greg
Garrard (2006), que definiria os animais selvagens criados em parques e zoolégicos,
assim domesticados (domados), e os animais que sofreram um processo historico de
domesticacdo (cédes e gatos), mas ndo se encontram em ambiente domiciliar e sim
em situacao de rua, ou seja, que cresceram ou foram abandonados em um ambiente
nao-domiciliar. Se o animal feral desperta compaixao em Danielito, os cachorros sob

a guarda de sua mae Ihe despertam medo e raiva, a ponto de mata-los a tiros.

Danielito con una mano apreto la puerta para impedirselo y con la otra apoyd
la pistola en la cabeza del perro y dispardé. El perro se aflojo
instantaneamente, y por unos instantes estuvo sostenido sélo por la presion
que ejercia Danielito con la puerta contra la cabeza. Ante el estampido la
perra se corri, sin dejar de ladrar, al rincdn opuesto del patio y ahi lo esperd
en posicion desafiante. Danielito no se animaba a un cuerpo a cuerpo, podia
salir lastimado. Desde atras de la puerta alined trabajosamente el alza y el
guién con el cuerpo de la perra y dispar6 de nuevo.

A pesar de tener los oidos silbando por los dos tiros, alcanzé a sentir el
impacto de la bala entrando, un golpe como el de una piedra cayendo dentro
de agua (o tal vez no agua sino algun fluido méas espeso). (BUSQUED. 2009.
Edic&o do Kindle).
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Esse ataque representa a crueldade dos homens contra os animais, Maria
Esther Maciel (2016, p. 36) vai utilizar das ideias do filbsofo Montaigne a respeito
dessa crueldade, para o pensador as indoles sanguinarias com relacdo aos animais
revelam uma natural propensdo para a crueldade infligida aos proprios seres
humanos. Em relagdo a imagem do cdo, Maria Esther Maciel utiliza os estudos de
Susan McHugh para descrever que “quando rejeitados e descartados, passam a
representar a escoria, a ser associados aos humanos que também vivem a margem
da vida social e politica.” (MACIEL, 2016, p. 60). Assim, podemos analisar que
Danielito mata o simbolo que representa sua imagem enquanto sujeito social, a de
vadio e violento, tal qual os cées de sua mae.

Como descrito antes, no final do romance Danielito € morto por um animal, pois
a ambulancia que ele dirigia para fugir da cidade se choca como uma vaca,
provocando um acidente e a morte dele, de Duarte e da velha. Essa cena de um
bovino batendo foi representada antes pela batida do boi zebu, que fugiu do
matadouro, na porta da casa de Cetarti. Segundo Gabriel Giorgi (2014, p. 156), a cena
representa uma acdo que aproxima o cenario argentino com o povoado na india em
gue elefantes batem na porta das casas antes de matar os moradores, relato que é
repetido no decorrer do romance nos canais de documentarios que os homens
assistem. Também podemos inferir como o cenario de um bairro perto de um
matadouro violenta o social, quando o boi é atropelado a populagéo ja carrega a carne
para ser repartida. A representacdo de um ambiente afetado por um matadouro foi
utilizada primeiramente no texto “El matadero”, de Esteban Echeverria. Para Ricardo
Piglia, o texto de Echeverria € o marco da prosa ficcional argentina, e da narrativa de
violéncia, marcada na linguagem e nos corpos das personagens.

Gabriel Giorgi (2014) denomina os animais do romance como “animais-
espectros”, em que estdo no romance para demarcar o limite entre vida e morte, os
corpos sacrificados, transformados em um espetaculo quando mortos. A morte dos

cachorros da mae de Danielito.

El animal vuelto espectro y espectaculo tiene el mundo narrado de esa
pobreza que Heidegger, famosamente, reservaba solo para los
animales: a través de la muerte animal se sofoca la relacion con la
muerte en general; la novela de Busqued es un ejercicio implacable de
ese paisaje de la destruccion de toda relacion ética con la muerte a
partir de, justamente, esos animales muertos y a la vez
espectralizados y espectacularizados. (GIORGI, 2014, p. 139)
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Também podemos interpretar este carater espectral por meio dos animais que
nao aparecem de modo fisico no romance, em interacdo com as personagens, COmMo
o elefante e a lula gigante. Esses dois animais aparecem nos documentarios, nas
reportagens televisivas e impressas, nos sonhos, diferentemente dos cachorros de
estimacdao, os besouros que sao eletrocutados, 0 zebu e o axolote.

O axolote como um animal de estimacdo que desperta o fascinio no
protagonista é a historia do conto “El axolotl”, de Julio Cortazar, que, segundo Anna
Klobucka (1987), em “A intercomunicacdo do homem/animal como meio de
transformacao do eu em “Axolotl” de Julio Cortazar e “Bufalo” de Clarice Lispector”, é
um dos mais analisados da producéo contistica do escritor. A fixacdo do protagonista
pelo animal aquatico pode ser tanto emparelhada com a fixagdo que Cetarti tem com
0 axolote, quanto com a lula gigante. Segundo a autora, o interesse pelo animal seria

uma busca identitaria pelo outro/eu.

Pode-se constatar, portanto, sem cair num grande equivoco, que tanto em "O
Bufalo" como em "Axolotl" a experiéncia metafisica dos protagonistas é o
resultado imediato de uma procura (in)consciente e, mais ainda, que a
intercomunicagdo homem/animal néo € o objetivo em si préprio, sendo uma
maneira de desencadear o processo de auto-realizacdo em que o
componente animalesco serve de catalizador para uma transformagéo do eu
humano. A escolha de uma determinada espécie tem que ser motivada,
portanto, pela compatibilidade das suas caracteristicas (simbdlicas, intuidas)
com o caracter especifico do desejo que procuram satisfazer os protagonistas
no seu esforco de reconstruir como completas as suas personalidades
imperfeitas. (KLOBUCKA, 1987, p. 164)

Sobre o touro, o animal que aparece somente uma vez no romance e € morto,

Gabriel Giorgi vai descrever que

El toro hace su aparicién en el texto en su Ultima resistencia: en el momento
en que se convierte en el muerto-vivo, el momento en el que su impulso de
escape es definitivamente doblegado. Ese momento o ese umbrales el que
ilumina no solamente la crueldad de los empleados - una crueldad
racionalizada, que forma parte del "procedimiento” o del proceso de
produccion, en la que claramente el animal equivale a una cosa -, sino ese
reflejo entre miradas, donde el ojo del animal se vuelve un lugar de
reconocimiento: "Ya no habia furia”, dice el narrador, describiendo
evidentemente el cuerpo del animal, pero incluyendo o reflejando al personaje
mismo. Como en el texto de Kohan, es el animal moribundo, el animal como
cuerpo sacrificable el que revela una condicién que no se contiene bajo la
diferencia humano/animal, sino que se exhibe en su contagio, en su
expansividad: se trata menos de compasion que de una condicion
compartida. El animal entre la vida y la muerte es justamente ese cuerpo que
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"refleja" esa condicién: ya no puede ser nitida o rigurosamente el "otro" del
hombre, su revés y su alteridad; se vuelve, como en esta escena, demasiado
proximo. (GIORGI, 2014, p. 157)

Assim, o touro entra no romance como uma coisificagdo, um corpo que mesmo
fugindo do abate termina sendo atropelado, ou seja, a morte se torna inevitavel, o
corpo do animal ndo tem importancia, podendo ser descartado. O axolote mesmo sob
cuidados iniciais é abandonado entre objetos sujos e descartaveis. Se transpusermos
essas imagens para o capitulo do acidente, os corpos de Duarte, Danielito e da “velha”
sdo mortos e abandonados no local do acidente por Cetarti, da mesma forma que
esses animais, esquecidos depois de acidentes de transito, presos entre engrenagens
e latarias, restos de um automével ou de uma casa de um acumulador.

Nesse sentido, o romance termina tendo o protagonista como o Unico corpo a
conseguir escapar da zona de violéncia que se inseriu no decorrer da narrativa. Uma
violéncia que gera espacos com acumulos de corpos (humanos, ndo-humanos,
objetos, abjetos). Além disso, abandonar parece ser a Unica ac¢do que Cetarti faz (os
corpos da mée e do irméo, dos companheiros, da velha, do axolote) no romance,
sendo apatico na maioria das vezes, observando os documentarios, os videos
pornograficos, a velha sendo violentada, o axolote no aquario, a violéncia que Duarte
e Daniel executam. Estes ultimos, ao contrario, séo ativos na historia, protagonizando

boa parte das violéncias que aparecem no romance.
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4 — ABUTRES SOB O SOL TREMENDO — ENTRECRUZANDO OS ROMANCES

O presente capitulo pretende fazer uma aproximacédo das obras. O primeiro
ponto em que podemos estabelecer uma comparagcdo dos romances esta na
linguagem. Jaime Ginzburg (2013, p. 29) afirma que a analise da representacdo da
violéncia na literatura ndo se restringe as cenas em que as personagens praticam atos
violentos, o uso de figuras de linguagem também tem que ser considerado como

elemento de composicao.

Pesquisas para a elaboracao deste livro levaram-me a formular a hipétese de
que, em textos que apresentam configuracdes da violéncia, no século XX,
duas figuras de linguagem tendem a ser recorrentes. [...]

Essas figuras sdo a hipérbole e a elipse. Sua presenca estd associada a
articulacdo entre tema e forma, no que se refere a coesdo estética. S&o
ambas as figuras que permitem dar concretiza¢@o sensivel a extremos, e é
comum que escritores se interessem em trabalhar com a violéncia como um
campo de vivéncias de limites. (GINZBURG, 2013, p. 30)

A hipérbole pode ser vista no exagero em que algumas cenas sao descritas nos
dois romances. Na obra da Ana Paula Maia, podemos perceber nos necrotérios
abarrotados de cadaveres, na vila abandonada que Tomas visita e no galpdo da
zoonose, no ambiente insalubre que o trabalho de Edgar Wilson esta condicionado,
no argumento de que toda hora um animal morre ou pelas pedras das explosdes ou
pela estrada que contorna a cidade, e nos relatos de catastrofe, como no trecho a
seguir, em que um cavalo provoca um acidente de carro e a descricdo da cena cria

imagens intensas.

Estaciona a caminhonete a poucos metros de distancia do acidente. A carroca
estd caida em diagonal e o carroceiro, em decubito ventral, esticado no
asfalto. Metade do corpo do cavalo atravessou o para-brisa do carro em frente
ao assento do carona. O animal esta parcialmente preso a carroga € 0
cabresto n&o se partiu com o impacto. As patas traseiras sobre o capd tentam
encontrar algum equilibrio, porém quanto mais o animal se movimenta, mais
escorrega. O homem ao volante esta em choque e preso ao cinto de
seguranca. O cavalo agonizante desfere movimentos bruscos na tentativa de
se libertar, e quanto mais se move mais sangra. O homem, impotente ao seu
lado, apresenta alguns ferimentos e arranhdes. Ao mesmo tempo o animal se
debate e esbofeteia 0 homem, cujos sentidos estéo arrefecidos devido a luta
corporal com o equino. (MAIA, 2018, p.15)

No romance de Carlos Busqued, a figura de linguagem é vista nas descricbes

dos filmes pornograficos de Duarte, na violéncia que ele emprega contra suas vitimas,
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nos documentérios televisivos e na descricdo da casa do irmdo de Cetarti e 0s

acumulos encontrados, como vemos ha passagem a seguir.

Miré fijamente las cascaras de mandarina: imaginé la cantidad de horas
masticando mandarinas que significaba esa pila de cascaras. Era una
cantidad con posibilidades elasticas: se podia masticar pensativamente y
mirando la nada, o con rapidez operativa. Podian ser seis horas de masticar
mandarinas. O veinte. A la noche, fumado a medias el quinto porro de la
jornada, sacé las ultimas once bolsas grandes de basura. Para cenar compré
una pizza entera (especial con anchoas) y un litro de cerveza en la rotiseria
de siempre. De postre compro flan casero. Comio casi todo: tres cuartos de
la pizza, el porron de cerveza entero y el flan. (BUSQUED, 2009, s.p.d)

Percebemos que a hipérbole é utilizada para evidenciar o trabalho bracal e
condi¢Bes trabalhistas, a quantidade de animais mortos encontrados, a crise funeraria
gue atinge uma determinada regido do pais, a violéncia que homens podem praticar
contra outros, a exploracdo e brutalidade do sexo, o acumulo de lixo que uma pessoa
pode ter em sua residéncia. Esse exagero também aparece na espetacularizacédo da
violéncia encontrada na obra de Busqued, onde as violéncias séo graficas, inclusive
televisionada (gravacfes de filmes pornograficos, fotografias dos corpos de Molina,
da mée e do irmao de Cetarti). Nos capitulos finais, uma vaca consegue atropelar uma
van em movimento e tomba-la, matando quatro dos cinco passageiros. Essa cena é
um exemplo da descricdo exagerada e ensanguentada que permeia a harrativa

Karina Vicelli (2015) argumenta que essa espetacularizagdo € recorrente na
literatura brasileira a partir dos anos de 1990, apds o sucesso dos filmes de Quentin
Tarantino, como Caes de Aluguel e Pulp Fiction, fase conhecida como “escrita pulp
fiction”. A tendéncia, ja presente nas obras de Rubem Fonseca e Dalton Trevisan,
comeca a ser recorrente a partir do estilo (ou a partir da popularizagdo do mesmo) do
roteiro cinematografico de diretores como Tarantino e os Irmaos Coen.

Em relacéo a obra de Ana Paula Maia, a espetacularizacdo é mais evidente em
romances anteriores, como na cena de assassinato em Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos (uma mulher leva um soco antes de ser aberta com um abridor de
latas e uma colher para a retirada do rim; um homem é posto no porta-mala de um
carro que é esmagado por um caminhdo desgovernado), De gados e homens (um
rapaz tem a cabeca esmagada por uma marreta; um homem morre depois de
mergulhar a cabe¢a em um tonel com uma enguia elétrica).

No entanto, esse uso superlativo da linguagem, da hipérbole, poderia desgastar

no decorrer das historias, por isso, € preciso ressaltar que tanto Ana Paula Maia
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guanto Carlos Busqued intercalam em seus textos os momentos hipertensivos e
momentos em que as personagens refletem sobre a vida, fazem acdes cotidianas
como parar para comer na beira da estrada, tomar café. Como vemos no trecho a

seguir quando Duarte e Cetarti param para almocar antes de irem para 0 necroteério.

Duarte pidié merluza a la romana con puré mixto y una Coca-Cola. Para Cetarti,
la mezcla de olores a comida fue un estimulo de doble fuerza, porque llevaba
mucho tiempo comiendo sandwiches de miga comprados en quioscos, y tardo
en decidirse. Al final también pidié6 merluza con puré, porque pensé que comer
algo muy pesado asi de repente tal vez le hacia mal. Cuando agarr6 el cuchillo
para untar manteca en un pedazo de pan, notd que le temblaban un poco las
manos. Duarte le dijo que lo veia un poco desmejorado. Cetarti le dijo que
estaba haciendo dieta. Dieta estricta, reforz6. (BUSQUED, 2009, s.p.d)

Se a hipérbole provoca a sensacdo de excessos, a elipse é utilizada para
ocultar algumas acdes, ou deixa-las subentendidas, principalmente nas cenas de
violéncia. Para Ellen Maria Martins de Vasconcellos (2017), a narrativa argentina
tende a mostrar tudo para depois esconder. A violéncia que Duarte emprega nas suas
vitimas de sequestro ndo é mostrada, apenas o depois, o rastro por ela deixado, os
hematomas nos corpos da velha e do garoto, o cheiro de sexo e sémen, como

percebemos no préximo trecho, quando Danielito vai levar comida para a velha.

Cuando Danielito bajo a llevar la cena (hamburguesa con puré), el aire
estancado estaba espeso y con olor a una mezcla de porro, espermay jabén,
rastros de la visita de Duarte a la sefiora. Duarte la habia limpiado, pero eran
evidentes los golpes y pequefios tajos en la boca y arcos superciliares. En el
resto del cuerpo también la habia castigado y algunas partes estaban
empezando a hincharse”. (BUSQUED, 2009, s.p.d)

Quando a violéncia é mostrada, ela é vista em segundo plano. Nos videos de
pornografia amadoras de Duarte o ato sexual violento ja aconteceu, o que se revela é
um registro do momento de gravagéo, assim como as fotografias que Cetarti vé na
delegacia ao reconhecer o corpo da mée. No romance brasileiro, as cenas de violéncia
contra a mulher e 0 homem encontrados por Edgar e Tomas igualmente ndo séo
mostradas. Nos dois casos, o0 corpo da vitima é a primeira evidéncia de que houve
um crime, assim, nao é revelado — até os ultimos capitulos — como morreram, quem
0S matou e o porqué. No oitavo capitulo, depois do roubo do carro de Edgar Wilson é
gue descobrimos quem matou, mas a cena nao € descrita, o ato violento nao é narrado

e nem rememorado.
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— Por acaso vocés sabem quem sé&o esses dois, sabem?

— Geraldo pergunta, sacudindo a arma, como quem aponta um dedo
enquanto fala.

— N&o sabemos.

— Entao eu vou falar pra vocé, padre — Geraldo continua apontando a arma
para todos os lados como se fosse um dedo em riste. — Esses dois filhos da
puta aqui fui eu mesmo que mandei matar. — Aponta a arma para um dos
homens que esta a seu lado. — Foi esse filho da puta aqui que apagou os
dois. Foi um acerto de contas, padre. Se 0 senhor quiser uma confissao, eu
posso te dar, mas nao sei se vai gostar muito de ouvir o que tenho pra contar
sobre eles. (MAIA, 2018, p. 111)

Essas lacunas nas histérias vao ao encontro do que Jaime Ginzburg (2013,
p.30) argumenta em relacdo as obras por ele estudadas. A elipse € empregada depois
de uma cena de crime, como se 0 que estd sendo vivido ndo pode ser expresso
adequadamente em palavras. Sendo a elipse definida como a ocultacdo de algum
termo, nas obras os autores dos crimes embora revelados (em Enterre seus Mortos é
a milicia que controla o ferro-velho, em Bajo este sol tremendo € Molina), sédo
desprovidos de qualquer importancia das narrativas. Molina se suicida, o que temos
dele é por meio das memdrias de Duarte e da mée de Danielito. Os homens da milicia
somente aparecem no final da narrativa, sem aprofundamentos.

Jaime Ginzburg continua estabelecendo outros critérios de observacao, como
0 contexto histérico e a narragcdo, a serem considerados em um estudo da violéncia
na literatura. O primeiro deles é o narrador, aquele que determina a perspectiva pela
gual o leitor ira se inteirar das situa¢des. Jaime Ginzburg (2013, p. 31) delimita quatro
tipos de narrador: o que se coloca a distancia, o que € a vitima, o que € o agente e 0
complexo, que oscila entre as posi¢des discursivas anteriores. Segundo Ellen Maria
Martins de Vasconcellos (2017), é o narrador de Busqued que faz o jogo de mostrar e

esconder, anteriormente citado.

Exibindo o mecanismo, o narrador denuncia que todo indicio de realidade,
toda imagem (mesmo aquela que o narrador ndo mostrou nesse jogo de
revelar e ocultar) estabelece comunicacbes com outras imagens, outros
eventos e outros tempos que estdo presentes metonimicamente e que
convocam, em suas interrogagdes, também a imaginagdo. Na cena abaixo, 0
narrador faz uma escolha de ndo mostrar a cena violenta, somente de sugeri-
la metonimicamente. (VASCONCELLOS, 2017, p. 68)

No que diz respeito ao narrador da obra de Ana Paula Maia, Ana Paula Teixeira
Porto (2017), na analise do romance Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos

(2009), argumenta que
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Do ponto de vista temético, a narrativa de Ana Paula Maia ndo rompe com 0s
paradigmas narrativos, visto priorizar um estilo de contar histérias que remete
as composicdes lineares, tradicionais, embora recorra a narradores
cambiantes, mas acentua a marginalidade vivida e o “mundo cdo” que se
consolida cada vez mais (PORTO, 2017, p. 61).

A pesquisadora afirma que esse mundo c&o ndo é somente questionado, como
€ apresentado naturalmente para o leitor. Sabendo que a escritora brasileira segue o
mesmo estilo de narragdo linear na maioria de suas obras!, e o mesmo estilo para o
narrador, podemos utilizar desse argumento proposto por Ana Paula Teixeira Porto
(2017) para inferir na leitura de Enterre seus mortos. O mundo-cdo — as mortes, a
crise financeira, o acumulo de corpos — do romance é apresentado sem
guestionamentos por parte do narrador.

Utilizando-se de um cruzamento entre as analises, percebemos que o harrador
de Maia e Busqued compartilham alguns pontos em comum: no romance brasileiro, o
narrador esconde algumas partes da histéria, como os assassinatos; por sua vez, o
narrador argentino apresenta o mundo-cdo de Bajo este sol tremendo de modo
impessoal, naturalizando as acdes, personalidades e espac¢os. No livro A personagem
(2017, p. 77), Beth Brait define que este tipo de narrador seria um narrador-camera,
gue vai registrando, em terceira pessoa, momentos que possam interessar a narrativa.
Percebemos essa camera na apresentacdo do espaco narrativo das obras, focando
na deterioracdo dos ambientes, que corroboram na destruicdo das personagens e na
violéncia que sofrem e praticam. Em Bajo este sol tremendo, a cidade da mé&e de
Cetarti sofre com a falta de chuva, soma-se a isso, o fato das aguas dos rios e solos
subterraneos estdo contaminadas e quando entram em contato com o solo criam um
barro nas ruas chega a ser corrosivo, como alerta um morador quando Cetarti Ihe pede

uma informacao assim que chega na cidade.

— No, eso es porque subieron las napas, el agua esta casi al ras del suelo.
Mira las casas: todas rajadas. Ahora todo el terreno es barro, se hunden. Los
pozos negros revientan, mucho de este barrito de la calle es mierda'y meo de
los pozos negros. Por eso se han muerto los arboles, se pudrieron todos el
primer aflo. Hacé lavar el auto cuando te vayas, porque se te va a pudrir toda
la chapa, hacele lavar bien los guardabarros por adentro, este barrito es
veneno para la chapa de los autos. (BUSQUED, 2009, s.p.d)

110 livro Assim na terra como embaixo da terra (2017) rompe, em termos, com a tendéncia linear da
escrita, pois até a metade do livro os capitulos alternam entre a acdo que acontece no presente e 0
passado das personagens: Bronco Gil, o protagonista; Melquiades, o diretor da colénia; e do agente
penitenciario que fechara o local.
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Este ambiente podre e lamacal possibilita a proliferacdo de insetos que se
chocam nos parabrisas dos carros e obriga os donos de restaurantes a criarem
armadilhas para as moscas ndo cairem na comida. Ignacio Martin Azcueta (2014, p.
112) descreve que a cidade ficticia aprisiona as personagens, as ruas sdo nomeadas
por figuras histdricas perversas, como a rua Hugo Wast, uma homenagem a um
escritor real declaradamente nazista. A outra rua, Brigadier Lacabanne, recebeu o
nome de um interventor do governo argentino que tinha como politica promover uma
limpeza ideoldgica, eliminando inimigos politicos nas instituicbes publicas e
governamentais. Karl Erik Schgllhammer (2013, p.177) vai definir que a incluséo de
nomes proprios reais, cartas, citacbes de musicas — no romance, as reportagens
sobre a lula gigante que o protagonista fica fascinado e a rota real que ele faz no final
do livro — funciona como indice nao representativo da contextualidade que cria uma
espécie de realismo textual que desequilibra a relagdo entre ficcdo e documento,
provocando uma indexacéao.

As escolhas dos nomes das ruas e 0 espaco corrosivo, para Azcueta (2014),
dialogam com a violéncia a qual as personagens sdo submetidas e evidenciam a
construcdo violenta de alguns dos homens. A personagem Duarte € um ex-militar que,
para completar a renda de testamenteiro, pratica sequestros para a extorsado, produz
filmes pornogréficos e os vende em mercado ilegal na internet. O pai de Daniel,
Molina, apdés matar a esposa e o filho, comete suicidio, possibilitando que o leitor
perceba a partir das reclamagdes da mae de Danielito e as lembrangas de Duarte,
gue Molina era um homem violento e punitivo.

A narrativa de Enterre seus mortos € ambientada em uma cidade — néo
nomeada — que sobrevive da exploracéo de calcério, por isso as serras em torno dela
sdo constantemente explodidas. Essa exploracdo afeta a vida dos moradores da
regido que regem os horarios dos dias de acordo com o intervalo das explosdes.
Assim, o tempo da cidade é controlado pelo relégio das dinamites, pedras voam o
tempo todo e podem causar morte (MAIA, 2018).

Walter Benjamin (2012, p. 246), ao conceitualizar sobre a Historia, inicia a nona
tese referenciando o quadro Angelus Novus, de Paul Klee, para argumentar que o
anjo da historia vé no passado uma catastrofe Unica. Assim, parafraseando Benjamin
(2012), ha na cadeia de acontecimentos do romance uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa aos nossos pés. Animais e
humanos séo atingidos pelos destrocos que lotam os hospitais e faz com que os
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necrotérios da regido estejam sempre lotados, inclusive as delegacias, que se enchem
de pessoas buscando os familiares desaparecidos, possivelmente mortos devido as
explosdes diarias das minas.

Esse rastro de deterioracdo e destruicdo também € visto nas casas que séo
apresentadas nas duas narrativas. Tomas, quando vai ajudar Edgar Wilson a levar os
COrpos nos necrotérios, reencontra a vila que cresceu e viveu até o inicio da juventude.
Ele anda pelo lugar reconhecendo a casa em que morou, o0 balan¢o que o pai montou,
tudo envelhecido e tomado pelo mato. O abandono da vila é definido pelo narrador
como um lugar que nao foi abandonado s6 pelas pessoas, e sim por todo o reino
animal (MAIA, 2018, p. 97).

— Quando garoto eu vivi agui — comeg¢a Tomas. Ele aponta para uma casa
pequena, cinza, com vestigios de uma tinta azul e totalmente tomada pela
vegetacdo. — Eu morava naquela casa. Ndo sabia que tudo tinha se
acabado. Depois que meu pai morreu, minha mée vendeu a casa, pegou meu
irmao mais novo e eu e fomos embora daqui. Ta vendo aquela janelinha ali,
a da direita? Era o meu quarto. Eu sempre via o cemitério da minha janela.
Assisti dali mesmo a véarias celebragbes do padre nos enterros que
aconteciam. Foi assim que tomei gosto pela vocag¢édo. A morte e o sagrado
estdo sempre juntos.

Tomas caminha em direcéo a casa em passos comedidos enquanto continua
a remoer e compartilhar com Edgar Wilson as memérias de sua infancia.
Chegam a entrada da casa, cujo pequeno quintal ainda conserva o balango
de pneu pendurado numa arvore. [...]

Tomas olha para tras e a visdo do cemitério agora se torna mais assustadora.
A inclinacdo do terreno permitia aos moradores da casa ter uma vista
privilegiada do cemitério ao mesmo tempo que as esculturas de gesso, ja
desbotadas, refletiam aquela espécie de falsa tranquilidade. Os anjos ali
retratados pareciam ndo apenas guardar os timulos, mas também estar em
constante estado de vigilancia sobre aqueles que estavam ao redor. (MAIA,
2018, p. 98)

Segundo Georges Didi-Huberman (2017), em Cascas, comparamos 0 gue
vemos no presente, o que sobreviveu, com 0 que sabemos ter desaparecido, e
também montamos a imagem de que nos lembramos, e define que as coisas
comecam a nos olhar a partir de seus espacos soterrados e tempos borrados. No
romance brasileiro, a marca do tempo est& nos portdes enferrujados, na vegetacao
gue tomou os carros abandonados, Tomas relembra a vida que passou, os afetos —
balanco produzido pelo pai — e desafetos — 0 assassinato que cometeu contra um
homem. Essa busca pelo tempo que passou ao ver uma residéncia também esta
presente no romance argentino quando Cetarti chega a casa do irmédo e vé os

acumulos e desgastes que o irmao teve.
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La casa de su hermano tenia un jardincito de entrada con pastos altos y
plantas secas, lleno de papeles y mugre. Investigd qué llave se correspondia
con el dibujo de la cerradura e introdujo la que le parecia méas probable. La
llave gir6 una vuelta y se trabo, pero después de forcejear unos segundos
logré abrir. Adentro estaba muy oscuro y habia una particular mezcla de
olores que incluia encierro, papel mojado y kerosén, mas otros que por el
momento no alcanzaba a reconocer. Cerré la puerta y prendio la luz, que
resulté ser una bombita de veinticinco, como méximo cuarenta watts. La luz
amarillenta tardé en abrirse paso por la habitacién, revelando una
acumulacion de pilas de material diverso que ocupaban la mayor parte del
espacio, llegando casi hasta el techo en algunos lugares. En la acumulacion
habia cierto orden, con estanterias improvisadas donde se acomodaban
bolsas y cosas sueltas, y el resto en cajas apiladas. [...]

Una de las cajas estaba llena de guias telefénicas de la provincia de Formosa,
edicion 1981/82. Otras dos habitaciones estaban igualmente ocupadas casi
por completo. Las cajas se apilaban contra las paredes, tapando las ventanas,
y en el medio iban dos estanterias (tres en la habitacion mas grande), dejando
lugar sélo para pasillos estrechos que garantizaban el acceso a todo aquello.
No habia basura organica o pasible de descomposicién. En el bafio, al lado
del bidet y contra la pared, habia apiladas cientos de revistas Selecciones del
Reader’s Digest muy viejas pero en buen estado. Hojed una de 1962: peligros
del comunismo en el sudeste asiético, el drama de la vida real de un hombre
tratando de salir de un bosque con la aorta seccionada por la cadena de su
propia motosierra, el eterno encanto de Napoles. Notd que todos los cupones
de los avisos publicitarios habian sido llenados. Cambiaban los nombres y las
direcciones, pero todos habian sido llenados con la misma letra dificultosa e
infantil. (BUSQUED, 2009, s.p.d)

Para Marcos Seinfert (2017), o acumulo de sujeira e abandono da casa
impossibilita quaisquer constru¢cdo de memoria, pois, é impossivel dar um sentido aos
restos do passado de modo que se construa um lugar habitavel no presente, ou seja,
0s restos que o irmao de Cetarti deixou provocam mais vazios que uma possibilidade
de testemunho da vida. Se pensarmos em uma interpretacdo alegérica dessas
passagens, digamos, recorrendo a ideia de alegoria como uma possivel transposicéo
dos elementos encontrados no texto (HANSEN, 1986, p. 06), podemos considerar que
a vila e a casa da infancia de Tomas e a casa herdada por Cetarti sdo imagens do que
0S protagonistas vivem e séo, ou seja, sujeitos arruinados, violentados que podem ter
seus corpos abandonados quando mortos ou até vivos. E nesse rastro de mortes e

ruinas que Edgar Wilson, Tomas, Cetarti, Danielito e Duarte rodeiam.

4.1 - CASAS DE DEFUNTOS — NECROTERIOS, IML E OS CORPOS

N&o somente as casas nos romances estao soterradas devido ao acumulo do
tempo, os locais onde os corpos sdo levados para autopsia e tramites pés morte que
aparecem em Enterre seus mortos e Bajo este sol tremendo sdo apresentados como
lugares ultrajantes. Quando Cetarti e Duarte vao reconhecer 0s corpos a cena tem
uma construcao visceral, com a apresentacao do local e depois o vomito provocado
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no protagonista. O necrotério argentino exala um mal-cheiro obrigando os rapazes a
usar uma mascara de protecdo com desodorante. No trecho selecionado, percebemos

gue a narracdo aproxima o momento fianebre a uma imagem sexual.

En el deposito del cementerio los recibié un empleado municipal vestido con
shorts, una camiseta de Chaco For Ever con lamparones de transpiracion,
botas de goma y barbijo alrededor del cuello. Los hizo llenar unas planillas,
sac6 dos barbijos de un cajén y les ech6 desodorante. Le extendié uno a cada
uno. — Pdnganse esto. Hace casi seis horas que no hay luz, y con el calor
hay cuerpos que estan oliendo fuerte. — Si es por mi — dijo Cetarti —, yo ya
los reconoci en fotos. El empleado meneé la cabeza. — Tiene que hacerse
en forma personal. Se pusieron los barbijos y lo siguieron al lugar de las
heladeras. El piso tenia uno o dos centimetros de agua encima, por lo que
habia una especie de pasillos construidos con plataformas de madera.
Duarte y Cetarti caminaron sobre la madera, el empleado no porque tenia
botas de goma. El desodorante del barbijo no detenia en nada la pestilencia
a muerte. Habian dispuesto los cuerpos de su madre y su hermano desnudos
y juntos en la misma bandeja. Habia algo de incestuoso en la imagen, a pesar
de las miradas perdidas y los agujeros de perdigonada. Cetarti salié afuera
para vomitar apoyado en el tronco de un ciprés. Quiso enjuagarse la boca con
el agua de una canilla que habia a un par de metros sobre el pasillo, pero
penso que con esa agua se lavaban los floreros de las tumbas, que esa canilla
era la punta de un sistema de cafierias que reptaba entre todo ese barro lleno
de muertos, y la idea lo hizo vomitar de nuevo. Salvo por el desayuno, tenia
el estbmago vacio y las tltimas fueron arcadas huecas y bastante dolorosas.
(BUSQUED, 2009, sp.d)

Em relacdo ao romance brasileiro, ha uma utilizacédo da hipérbole para mostrar
como a crise financeira, que a regido enfrenta, afeta os recursos humanos e
administrativos dos 6rgdos publicos. No primeiro IML, o lugar esta com superlotacao,
0 que impede os homens de deixarem os corpos; no segundo, a superlotacdo também
€ um fator visivel, pois o lugar esta cheio de corpos, com salas em suas capacidades
maximas. O sobrecarregamento também dialoga com o que foi narrado em paginas
anteriores, as explosdes constantes das serras langcam pedregulhos que podem atingir
pessoas e animais e mata-los, também as estradas que cortam a cidade e regido tem
registros de acidentes fatais no transito — o que explica o trabalho constante dos
homens que recolhnem animais mortos. Aqui, transcrevemos na integra a procura do

corpo da prima de Nete.

Ela conduz Edgar pelo mesmo corredor que ele ja conhece, porém viram a
direita e caminham até uma porta de madeira com a pintura desbhotada. Ela
abre a porta e tapa o nariz e a boca com a méo.

— Tai dentro. Pode procurar.

A sala ndo possui iluminacao, salvo um resto de luz do poste da rua ao lado
que entra por uma pequena janela que é mantida aberta, porém o muro alto
restringe a ventilacdo. Ele prende a respiracdo e entra na sala. Os corpos
estdo embalados em lona preta e amontoados desordenadamente. Nao séo
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empilhados, mas langados como sacos de batatas por um funcionario de pé
diante da porta. Ninguém ousa dar um passo sala adentro ha véarios meses.
Edgar apalpa os corpos até encontrar a cabega. Desembrulha o primeiro, mas
ndo € quem procura. Sao tantos sobrepostos que, ao puxar o segundo, uma
avalanche de cadaveres desmorona sobre ele. Consegue se levantar e sair
da sala. Vai até o carro e apanha uma lanterna. Tomas apaga o charuto e
acompanha Edgar Wilson até a sala.

Tomas se arrepia inteiro ao entrar no local.

— Deus do céu, sao pessoas?

— Segura a lanterna e joga luz ali — ordena Edgar.

— Se ela estava aqui o tempo todo, por que ninguém

avisou a familia ou a policia? — questiona Tomas.

— Porque esse ndo é o nosso trabalho — fala Misael, parado diante da porta.
Tomas, surpreso, olha para trds. — J& pensou se a gente tivesse que bater
de porta em porta procurando a familia de cada morto que aparece aqui? —
continua Misael, que termina de descascar uma banana e d4 uma grande
mordida, deixando a fruta pela metade em sua méao. De boca cheia, conclui:
— Cada um que procure por seu morto. A gente aqui s6 armazena. Misael
enfia o resto da banana na boca, da meia-volta e segue pelo corredor.
Edgar Wilson comeca a puxar alguns corpos para tatea-los. Berta, segundo
Nete, tinha peitos grandes. Um dos pacotes chama a sua atencéo; ele o abre
mas ndo é ela. Joga o corpo para o lado. Escorrega no necrochorume, o
liquido que sai de corpos em putrefacdo. Ha algumas pocas. Tropeca num
dos corpos e na tentativa de se equilibrar afunda o pé esquerdo na barriga de
um morto mal embrulhado. Com o pé atolado, preso as costelas do cadaver,
ele segura a ansia de vdmito. Tomas enfia a lanterna no bolso e o ajuda a
desprender o pé.

— Puta que pariu! — exclama Edgar Wilson.

Consegue remover 0 pé e o cheiro fica ainda pior.

— Esquece isso, Edgar. Deixa esse corpo ai.

— S6 mais um pouco.

Ele revira os corpos que estdo na lateral de uma estante de aco e, depois de
apalpar alguns deles, sente um par de seios fartos.

— Joga luz aqui — ordena Edgar.

Ele desembala o plastico que cobre a cabeca e reconhece Berta pelos
cabelos vermelhos e pela aranha tatuada no pescoc¢o. Os dois arrastam o
corpo até o corredor e fecham a porta do inferno com pressa.

Respiram fundo. Intensamente. (MAIA, 2018, p. 122 -124)

Um dos recursos de Ana Paula Maia é utilizar algumas imagens provocativas

qgue repugnam o leitor, como a presenc¢a do liquido necrochorume, o estado de

decomposicdo dos corpos amontoados, o pé que atola na carne podre. Essa imagem

do cadaver em decomposicdo nas artes nao € recente, e tdo pouco se restringe a

Literatura Contemporanea, Philippe Ariés (2012), em A historia da morte no Ocidente,

descreve que a imagem do cadaver semidecomposto era mais difundida em

cemitérios e igrejas, nas ilustragbes dos oficios de morte. Diante do horror & morte

fisica e a decomposicdo do cadaver que aparece entre 0s seculos XV e XVI, Ariés

argumenta que a decomposicao

E o sinal do fracasso do homem, e neste ponto reside, sem ddvida, o sentido
do macabro, que faz desse fracasso um fenbmeno novo e original. Para
compreendé-lo bem é preciso partir da no¢do contemporanea do fracasso
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gue nos é, Infelizmente, bastante familiar nas sociedades industriais da
atualidade. Hoje o adulto experimenta, cedo ou tarde, e cada vez mais cedo,
0 sentimento de que fracassou, de que sua vida adulta ndo realizou nenhuma
das promessas de sua adolescéncia. Este sentimento é a origem do clima de
depressdo que se alastra pelas classes abastadas das sociedades
industriais. Tal sentimento era totalmente estranho as mentalidades das
sociedades tradicionais, onde se morria como Roland ou como os
camponeses de Tolstoi. Ja ndo era tdo estranho ao homem rico, poderoso ou
instruido do fim da Idade Média. Contudo, entre nosso sentimento
contemporéneo de fracasso pessoal e aquele do fim da Idade Média, existe
uma diferengca muito interessante. Hoje em dia ndo estabelecemos relacdo
entre nosso fracasso pessoal e nossa mortalidade humana. A certeza da
morte, a fragilidade de nossa vida é estranhas a nosso pessimismo
existencial. (ARIES, 2012, p. 60)

Philippe Ariés ainda afirma que a morte se tornou um instrumento (e um lugar)
em gue o homem melhor tomou consciéncia de si mesmo, da vida — e o fim da
mesma. Esse medo de fracassar e a certeza da finitude esta mais evidente na
personagem Edgar Wilson. Ao longo de Enterre seus mortos, Edgar ndo teme & morte
em si, mas que seu corpo seja esquecido na estrada, decomposto e comido por
animais decompositores, vermes necréfagos e por abutres.

Os cadaveres dos romances mostram como 0S corpos humanos e animais que
aparecem nas histérias, principalmente quando mortos, tornam-se objetos que podem
ser empilhados em necrotérios, em casas, e também passiveis de abandono. Gabriel
Giorgi (2016) salienta que o animal € um ponto difuso, politico, demarcando o que é
vivivel e o eliminavel, com uma temporalidade certa. Na obra brasileira os corpos dos
animais e dos humanos séo recolhidos, carregados dentro de caminhonetes e porta-
malas de carros, também sdo vendidos, viram mercadoria para empaladores e
traficantes de corpos humanos. O destino desses corpos é diferente, quando ndo sao
reclamados pelos donos (dos animais) e familias (dos indigentes), os animais acabam
sendo incinerados, os humanos encontrados séo jogados no rio.

No romance argentino, os corpos das pessoas que sdo sequestradas séo
controlados e torturados, comparando-se a elefanta que foi doada ao zooldgico depois
de uma vida de tortura em um circo. O sequestro em si podemos assemelhar as
pescas que o0s pescadores estdo fazendo nos mares japoneses para capturar a lula
gigante. Humanos e animais também s&o filmados em situagbes traumaticas,
ambientes violentos para serem consumidos como produtos culturais —
documentarios em canais de televisdo por assinatura e filmes adultos em sites
pornograficos na deep web. Ha4 também a presenca do choque, de modo explicito,

gue afeta animais (0s insetos eletrocutados, o touro zebu que se choca com a porta

74



da casa e por fim, com o caminhao) e humanos (o choque que Cetarti sofre ao colocar
a mao na mesa eletrificada do quintal, a arma de choque com que Duarte violenta
suas vitimas), e o choque entre a vaca e a van no final da histéria. Marcos Seifert, ao
terminar sua analise da obra, conclui que “vida e morte sado anuladas diante da sujeira”
(traducdo nossa), assim, tanto humanos e ndo-humanos que sobrevivem quanto 0s

gue morrem ficam abandonados e se transformam em corpos descartaveis.

4.2 - QUEM SAO OS CORPOS?

Jaime Ginzburg (2013), no que se refere a construcéo literaria de uma narrativa
comecar apos a morte de uma mulher, aponta que esse recurso se tornou comum na
Literatura brasileira, como se evidencia nos romances, Grande sertdo: veredas, de
Guimarédes Rosa, Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar e Sao Bernardo, de Graciliano

Ramos. Segundo a reflexdo do autor.

E como se fosse necessario que uma mulher morresse para que um homem
contasse uma historia. Antropologicamente, tomando essa situagdo como um
ritual, € uma cena sacrificial que se constitui. E preciso que, de tempos em
tempos, uma personagem feminina seja levada a destruigdo para que seja
alavancada uma reflexdo sobre o passado. (GINZBURG, 2013, p.61)

Enterre seus mortos e Bajo este sol tremendo utilizam do mesmo recurso,
mesmo que tenhamos outros corpos, o ponto de partida das historias sdo as mortes
de mulheres. Edgar Wilson encontra a mulher abandonada no mato perto da estrada,
sendo comida por um abutre, Cetarti recebe um telefonema de que sua mae foi vitima
de feminicidio. No entanto, diferentemente dos romances citados por Jaime Ginzburg
gue tem o enredo em torno das mulheres e do relacionamento dos protagonistas com
as mulheres (relacionamento amoroso), nos quais se tirassemos a mulher, néo
haveria romance, dada a centralidade da figura feminina na trama. Nos romances que
servem de corpus, hdo ha uma centralidade das mulheres encontradas mortas, a mée
pouco importa para a personagem principal; no caso de Ana Paula Maia, trata-se mais
do corpo do que da mulher em si.

Jaime Ginzburg pontua obras em que a morte de uma mulher constitui quase a
totalidade dos romances. No nosso caso, € um evento inicial, mas que tém
desdobramentos mais voltados a caracterizacao violenta daqueles contextos sociais

do que a mulher morta.
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As duas mulheres, bem como as outras pessoas mortas, ndo possuem o nome
revelado, ndo ha uma identidade para elas, nem o nome da méae de Cetarti aparece
em nenhum dos capitulos, porém o nome do padrasto — 0 assassino — sabemos que
€ Molina. As Unicas informagfes que temos a respeito das vitimas € que na historia
de Ana Paula Maia, a mulher e 0 homem eram do grupo das prostitutas e garotos de
programa que ficavam nas estradas da regido e foram assassinados pela milicia local,
na obra de Carlos Busqued, a méae de Cetarti € apresentada como uma velha que
vivia as custas do marido, a velha sequestrada como uma pessoa insuportavel, e do
menino somente a condi¢ao divergente dele é descrita.

Os trabalhadores sexuais, as velhas, o garoto deficiente sdo personagens
representativas de grupos socialmente estigmatizados e negligenciados pelo Estado,
e pelo mercado dominante, ou seja, abandonados em vida, sem a preservacao de
direitos basicos. De acordo com o Atlas da violéncia, em 2020, a violéncia contra os
idosos aumentou, junto aos grupos LGBTQIA+, mulheres, pessoas com deficiéncia e
pessoas em situacdo de rua. Segundo Euridice Figueiredo, em Por uma critica
feminista (2020), é dificil ter um romance protagonizado por uma pessoa mais velha,
e quando ocorre essa representacdo ha uma tendéncia a infantilizar os idosos ou
colocéa-los em uma representacao limitante, com doencas, esquecimento e a perda da
memoria, e personagens presos ao passado. No romance argentino, as personagens
velhas (principalmente as mulheres) sdo colocadas como sovinas, desagradaveis,
intransigentes; caracteristicas que sdo utilizadas como justificativa para que elas
sejam mortas (a mée de Cetarti), abandonadas (a mae de Danielito) e torturadas (a
velha sequestrada).

Euridice Figueiredo (2020, p. 142) afirma que em nossa sociedade capitalista
nao ha lugar para pessoas nao produtivas;, se levarmos para as narrativas,
perceberemos que as pessoas sao mortas e violentadas depois que deixam de
produzir alguma coisa, quando ndo sdo mais necessarias. Assim, deixam de ser
sujeitos e tornam-se corpos sem utilidade, disformes, modulaveis, como se fosse
criada uma linha ténue entre vida e morte, corpos vivos e corpos em abandono, ou
seja, tornam-se abjetas. Rosicley Coimbra de Andrade, em “O abjeto em “Pequeno
monstro”, de Caio Fernando Abreu” (2019, p. 102), vai descrever que o abjeto gravita
em torno de um “eterno tornar-se e nunca se constitui em sujeito. Enquanto ser limiar,
0 abjeto ndo é considerado sujeito, mas uma coisa, um objeto, um “monstro”. O unico

corpo a ser descrito como um monstro € o garoto sequestrado em Bajo este sol
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tremendo, mas nas duas histdrias os corpos tornam-se objetos, principalmente em
Enterre seus mortos, no qual os mortos sao transportados, armazenados e
negociados a todo o momento.

Uma forma de reificagdo que ocorre com 0s sujeitos-vitimas esta na falta de
nomes deles. De todas as vitimas que aparecem, somente a prima da secretéria Nete
€ nomeada, Berta. Podemos interpretar como a unica pessoa que tem alguém que se
preocupa em encontrar o corpo desaparecido e dar um destino ao familiar, pois Cetarti
esta mais interessado no seguro de vida da mée, que em dar um destino as cinzas,
chegando a abandona-las na casa do irmdo. Sobre o ato de ndo nomear, 0s
pesquisadores Kleber Eckert e Maiquel Rdhrig, no artigo “Onomastica literaria em
Graciliano Ramos: os nomes dos personagens de Vidas Secas e de Sao Bernardo”
(2018), ressaltam que a falta de nomes proéprios dos filhos de Fabiano e sinha Vitoria
denotam que 0s meninos nao tém uma personalidade marcante, tendo o futuro
condicionado. Se levarmos para 0s personagens dos livros, 0s que sdo mortos
também ndo possuem uma personalidade desenvolvida e estdo condicionados a
violéncia. Maria Dnalda Pereira da Silva, em “Perspectivas de uma literatura pos-
autbnoma em Marcelino Freire” (2014), ao analisar as personagens sem nomes do
autor, definira que “os personagens nao sdo nomeados, 0 que nos faz pensar que se
quer na verdade fazer uma ‘“representacdo” daqueles que vivenciam a situacao
contada. Seria uma espécie de ‘muitos Severinos’ da vida.” (SILVA, 2014, p. 04). Com
isso, podemos inferir que os mortos das histérias sdo uma metonimia das prostitutas,
garotos de programa, deficientes e velhas.

Em contraponto a esses corpos violentados, mortos, estd quem 0s encontra,
0s busca, os carrega, os enterra ou abandona. Edgar Wilson, Tomas, Cetarti, Duarte
e Daniel sdo homens brutalizados, que trabalham em ambientes violentos, precarios,
e vivem de modo precério. Duarte e Daniel sdo os que praticam a violéncia contra as
outras pessoas, sobrevivem dos golpes, sequestros e produgbes de filmes
pornograficos. Edgar e Tomas, por causa da profissdo de recolhedores de animais
mortos, transitam no meio das cenas violentas e absurdas, mas se preocupam em
executar a tarefa que Ihes foi designada, preocupam-se com o fim que daréo aos
corpos. Cetarti € a personagem mais apatica em relacdo ao que acontece no entorno,
sendo a Unica preocupac¢do com o dinheiro do seguro e conseguir mais maconha no

final da historia. O protagonista se mostra tdo alheio ao que acontece que nem se
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preocupa com as cinzas da méae, o axolote de estimacédo e as pessoas depois do
acidente.

Assim, o choque, o surreal e o abominavel nos romances esta nas atitudes que
esses protagonistas tém diante dos corpos alheios, o corpo da mulher e do homem
sdo guardados em freezer, lugar onde comumente se guardam carnes para 0
consumo, 0s corpos sao amordacados e treinados como animais em zooldgicos,
embrulhados em sacos com agua sanitaria, levados em porta-malas de carros e
kombi. Ha também o absurdo na auséncia do Estado nesses ambientes — quando
aparece alguma representacao é corruptivel (os policiais aceitam de Edgar um bezerro
para o churrasco; Duarte € um ex-policial corrupto e negocia propinas em troca de
favores com amigos da delegacia) —, nas formas do desfecho, com roubo do carro
com 0s corpos, que depois sao jogados no rio, uma vaca ser capaz de matar varias
pessoas.

No entanto, no romance argentino, a violéncia é descrita de uma forma mais
grafica, principalmente nas cenas pornograficas, com descricbes explicitas da
violéncia que os homens fazem na mulher. Se comparado ao romance de Ana Paula
Maia, em que a violéncia acontece de modo mais objetivo, criando ambientes e
personagens brutalizados, o romance de Carlos Busqued é mais explicito na
construcdo narrativa da violéncia. A morte dos animais também acontece de modo
diferente, em Bajo este sol tremendo Daniel mata os cachorros na casa de forma mais
violenta, motivada por interesses pessoais, por sua vez, em Enterre seus mortos
Edgar Wilson mata o cachorro para salvar uma vida, sem excessos no momento da

narracao.

4.3 — OS HOMENS QUE CARREGAM MORTES

O destino que se da aos mortos também séo diferentes, a comecar pelos
animais, na histéria de Busqued os insetos séo eletrocutados, seus corpos Sséo
empilhados ou amontoados em bacias ou recipientes de vidro, o elefante tem o corpo
mutilado e acorrentado pelo dono do circo, do zoolégico, boi e vaca séo vitimas de
acidentes de transito, tendo o corpo do boi repartido pelos funcionarios do matadouro,
e o axolote é abandonado na casa, em meio aos lixos acumulados. Na historia de
Maia, os corpos dos animais sédo levados para o depdsito, moidos e incinerados

(quando nédo sdo resgatados pelos donos, principalmente os cavalos), tambéem
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servem como uma moeda de troca, ora para o taxidermista que compra de Edgar, ora
para os policiais que aceitam novilhas para o churrasco.

Em relacdo aos corpos humanos, € preciso serem analisados em conjunto as
atitudes das personagens principais, pois sdo elas que se tornam responsaveis por
um destino aos respectivos mortos. Aleida Assmann, em Espacos da recordacgéo
(2011), trabalha um poema que conta a historia do poeta Simbnides, que em uma
viagem encontra um corpo e precisa sepulta-lo, porém no final da jornada decide leva-
lo ao rio e entregar o corpo as aguas. Em uma nota de rodapé, Assmann descreve
gue Simodnides se torna um psicopompo, um xama que guardava as almas dos mortos
no caminho para o deus Hades. Assim como Simdnides, os protagonistas dos
romances se tornam responsaveis por levar os corpos — encontrados ou recebidos
— a algum destino funebre.

Portanto, temos um paralelo entre os dois herdis e o poeta antigo, pois se
tornam responsaveis pelo outro, ou pelo corpo de outra pessoa. No entanto, se para
Simoénides é um ato digno se responsabilizar pelo corpo e fazer o rito finebre, para os
homens de Maia e de Busqued € algo burocratico e desinteressado. Cetarti ndo tem
nenhum interesse nos corpos da mae do irmao, afinal ndo havia uma relagéo afetiva
e efetiva entre eles, apenas cumpre um papel burocrético ao ir reconhecer os corpos,
nao se importando de serem incinerados. Quando tem a responsabilidade com as
cinzas da familia, ele as esquece na casa entre as pilhas de lixo, revistas antigas e
exoesqueletos de insetos. Edgar Wilson também cumpre um papel burocratico ao ficar
responsavel pelos mortos, pois foi um pedido da policia e do patrdo, mas existe um
fator paralelo que é frequentemente lembrado no romance, o protagonista tem medo
gue seu corpo seja abandonado na estrada sem identificagcdo, e que, exposto a
natureza, seja devorado pelos vermes necrofagos e animais carniceiros. Por isso se
preocupa em levar 0s corpos ao necrotério ou enterra-los de alguma forma, mesmo
gue para isso teve que joga-los no rio. E é na representagdo dos mortos que acontece
0 exagero, ja que os corpos do IML visitado por Edgar estdo apodrecendo, tem a
descricdo da decomposicéao, do necrochorume, a superlotacdo e empilhamento dos

cadaveres, dessa forma, o ambiente funerario é espetacularizado.

4.4 — O MORRER JUNTOS
Como viver juntos? € uma pergunta do livro homoénimo de Roland Barthes, que
faz um estudo na tentativa de responder essa indagacdo. Para a resposta, o
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semiblogo coteja verbetes e episddios histéricos para o tema, evidenciando a forma
como a convivéncia em comunidade era prevalecida, tecendo argumentos para o0s
aspectos positivos de viver juntos e para os negativos. Em um determinado momento
da escrita, Roland Barthes utiliza-se de livros que se tornaram classicos para
exemplificar como a tese aparece em suas historias, em destaque temos: Robinson
Crusoé, de Willem Defoe, em que é descrito o lado antagbnico do “viver junto”, a
soliddo da personagem e a necessidade em adaptar-se a natureza; A montanha
magica, de Thomas Mann, e a construcdo de um espaco para a vida coletiva enquanto
espera convalescer pela tuberculose.

A pergunta também serve de tematica/titulo para a 272 edicao da Bienal de Sao
Paulo, e ao vermos o catalogo da exposi¢cado com as diversas obras de arte, que tinham
0 objetivo de responder a inquietacao, entre pinturas e instalagcdes que refletem o lado
positivo da convivéncia, destacamos duas imagens: a de um transito parado no meio
de um centro urbano de uma cidade grande, como se fosse um engarrafamento; e
uma fotografia em que um grupo de jovens se divertem ao lado de grandes lixeiras
abertas. Com isso, podemos perceber que no “viver junto” ndo prevalece somente os
aspectos positivos, uma comunidade confraternal e amistosa, ha o caos ou o que néo
remete a beleza e ao sublime. Assim, os ruidos e as imperfeicdes sdo necessarios
para a construcdo da coletividade.

O romance de Thomas Mann j& nos traz outro problema, se vive-junto, morre-
junto. Assim, nos romances de Ana Paula Maia e Carlos Busqued podemos interpretar
gue as personagens ndo somente vivem juntas, mas também morrem juntas. Nos
romances a morte estd em todos os lugares, desde as ambientagbes aos homens e
animais, também na linguagem seca, nos terrenos invadidos pela lama, as serras
degradadas pelas explosfes. No final dos romances ha uma trajetoria de mortos e
cadaveres de animais (humanos e ndo-humanos), timulos, necrotérios e escombros.
Os vivos se portam como zumbis abduzidos pelas telas de pornografia, documentario,
sonhos angustiantes. Também estdo presos a trabalhos (precarios, com ordens e
regras rigidas, insalubres) ou a falta dele em que a Unica alternativa — ou a mais
rapida — seja o crime.

Em relacdo aos cadaveres, ocorre uma composi¢ao interessante em relacao
aos sobreviventes, estes Ultimos terminam suas histrias desacompanhadas — Edgar
Wilson € um homem solitario, mesmo com o amigo Tadeu, e o livro se encerra com
ele esperando, sozinho, o trabalho recomecar, ele teme em morrer e ter o seu corpo
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abandonado e comido pelos vermes e aves carniceiras. No entanto, com 0S corpos
acontece o contrario, nunca aparecem de forma individual, sdo dois corpos
encontrados na estrada brasileira, sdo duas pessoas assassinadas por um ex-militar
argentino, duas vitimas de sequestro, trés corpos abandonados entre ferragens. Em
se tratando dos animais, mais de um cachorro € morto, mais de cavalo € acidentado,
insetos colecionados aos montes. Morre-se junto dentro desses romances, e 0S
mortos sdo carregados por homens que néo desejavam ser incumbidos dessa missao,
sdo amontoados em necrotérios superlotados, ou abandonados e entregues a
decomposicdo, aos escombros e as pilhas de lixos e descarte. Os mortos viram
produtos dentro da sociedade para trocas de mercadorias, negociacdes econdémicas
e transacfes econdmicas. A morte € um negocio lucrativo e um trabalho com que

Tomas e Edgar precisam lidar para terem uma renda.
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5 — CONSIDERACOES FINAIS

Roland Barthes define o romance A montanha Magica como um livro muito
deprimente, quase intoleravel, um investimento muito sensivel da relacdo humana
com a morte. A relacdo humana com a morte € a espinha dorsal dos romances, que
iniciam com os protagonistas sendo mobilizados a cuidar do corpo do outro. Esse
outro até entdo desconhecido, mesmo para Cetarti que vai ao encontro da mée
distante e do irm&o desconhecido. Com isso, temos um tema que atualmente se nos
tornou caro, no entanto, ndo seguimos (nem nos debrugcamos) para a analise, a
pandemia da COVID 19. Os romances possibilitam discussdes e consideracdes sobre
0 momento que vivemos — e continuamos vivendo. Enterre seus mortos € a histéria
gue mais se aproxima com as consequéncias de um governo despreparado que o
povo brasileiro enfrentou diante do momento mais forte da pandemia no Brasil. Como
salientamos, a obra inicia uma trilogia que é continuada por De cada quinhentos uma
alma, romance que aborda como a pandemia afetou os trabalhadores que néo
puderam parar diante de um virus, como profissionais da zoonose, recolhedores de
animais mortos em estrada. Por sua vez, Bajo este sol tremendo traz o problema mais
intimo, a lida com o que resta depois da morte de uma familia, as memdarias, 0s
objetos, os corpos.

O objetivo do trabalho de estudar a representacédo da violéncia e como ela
atinge os corpos nas narrativas foi alcangado no segundo e terceiro capitulo, em que
analisamos a construcdo da violéncia em Enterre seus mortos e em Bajo este sol
tremendo respectivamente. Vimos como a violéncia sistémica atinge as regides
ficticias afetando o cotidiano das personagens, a falta de recursos humanos e
financeiros, o sucateamento de 6rgaos publicos, a corrup¢ao dos individuos. Também
0S espacos construidos nas narrativas sdo apresentados de modo violados, e
opressivos, seja pelas explosfes constantes nas minas de minérios, seja pela
contaminacao do solo que corréi as paredes das casas.

Analisamos que as violéncias atingem principalmente os corpos dos romances,
em especial aqueles que socialmente sédo marginalizados como velhas, pessoas com
deficiéncia, prostitutas e garotos de programa. Os animais, como outros corpos em
analise, também sao violentados nos dois romances, presos, agredidos e mortos em

troca de uma vida. Tanto animais quanto humanos séo objetificados, e como qualquer
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objeto dentro da sociedade capitalista, passiveis de serem abandonados e, inclusive,
comercializados.

Outra questdo que a violéncia provoca é o estado de ruina no decorrer das
historias, até mesmo quem se mantém vivo tem em sua constru¢do uma falha, como
se fosse um objeto trincado. Edgar Wilson teme ser abandonado depois de morto;
Tomas foi excomungado, mas insiste em dar uma extrema uncéo aos que agonizam
na estrada; Cetarti parece que esta sempre fugindo da realidade, utilizando a televiséo
e as drogas, criando uma obsessao pela lula gigante no mar japonés, e também a
fuga para o Brasil e o sonho de viver na praia. Essa violéncia cria um estado
melancolico, uma soliddo que se mostra uma constante para as trés personagens que
permanecem e terminam solitarias, Edgar Wilson no fim do romance volta para o ponto
de partida, olhando o céu a espera de abutres sobrevoando carnicas, Cetarti atravessa
a ponte Brasil-Argentina a pé e sozinho.

No quarto capitulo tecemos algumas pontuagbes que unem, e separam, as
narrativas. Percebemos que a violéncia no romance argentino € mais grafica, as
personagens violentam, agridem, sequestram, matam pessoas, 0 que transforma a
obra em um romance mais intenso se comparado ao de Ana Paula Maia, que por sua
vez trabalha a violéncia que gera e advém da morte e dos espacos funebres. As
violéncias sao construidas com a linguagem direta, com o narrador-observador, e as
figuras de linguagem. A hipérbole é utilizada para exagerar a ocupagado dos espacos
e falta de infraestrutura, as colecdes findadas e incompletas de uma pessoa. A elipse
utilizada para ocultar as violéncias mais brutais, cria momentos de respiro entre 0s
momentos de tensodes.

Ana Paula Maia pode ser considerada mais uma representante da vertente da
narrativa contemporanea brasileira que coteja a estética brutalista, pois “desnuda a
crueza humana e explora, em sua literatura, a marginalidade e o lado abjeto da cidade
e do ser humano” (SCHOLLHAMMER, 2000, p. 243). Assim, ela esta em consonancia
Patricia Melo, Luiz Ruffato, Sérgio Sant'Anna, e 0s escritores da geracdo moderna
dos anos de 1980 e 1990, Rubem Fonseca, Caio Fernando Abreu, Dalton Trevisan,
Joéo Gilberto Noll.

Carlos Busqued, por outro lado, se afirma pertencente a nova narrativa
argentina, ou de acordo com Beatriz Sarlo, um filho que tenta resgatar uma memaria
recente, esbocando um protagonista apatico com a vida. Com isso, soma-se aos
autores e autoras que ganharam destaque nos ultimos anos dentro da Argentina e
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fora do pais, como Samanta Schweblin, Pedro Mairal, Mariana Enriquez, Dolores
Reys, entre outros. A tematica sombria, violenta, e insélita em alguns momentos,
também dialoga com as obras dos autores citados, principalmente das mulheres, além
de uma heranga com textos de Horacio Quiroga e Julio Cortazar. A obra, definida por
Gabriel Giorgi como novela sonambula por conta da maconha e televisdo que as
personagens consomem, também pode ser lida como uma narconovela — estética e
movimento cultural que prevalece na Coldmbia e no México — e se aproximar de
obras como La virgen de los sicarios, de Fernando Vallejo, Rosario Tijeras, de Jorge
Franco, Juan Justino Judicial, de Gerardo Cornejo e Santitos, de Maria Amparo
Escandon.

Entendemos que a literatura exerce uma funcdo, como aponta Antonio Candido
(2011), de humanizar, ou nas palavras de Jaime Ginzburg (2012), é por meio dela que
somos capazes de desautomatizar percepcdes cristalizadas da realidade, confrontar
a apatia, um reflexo de uma sociedade violenta e capitalista. Assim, € necessario que
sejamos expostos a obras provocativas, que causam espanto e choque, visando
desconstruir qualquer percepcao relativizada do fenbmeno da violéncia. Somam-se
as prostitutas, velhas, pessoas com deficiéncia (os assassinados nas narrativas), as
pessoas negras, amarelas, vermelhas, LGBTQIA+, imigrantes, ciganos, pessoas que
na vida real sdo as inviabilizadas, “ninguneadas”, estdo as margens da sociedade,
portanto largadas a precariedade da vida, ao abandono e a inseguranca, portanto,
devem ter as historias lembradas, narradas, ficcionalizadas e denunciadas.

Por fim, é importante destacar que o trabalho apresenta relevancia dentro do
ambiente académico, a comecar pela educacdo basica que podera ter as obras
incluidas no PNLD, no curriculo escolar, entrar em lista de leitura obrigatéria para
processos seletivos, e ser material para questdo do ENEM, como aconteceu com
Assim na terra como embaixo da terra e a questado sobre o uso da representacéo
ficcional para um posicionamento critico sobre o Estado de Excecao. Além do trabalho
sobre a violéncia e a desconstrucdo das ideias construidas acerca da tematica, o
trabalho nas escolas pode ser enriquecedor para a formacdo de um pensamento
critico, a divulgacdo de obras latino-americanas, a aproximacdo com a cultura
argentina (e da lingua espanhola e dos paises do cone sul, quando possivel) e outras
formas de se escrever literatura. No ambito académico, os estudos dos romances séo
de suma importancia para a diversidade do repertério dos estudantes, professores e,
em cursos de formacao de licenciados, dos futuros professores, além de propiciar uma
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leitura comparada das obras com outras obras classicas e assiduas nos curriculos
universitarios.

Trabalhar com Bajo este sol tremendo podera divulgar a obra para leitores
brasileiros, estimulando uma traducéo futura e uma contribuicdo ao mercado editorial,
em especial ao movimento de algumas editoras que estdo fazendo no Brasil, para
lermos mais literatura latino-americana, africana e asiatica. Ellen Maria Martins de
Vasconcellos, a autora da Unica dissertacdo sobre o romance (até o momento),
trabalha como tradutora e é responséavel pela traducao das obras argentinas Janeiro
(Enero), de Sara Gallardo e Agosto (Agosto), de Romina Paula, e da uruguaia Gosma
Rosa (Mugre rosa), de Fernanda Trias. Em contrapartida, Ana Paula Maia teve seus
romances De gados e Homens, Carvao Animal, Assim na terra como embaixo da terra,
Enterre seus Mortos, De cada quinhentos uma alma traduzidos pelo poeta e critico
argentino, Cristian de Napoli, e ganha recepc¢des positivas por parte da critica.

Esse movimento de traducéo contribui para a circulacado dos nomes dos autores
e aproximacoes literarias dentro do continente americano, em forma de eventos e
feiras literarias, como o Mix Literario do Centro Cultural Brasil — Peru (CCBP), de
2016, que teve uma mesa tematica com o peruano Miguel Ruiz Effio e Ana Paula Maia
sobre “a maldade humana na literatura contemporanea”; a Festa Literaria
Internacional de Paraty (FLIP), de 2020, em que Maia dividiu a mesa “Animais
abatidos” com a escritora colombiana Pilar Quintana.

Percebemos que os temas que permearam 0s eventos estdo em consonancia
as producdes dos escritores nas ultimas décadas e ao objetivo do presente trabalho.
Por fim, consideramos importante sublinhar que as andlises de manifestacdes
artisticas que abordam a temética da violéncia (e da morte em adjunto) sempre sera
um trabalho critico necessario, a fim de evidenciar os sintagmas que nos sao impostos
e que naturalizamos dentro da sociedade capitalista em que vivemos. Afinal,
parafraseando Jaime Ginzburg (2012) e Antonio Candido (2011), a literatura tende a
desautomatizar nossas percepc¢des de mundo e de nos humanizar, coisas que podem
ser irrelevantes no século XXI das multitelas e multi entorpecentes, e de questdes
mais urgentes que sdo somadas ao contemporaneo, como o trabalho precarizado que
desumaniza os individuos, o desemprego, as crises politicas e ambientais que afetam
0 bem-estar dos animais, humanos e ndo-humanos, e a vida em comunidade.
Contudo, diante das objetificacdes que nos assujeitam, é preciso ficar atentos para

nao cristalizar, compactuar, naturalizar e romantizar essas violéncias.
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