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RESUMO

A presente dissertacao faz uma analise das obras A resisténcia (2015) e A ocupacgéo
(2019), ambas do escritor Julian Fuks. Os dois romances apresentam as vivéncias
do protagonista Sebastian, em especial da convivéncia com a familia e da sua vida
como escritor, mesclando elementos da vida do autor com a vivéncia do narrador,
caracterizando, assim, 0s romances como pertencentes ao género autoficcional,
também chamado de “escritas de si”. No primeiro romance, a autobiografia e a ficgéo
permeiam as questdes da adocdo do irmao do narrador e da ditadura no pais de
origem do autor, a Argentina, mesclando micro e macronarrativas para figurar
esquecimento, traumas e sobrevivéncia. Na obra A ocupacdo (2019), novamente a
autoficcdo volta-se a vida de Sebastian e mescla as narrativas dos moradores da
ocupacdo do Hotel Cambridge em Sao Paulo, entrecruzando vozes e diferentes
espacos e formas de ocupacdo. No desenvolver do presente estudo, buscamos
colocar em dialogo diferentes perspectivas sobre o género autoficcdo, forma
narrativa privilegiada por muitos autores na contemporaneidade, e pauta-las
conjuntamente com as nocfes de resisténcia e ocupacdo trazidas pela literatura
engajada de Julidn Fuks.

Palavras-chave: Resisténcia; Ocupacgao; Engajamento.



RESUMEN

La presente tesis hace un analisis de las obras La resistencia (2015) y La ocupacion
(2019), ambas del escritor Julidn Fuks. Ambas novelas presentan las experiencias
del protagonista Sebastian, especialmente la convivencia con su familia y su vida
como escritor, mezclando elementos de la vida del autor con la experiencia del
narrador, lo que caracteriza a las novelas como pertenecientes al género
autoficcional, también llamado "escrituras del yo". En la primera novela, la
autobiografia y la ficcion impregnan los temas de la adopcién del hermano de la
narradora y la dictadura en el pais de origen de la autora, Argentina, fusionando
micro y macronarraciones para figurar el olvido, el trauma y la supervivencia. En la
obra La ocupacion (2019), de nuevo la autoficcibn gira en torno a la vida de
Sebastian y fusiona las narrativas de los residentes de la ocupaciéon del Hotel
Cambridge en S&o Paulo, cruzando voces y diferentes espacios y formas de
ocupacion. En el desarrollo del presente estudio, buscamos poner en dialogo
diferentes perspectivas sobre el género de la autoficcion, forma narrativa privilegiada
por muchos autores en la contemporaneidad, y orientarlas junto a las nociones de
resistencia y ocupacion aportadas por la literatura comprometida de Julian Fuks.

Palabras clave: Resistencia; Ocupacién; posicion ideolégica.
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1 INTRODUCAO

A presente dissertagdo faz uma andlise das obras A resisténcia (2015) e A
ocupacao (2019), ambas do escritor Julidn Fuks. Os dois romances apresentam as
vivéncias do protagonista Sebastian, em especial da convivéncia com a familia e da
sua vida como escritor, mesclando elementos da vida do autor com a vivéncia do
narrador, caracterizando, assim, 0S romances como pertencentes ao género
autoficcional, também chamado de “escritas de si”, forma composicional que se
tornou recorrente na América Latina no contexto da pés-auténomia?.

Vérias escolhas foram feitas para delimitar este estudo, tanto com relacéo aos
titulos analisados quanto ao tema da pesquisa. O primeiro e maior motivo foi
relacionado a obra A resisténcia e deve-se ao fato de narrar a trajetoria de um casal
argentino, que se vé em meio a um governo ditatorial, impedidos de se
manifestarem livremente. Mesmo em meio ao caos politico, tentam ter um filho, mas
como nao conseguiram pelos meios naturais, acabam adotando.

A identificacdo foi imediata, pois vim de uma familia que carrega até hoje as
lembrancgas dos horrores da Segunda Grande Guerra, cresci ouvindo sobre a luta, a
oposicao, os sonhos abandonados ao deixarem a Europa rumo ao Brasil e a
Argentina (como acontece com os pais de Fuks). Nao sendo o bastante, novamente
de forma idéntica aos personagens, por anos lutei para ter uma segunda filha, o que
so foi possivel através da adogéo.

Assim, desde muito jovem, observando meus avos, percebia a dificuldade de
nao se sentir parte de uma nacédo, os costumes diferenciados, o chimarrdo, a igreja
Luterana, a visdo diferente de vida manifestando-se nos detalhes, desde a criacéao
dos filhos a outras questdes igualmente importantes.

E com a vinda da minha filha, entendi o que Fuks narra de uma forma que eu

Nao conseguiria em outra situagéo: “[...] para conceber a esse nascimento o devido

1 Em algumas escrituras do presente que atravessaram a fronteira literaria (e que chamamos
autbnomas) se pode ver nitidamente o processo de perda da autonomia da literatura e as
transformagcBes que produzem. Terminam formalmente as classificacdes literarias; € o fim das
guerras e divisbes e oposicdes tradicionais entre formas nacionais ou cosmopolitas, formas do
realismo ou da vanguarda, da “literatura pura” ou “da literatura social” ou comprometida, da literatura
rural e urbana, e também termina a diferenciagdo literaria entre realidade (histérica) e ficcéo.

(Josefina Ludmer, 2007, Literatura pés-autbnomas).
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tom da alegria, o tom que eu gostaria que ele merecesse, que meu irmao merecesse
como toda vida merece, eu teria que apelar aos sorrisos dos que logo se viram
diante dele, dos que enfim se prestaram a chama-lo de filho” (FUKS, 2015, p. 12).
Ha nove anos, mesmo cercada de toda atencdo e de todo amor que a familia é
capaz, sinto que minha pequena ainda resiste a receber tudo o que é seu e a se
sentir segura, tem um fundo intocavel, um lugar de nascimento que nem Nnossos
Sorrisos e amor imenso ao conhecé-la conseguem chegar.

J& a preferéncia pela obra A ocupacédo justifica-se, num primeiro momento,
pelo crescente interesse pelo autor, pelo fato da obra contar com o mesmo
protagonista de A resisténcia e pelo desejo por descobrir um pouco mais sobre
Sebastian. Visto que ambas as obras trazem uma narrativa que oscila entre a
biografia e a ficcdo, também me interessei pelo complexo género autoficcdo e,
igualmente, pelo cunho social e politico possivel de ser figurado através de tal
género e que esta contido nas obras citadas.

A ocupacdo de moradias sempre me preocupou. Sou professora da Rede
Estadual na cidade de Foz do Iguacu ha vinte anos, meus alunos moram em casas
pertencentes a ocupacfes as margens do rio Sanga Romédo formando uma
comunidade famosa em nossa cidade. E triste observar a situagédo dos casebres,
assim como ver o centro do nosso municipio com seus moradores de rua. Ha uma
familia morando na Avenida JK, préximo ao cartério, ha outra na Avenida Parand,
guase anexa ao supermercado, como também na Avenida das Cataratas, nosso
corredor turistico, varias familias dormem num estacionamento de igreja. Todos
conhecem tal realidade, mas nada é feito, sdo pessoas invisiveis, sdo vozes nao
ouvidas.

A partir dos motivos pessoais que me encaminharam ao estudo, o objetivo
central dessa dissertacao consistiu em investigar o género de autoficcdo a partir das
obras A resisténcia (2015) e A ocupacgdo (2019), sobretudo quanto as possibilidades
de relacdo do género com as questdes da resisténcia, da ocupagdo, da memoria, do
trauma e da histéria presentes nas obras.

Partiu-se da premissa que esse género vai além de uma narrativa de ficcao
marcada pela biografia, a autoficcdo esta num limiar que nos pde a questionar o que
€ real e 0 que ndo é, e se realmente existe biografia que néo seja ficcional e se

existe ficcdo que seja imune ao lampejo biogréfico do autor. Esses questionamentos
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nascem dessas narrativas, pois o género torna dificil a percepcdo entre o que é
realidade e o que é ficcéo.

A titulo organizacional, a dissertacdo traca em seu capitulo intitulado
“Fundamentacéo tedrica” um panorama sobre o conceito de autoficcdo a luz de
Jovita Maria Gerheim Noronha (2014), que em sua obra Ensaios sobre a autofic¢do
aborda as teorias de Serge Doubrovsky, Philippe Lejeune, Jacques Lecarme,
Vincent Colonna, Jean-Louis Jeannelle e Philippe Gasparini.

As analises tecidas questionam no capitulo “Ficcionalizagao de si”, as ideias
de Bruno Ferrari (2015), Diana Klinger (2008), Luciene Almeida de Azevedo (2008) e
Anna Faedrich (2016) e o fato de a autoficcdo ensejar o retorno do autor num mundo
globalizado e de alta exposicédo individual. O autor figura no centro da narrativa,
atuando de forma direta, numa construcdo tanto da personalidade do personagem
guanto da de si, e se torna personagem da sua vida, passando assim a representar
a si e a performar a propria imagem autoral— caracteristica assumida por diferentes
obras situadas no contexto recente da pos-autonomia (AZEVEDO, 2008).

Ainda no segundo capitulo, foi discutida a questdo da representacdo da
literatura contemporanea e o fato de que a literatura ndo é mais pensada numa
estrutura rigida com conceitos estanques e acabados e que com a publicacdo
“Literaturas pés-autbnomas” de Josefina Ludmer (2007), se passou a observar e
refletir sobre as multiplicidades dos textos que se caracterizam pelo hibridismo de
género e pela posicdo ambigua do escritor dentro do campo literario.

A partir dessas concepc¢fes, nos capitulos que trazem como titulo o nome do
autor e de suas duas obras em analise, se tornou necessario, além de estabelecer
uma relacdo entre as semelhancas e as diferencas das obras em questado, a busca
de concordancias entre elas e a biografia do autor. Para tanto, tornou-se pertinente
incluir um breve resumo das obras, bem como da biografia do autor para analisar
pontos comuns e/ou discordantes.

Por altimo, no capitulo “Ocupar e resistir’, foi analisada a ideia de resisténcia
conjugada a de narrativa na construcdo de uma literatura ocupada com o0s
problemas sociais e politicos, ou seja, construcdo de uma narrativa de resisténcia e
de ocupacao, pois mesmo o autor mantendo as luzes voltadas para si, a autoficgao
nao deixa de ser um género que comporta um olhar para o outro e para 0S

7

problemas politicos e sociais, como também ndo é uma autobiografia, sendo
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fundamental a compreenséo da dimenséao ficcional. Portanto, segundo Alfredo Bosi
(1996), o ato de escrever pode ser uma acao politica, de resisténcia, pode ser uma
literatura ocupada pelo tempo presente. Por isso, analisamos, igualmente, a
literatura como mais um espaco a ser ocupado, como um terreno de luta e
resisténcia que vai além dos dramas pessoais de um narrador que, por vezes,
confunde-se com o autor.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 AUTOFICCAO: SUAS TIPOLOGIAS E UM NOVO CONCEITO

O termo autoficcdo associado a pratica das chamadas “escritas de si” é
amplamente disseminado e assumido entre escritores que se apropriam do termo
para definir suas obras no mundo académico, passando a ser estudado em teses,
dissertacdes e eventos, assim como, na midia especializada, que o utiliza em
entrevistas e resenhas.

Contudo, a autoficcdo é um conceito extremamente dificil de definir, sendo
marcado por contradicbes entre autores e tedricos, o que causa confusbes no
campo literario a ponto de gerar uma impossibilidade de definicdo. Essa indefinicao
conceitual culmina no uso inadequado do termo, caracterizando de forma genérica
as mais variadas obras que pertencem as escritas de si (NORONHA, 2014).

Para falarmos sobre autoficcao, € importante realizar uma retrospectiva desde
o surgimento do termo. Segundo Jovita Maria Gerheim Noronha (2014), o escritor e
critico Serge Doubrovsky usou o termo “autoficcéo” para definir o pacto de leitura
estabelecido em seu livro Fils (1977). A obra narra a vida e as memoérias de um
professor universitario que se autodenomina em um exilio doloroso nos Estados
Unidos e que tem, em sua sala de aula, o seu momento de prazer. O titulo pode ser
traduzido tanto como “filhos” ou como “fios” e realmente, ha uma preocupacao por
parte do personagem com o filho, também ha varios fios condutores de
pensamentos e memdarias que o0 personagem vai construindo em suas caminhadas
por New York e nas longas sessdes analiticas onde discute, além do carater do filho,
um sonho muito estranho que teve. O interessante é que o proprio Doubrovsky, na
guarta capa de sua obra, questiona na obra: “Autobiografia? Nao. Ficcdo de eventos
e fatos estritamente reais; se quiser, autoficcdo, por ter confiado a linguagem de

uma aventura a aventura da linguagem”. (DOUBROVSKY, 1977).
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J& Philippe Lejeune foi o primeiro a estabelecer, em 1993, a trajetéria da
“literatura do eu”. Seu artigo conta com cinco atos nomeados com datas, nos quais
discorre sobre as variacdes do termo autoficcdo na concepcéo de onze autores ou
criticos. No primeiro Ato, pondera que, recombinando entre si 0 género do escrito
(romance, a autobiografia e a auséncia de um género especifico), e 0 nome dado ao
personagem principal (hnome diferente do autor, um nome idéntico ao do autor ou um
protagonista sem nenhum nome). Segundo ele, haveria nove maneiras diferentes de
conceber o escrito, ou como chama o autor numa concepc¢ao ludica, nove casas,
sendo cada uma delas uma maneira diferente de escrever. Trés casas sdo formas
claras de romances, trés de autobiografia, duas casas contraditérias e uma casa
indeterminada. E € justamente essa casa indeterminada ou vazia que serviria de
espaco para a construcdo do termo autoficcdo cunhado por Doubrovsky.
(NORONHA, 2014).

Partindo dessa metafora, o Ato Il relata a invasao da casa pelo autor de Fils

dando origem e teorizacao ao conceito:

Acreditando que a casa estava vazia, ja que as janelas foram lacradas,
aparece um invasor. Serge Doubrovsky, que esta escrevendo um texto de
carater pessoal e estatuto indeciso, reconhece naquela casa cega sua
prépria indecisdo e decide ocupar o espac¢o (LEJEUNE, 2014, p.22).

Lejeune observa que na obra Fils, Serge Doubrovsky da ao personagem seu
préprio nome, e que o0 pacto autobiografico se faz mediante a veracidade de
informacéo e a liberdade de escrita, com contetdo verdadeiro, mas que a estrutura é
indefinida, apesar de ser num primeiro momento indicado como romance.

Assim, em O Pacto Autobiogréafico (1975), Philippe Lejeune argumenta que a
autobiografia se estabelece a partir de um pacto de referencialidade, por um
principio de identidade entre narrador/autor. Envolve leitor e autor ao mesmo tempo
em que reafirma o compromisso da obra em fazer referéncia a um evento externo a
ela e, portanto, passivel de ser comprovado.

Ademais, autor e narrador possuem a mesma identidade, o que pode ser
comprovado pelo uso do mesmo nome. Assim, o pacto autobiografico é uma espécie
de proposta do autor, um discurso dirigido ao leitor que visa estabelecer um contrato
de leitura. Ao passo em que a histéria se desenrola é possivel perceber que as

coisas sao complexas e dificeis de serem compreendidas (FIGUEIREDO, 2007).
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No interior do livro, o autor, personagem e narrador transformam-se em um
individuo, ao passo em que o narrador € autobiografado e autobiégrafo. Aqueles que
fazem a leitura da obra almejam encontrar dispostas nas paginas lidas informacdes
que sao verdadeiras, embora essa definicAo possa ser problematica — situacéo
contraria ao romance que se mostra como um género ficcional que traz consigo a
suposicéo de outro tipo de pacto (FIGUEIREDO, 2007).

De acordo com a quarta capa da obra Fils, é possivel escrever um romance

sobre si mesmo, portanto, a autoficcdo pode ser compreendida como:

Ficcdo, de acontecimentos e de fatos estritamente reais; se preferirem,
autofic¢do, por ter-se confiado a linguagem de uma ventura a aventura da
linguagem, avessa ao bom comportamento, avessa a sintaxe do romance,
tradicional ou novo.Encontros (fils) de palavras, aliteracdes, assonancias,
dissonancias, escritas de antes ou de depois da literatura, concreta, como
se diz da musica. Ou ainda, (autoficgdo), pacientemente onanista, que
espera conseguir agora compartilhar seu prazer (LEJEUNE, 2014, p.22).

Corroborando com essa definicdo, € possivel constatar no Ato Il de 1984,
gue Lejeune, ao relembrar Jacques Lecarme ao escrever sobre o0 verbete autoficcdo
para a EncyclopaediaUniversalis?, alude ao fato de que a casa metaférica nunca
esteve vazia, nela habitam as obras intermediarias entre autobiografias declaradas e
a ficcdo ndo autobiografica. O editor da Universalis substitui o termo autoficcdo por
ficcdo romanesca e autobiogréafica, substituicdo essa que leva Lejeune a questionar
se houve medo ao cunhar o neologismo. Medo ou n&o, o termo ainda suscitava
davidas conceituais.

No Ato IV, referente ao ano de 1989, a questdo levantada por Vincent
Colonna (2014) permite perceber que ha concordancia quanto ao uso do nome
proprio do autor pelo protagonista, mas questiona o plano da ficcionalidade como
forma literaria, a invencao, o lado ficticio do conteudo, e utiliza o termo autoficcéo
com uma nova definicdo conceitual.

Na fala de Lejeune, a autoficcdo € uma obra literaria através da qual um
escritor inventa para si uma personalidade e uma existéncia, embora conservando

sua identidade real (seu nome verdadeiro). Nesse momento ha um impasse, para

2EncyclopaediaUniversalis € uma enciclopédia de lingua francesa publicada pela editora de mesmo
nome, desde 1960. A totalidade de suas edi¢cBes conta com a contribuicdo de mais de 7000 autores
diferentes, sendo atualmente a maior enciclopédia de lingua francesa do mundo.
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gque haja um consenso, o termo autoficcdo teria que abarcar o conceito de
Doubrovsky que compactua com um contetdo veridico e o conceito enunciado por
Colonna (2014), uma ficcionalizacdo de si, livre invencao de conteudos.

No ultimo ato, Ato V, de 1991-1992, Lejeune fala a respeito do desejo de
Doubrovsky em organizar um coloquio sobre autoficcdo, suscita o fato de que o
termo ainda € controverso, e que talvez ainda ndo exista um género que
corresponda a essa palavra, termina citando as variacbes com que 0O termo
autoficcao foi conceituado.

Dos onze escritores cujas falas Lejeune transcreveu € relevante citar: a) Leon
Bloy, que ndo aprova a criagdo do neologismo e a julga como autobiografia matizada
de ficcdo; b) André Malraux, cujo conceito de autoficcdo se aproxima de Colonna,
pois acredita que se trata de um autor “libertado”, que passa a viver no universo
romanesco que acabara de criar; ¢) Drieu La Rochelle, que compreende a autofic¢ao
como um género literario que contribui com o pouco félego do escritor, uma vez que
poderia substituir a falta de dons pela sinceridade; d) Roland Barthes, que postula
gue o imaginario é assumido por varias mascaras e, no entanto, nenhuma pessoa
por detrds, e que a intrusdo de uma terceira pessoa que nao € ficticia marca a
necessidade de remodelar os géneros; €) o proprio Serge Doubrovsky, para quem a
vida de seu texto é a sua vida dentro de seu texto e define que a autoficcao se refere
ao presente, e ndo ao passado daquele que escreve como € comum na
autobiografia ou romance autobiografico (FIGUEIREDO, 2007).

Em se tratando de autofic¢do, o que € assumido de forma semelhante pelos
pesquisadores em relacdo ao género, € que o autor gradativamente vai trazendo
para perto de si os leitores que passam a compartilhar das mesmas impressoes, e
até mesmo obsessdes histdricas como, por exemplo, quando Doubrovsky, na obra
Fils (1977), relata o modo como os judeus foram perseguidos no decorrer da
ocupacdo de Paris pelos nazistas. Por meio da escrita literaria, o autor conseguiu
exacerbar os sentimentos que tomavam conta de sua alma enquanto utilizava a
estrela amarela e vivia em condi¢gbes sub-humanas. Outra obsesséo que nutre no
romance esta envolta em sua chegada aos Estados Unidos, que o fez se separar de
sua mae, a aprendizagem de uma lingua nova, entre outros aspectos que
permearam sua existéncia (FIGUEIREDO, 2007).
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J& Vincent Colonna (2014), em seu artigo intitulado Tipologia da Autofic¢éo,
expande a definicdo doubrovskiana, compreendendo a autoficcdo como género,
dividido em cinco tipos. Na primeira espécie, a autoficcdo fantastica, o escritor esta
no centro do texto como em uma autobiografia — € o herdi, mas sua existéncia e
identidade sdo irreais, o protagonista é perfeito, e ndo ha como associa-lo a imagem
do autor, € um exemplo da ficcdo totalmente fora de si.

Tal definicdo fica mais facil de entender se associada a pintura, o dublé do
pintor se insere na tela, empresta seus tracos fisionbmicos a uma realidade
totalmente inventada, exemplo disso é a gravura de Hockney, O artista e seu modelo
(1974), onde aparece Picasso tendo Hockney nu a sua frente em um encontro que
nunca aconteceu. Pode-se dizer, entdo, que a autoficcdo fantastica se distancia da
fabulacdo biografica, da mesma forma que a gravura do artista distingue-se do

autorretrato.

Figura 01 - O artista e seu modelo (1974) de Hockney.

Fonte:https://wsimag.com/the-bowes-museum/artworks/41492



21

Assim, na autoficcdo fantéstica, o escritor cria ficcbes de si e gera, desse
modo, a sua propria coisificacdo, através da qual o escritor ndo é mais apenas uma
pessoa, mas também objeto estético adquirindo um modo de ser fabuloso.

Ja a autoficcdo espetacular é definida como um reflexo do autor ou do livro
dentro do livro, como se fosse um espelho. Ao autor ndo é mais dado,
necessariamente, a primazia de estar no centro da obra, o importante € refletir de
algum modo a sua presenca — nas obras de pintura, por exemplo, sdo os famosos
guadros dentro dos quadros.

Entdo, a autoficcdo espetacular se aproxima da biogréfica porque toda
biografia acaba por refletir o autor, entretanto, também se distancia, no sentido de
qgue nao basta entrelacar uma narrativa dentro da outra (miseenabyme)3 para que

haja verdadeiramente o escrito de si. Acerca disto, Colonna (2014, p. 55) enfatiza:

Afirmei que a autoficcdo sempre tinha algo de especular: ao por em
circulagdo seu nome, nas paginas de um livro do qual ja € o signatério, o
escritor provoca, quer queira quer ndo, um fendmeno de duplicagdo, um
reflexo do livro sobre ele mesmo ou uma demonstracéo do ato criativo que o
fez nascer. Em contrapartida, e essa é outra diferenca entre as duas figuras,
um miseenabyme, ndo invoca necessariamente a fabulacdo de si.

Na autoficcao intrusiva ou autoral, o escritor aparece sob a forma de narrador-
autor, estd sempre a margem da intriga e atua como um contador, um enunciador
externo. Por muito tempo, a voz presente no texto foi percebida como um papel
inventado e representado em funcdo das necessidades da escrita de ficcdo, como a
figura de um pai que dramatiza ao ler um conto para seu filho. O “autor” presente no
texto desenvolvia a narrativa, orientava a leitura, mas essa voz nao pode ser
confundida com autoficcdo intrusiva, ela vai além desse conceito. Na autoficcdo
intrusiva, o autor “é¢” o narrador.

A partir de Flaubert e James, a literatura romanesca se construiu com base na
ocultacéo progressiva da instancia narrativa, dissociando o escritor de sua voz, num
ideal estético de apagamento e impassibilidade do autor. Consequentemente, o
leitor convive com duas concepcgdes de narrador, a que associa a voz do narrador

com a voz do autor deixando transparecer que o narrador € o autor disfarcado, e

SMise enabyme é um termo francés que costuma ser traduzido como "narrativa em abismo", usado
pela primeira vez por André Gide ao falar sobre as narrativas que contém outras narrativas dentro de
si. Mise enabyme pode aparecer na pintura, no cinema e na literatura.
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outra segregacionista que dissocia autor e narrador. Posto isso, a autoficcdo
intrusiva implica apenas, e de forma Unica, a funcdo do autor, € ele quem tem a
liberdade de ficcionalizar-se, podendo assim, enriquecer seu papel de contador
(COLONNA, 2014).

Quanto a autoficcdo biografica, o escritor continua sendo o heréi e
personagem central da historia, mas permanece proximo da verossimilhanga. Alguns
escritores como Doubrovsky e Angot reivindicam uma verdade literal e verificam

datas, fatos e nomes. Segundo Colonna (2014, p.45):

Reconhecemos nessa categoria a tendéncia que é a mais difundida e, ao
mesmo tempo, a mais controversa da autoficcdo, aquele que,
periodicamente, € acusada de mistificacdo e contra a qual se apela a
indignagdo publica. E verdade que ela exaspera até mesmo os criticos mais
informados, que acabam por confundi-la com a tradicdo autobiografica
seguida por Gide e Leiris ou com a literatura de testemunho e que,
atualmente, se ouve com frequéncia absurdos segundo os quais autofic¢éo
e autobiografia séo sinbnimos.

Assim, por meio dos escritos que integram a autoficcdo biogréfica, cria-se o
mecanismo do mentir-verdadeiro, onde o autor projeta no protagonista sua imagem
verdadeira e a descreve com a liberdade que a literatura intima confere ao escritor.
E uma maneira da subjetividade substituir a veracidade sem deixar de ser
verdadeiro. A autoficcdo tem em vista, portanto, fatos reais que ndo podem
simplesmente passar por um processo de banalizagéo.

Nesse sentido, para que seja delineada efetivamente uma autoficcdo, alguns
pesquisadores observavam ser indispensavel “[...] que os nomes de autor, narrador
e personagem sejam idénticos, ou seja, o autor deve assumir este risco. Além disto,
€ preciso que o texto seja lido como romance e ndo como recapitulacao histérica”
(FIGUEIREDO, 2007, p.57). Para Doubrovsky, a autoficcdo pode ser compreendida
como um discurso que ndo tem vista apenas uma verdade literal, entretanto, ocupa-
se de fragmentos da memoria; € consolidada por uma linguagem propria que
interrompe certa continuidade, utilizando de novos artificios para expor determinados
fatos (FIGUEIREDO, 2007).

A nocao plastica de autoficcdo biogréfica de acordo com as analises tecidas

por Colonna (2014, p.46), evidencia que:

[...] em sua acepc¢do mais corrente e mais vaga, marca talvez uma evolugéo
significativa da escrita de si, através do qual o procedimento autobiografico
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se transforma em operacdo de geometria variavel, cuja exatiddo e precisao
ndo sdo mais virtudes teologicais. Com a opcao autobiografica pura que
permanece, o0 autor pode doravante redigir sua vida ou episddio,
romanceando mais ou menos, sem que o grau de romanceacdo tenha
grande importancia.

Outro ponto relevante com relacdo a esse tipo de autoficcdo € a questdo do
nome proprio, ou seja, diferente do que acontece nos romances autobiogréaficos
onde o nome do escritor e demais personagens aparecem na obra de forma cifrada
ou até mesmo nao aparecem, na autoficcdo biografica, a codificacdo é abandonada
e 0S personagens possuem nome e sobrenome, tanto o autor quanto as outras
pessoas que interagem na vida real com o autor e passam a fazer parte do escrito.

Na realidade, ndo é de um todo nova a questdo do nome proprio do
protagonista, ha romances autobiograficos que conservam o0s nomes auténticos de
seus autores antes da novidade de nossa época. Segundo Colonna (2014, p. 53), é

a supervalorizacao cultural do procedimento que estd em discussao, pois:

Volto para um terreno mais seguro, sobre a atencdo nova e talvez excessiva
a inscricdo do nome proprio do autor no romance. Essa percep¢do sem
precedentes que engendrou a necessidade da palavra “autoficcao”
certamente tem a ver com o grande movimento social no qual se misturam
juridismo e individualismo (...). Na verdade, todos os nomes exibidos nessas
narrativas romanceadas, exceto o autor e 0s personagens publicos,
remetem, para o leitor comum, a desconhecidos. O efeito produzido néo
difere, portanto, de um romance (ou peca de teatro) a clé, férmula literaria
antiga, na qual as pessoas envolvidas se reconhecem e que os outros leem
como uma fic¢cdo, sem mais nem menos.

Em analise ao fragmento acima, verifica-se que a autoficcdo biogréafica pode
ser compreendida como uma obra literaria onde um escritor inventa para si uma
personalidade e uma existéncia, portanto, segue estritamente ficcional, embora
conservando a identidade real do autor.

Como o autor subdivide o género autoficcdo em quatro subgéneros, o modelo
criado por Doubrovsky seria apenas uma das manifestagcbes da autoficcdo, a
biografica, a qual Colonna (2014) considera como o renascimento do ja conhecido
romance autobiografico. Assim, os limites de um campo tdo vasto consistiriam
apenas na manutencdo da identidade real do autor, sob a forma de seu proprio
nome que € mantido na narrativa.

Essas consideracdes prévias suscitaram a necessidade de discutir mais

especificamente sobre o pensamento de Doubrovsky e o0s autores que se
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propuseram a apontar os limites do seu pensamento — discussdo que seré tecida na

proxima segao.

2.2 SERGE DOUBROVSKY E CONCEITOS DISCORDANTES

Serge Doubrovsky, o autor do neologismo em estudo, diz que a palavra usada
na quarta pagina do seu romance Fils foi empregada com “luvas de pelica” e que
manteve ciéncia de que até mesmo as criticas favoraveis ao livro ndo o eram diante
do neologismo autoficcdo. Qual a surpresa, entdo, em perceber que a palavra
ganhou forca. Mesmo desprezada pelos puristas, acabou por preencher uma lacuna
ao lado das memorias, da autobiografia e das escritas intimas em geral,
correspondendo a uma expectativa do publico.

Doubrovsky, de acordo com a obra de Jovita Noronha, afirma que a palheta
da autoficcdo € variada e isso contribui para sua grandeza, a imprecisao da palavra
€ util, pois assim a autoficcdo pode ser entendida em sentidos bem diferentes

daquele inicialmente atribuido:

As interpretacdes variam e, por vezes, se contradizem. Eu gostaria de
retornar, para concluir, a meu ponto de partida, pois ndo sou de modo
algum o inventor dessa pratica, da qual ja citei ilustres exemplos, sou o
inventor da palavra e do conceito. Pessoalmente, limito-me sempre a
definicdo que dei — e que foi, alids, reproduzida pelo dicionario Robert
Culturel: “Ficgéo, de fatos e acontecimentos estritamente reais” esse eixo
referencial me parece ser a esséncia do género, se € que existe género
(DOUBROVSKY, 2014, p. 120).

Fica evidente, portanto, que para esse autor a autoficcdo ser a narrativa feita
por um autor-narrador-personagem real, mas com aventuras imaginarias, ¢ um
desvio do sentido da palavra e que ndo constitui a esséncia da autoficcdo, que
sempre remete a existéncia real de um autor. A férmula do romance autobiografico
foi igualmente proposta como definicdo da autoficgdo, mas restou demonstrar como
a autobiografia e o romance podem coexistir em um mesmo texto.

Mas, ndo ha oposicao entre autobiografia e romance, pois toda autobiografia,
mesmo com toda sua sinceridade, comporta sua parte de ficcdo. Assim, a historia da

by

autobiografia s6é pode ser concebida em relacdo a historia geral das formas
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narrativas e do romance, do qual ela &, no final das contas, apenas um caso
particular.

Segundo a obra de Noronha (2014), Jacques Lecarme, em seu ensaio
Autoficcdo: um mau género? conceitua autoficcdo sob a otica doubroviskiana, ao
apontar que o autor foi o primeiro a preencher a casa vazia de Lejeune?, e que o
proprio Doubrovsky distanciou-se do neologismo por ele criado. Assim, a autoficcao
deixou de se opor a autobiografia, para se tornar sendo um sinébnimo, pelo menos
uma variante ou um ardil, se tornando uma espécie de autobiografia desenfreada.

Lecarme defende o conceito doubroviskiano, assume sua ficcdo fingida ou
uma “ficcdo de ficcdo” que serviria de desvio a verdade e atenta para o pacto
autobiografico que norteia a relagdo autor/leitor, entretanto, ainda suscita a duvida
guanto ao compromisso do leitor em observar o pacto. Questiona: “O que pode
impedir um leitor de ler uma autobiografia como um romance e um romance como
uma autobiografia, uma vez que, esse leitor € sempre livie e muitas vezes do
contra?” (LECARME, 2014, p. 103). Nesse cenario, a vantagem da autoficcdo nao
seria justamente a de inquirir sobre essa relacdo de identidade ou de alteridade
entre o autor e 0 narrador, mesmo se 0 home proprio é o mesmo?

Para o autor, os géneros autobiogréaficos, ndo contam com boa reputacao
literaria, quem dirA o grupo das autoficcbes, que ja estdo sempre a margem,
Parecem representar o pior dos géneros, exemplo disso, é o critico Jean Bellemin-
Noél, que recusa 0 género autobiografico e, portanto, o termo autoficcdo e
autorromance. Considera-os de extensao ilimitada, pois toda ficcdo seria suscetivel
de ser lida como autoficcdo, chega, inclusive, a propor um novo neologismo, bi-
autografia, para indicar livros pertencentes ao romance e a autobiografia. Nota-se
gue é diferente do que ocorre hoje, onde ha um momento de prestigio da autoficcdo
no mercado editorial brasileiro.

Assim, o autor reconhece ainda a contribuicdo do critico Gérard Genette
quanto ao seu trabalho com a distingdo das poéticas dos géneros, mas suscita que
ndo ha um aprofundamento quanto ao termo autoficcdo. Ao discorrer sobre o

assunto, o autor chega a compara-la a biografias envergonhadas, pois, se for

4 Pacto autobiografico, (1975), de Philippe Lejeune, cuja grade tipoldgica revelara uma casa vazia,
onde ndo coincidiam nome de personagem e nome de autor, num romance (e ndo numa
autobiografia). Doubrovsky decide, entdo, enfrentar o desafio declarado pela tabela, e desenvolve
uma escritura original.
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verdade que a identidade narrativa repousa na adesao de um autor a uma narrativa
que ele assume como verdadeira, havera nessas narrativas ficticias dissociacdo do
autor e do narrador. Portanto, a formula seria a afirmacdo do autor em ser o
protagonista e, ao mesmo tempo, a negacao de que 0 autor seria 0 protagonista.
Acredita que a Unica autoficcdo tolerdvel corresponde a um dos mais antigos
procedimentos ficcionais, onde o autor finge entrar em sua prépria ficgéo.

Lecarme ainda se propde a listar obras literarias as separando entre
autoficcionais em sentido estrito, como propunha Doubrovsky, e autoficcionais em
sentido amplo, conforme proposta conceitual de Colonna. Seguem, nas palavras do
autor, os critérios especificos adotados para tal classificacéo:

Como critérios de pertencimento ao conjunto chamado autofic¢éo,
manteremos por um lado a alegacdo de ficcdo, marcada, em geral, pelo
subtitulo romance, e por outro a unicidade do nome préprio para o autor (A),
narrador (N), protagonista (P). O primeiro traco é genérico e peritextual, o
segundo € onomastico. Nenhum dos dois tem a ver com o proprio regime do
texto, e nos seria bem dificil descrever um estilo da autoficcdo que possa
distinguir do estilo do romance ou da autobiografia (LECARME, 2014, p.85).

Apesar da elaboracao de tal proposta, essa listagem néo foi suficiente para
gue houvesse um consenso acerca desse género. O préprio autor aponta para a
dificuldade em conceituar e, assim, distinguir autoficcdo, romance ou autobiografia.

Na mesma corrente, Jean-Louis Jeannelle (2014) questiona-se sobre o que
precisamente designa o termo autoficcdo, j& que continua sendo impossivel
responder com seguranca a essa pergunta, mesmo compreendendo a histéria
metafdrica de Lejeune e seus cinco atos. Compreende que é tempo de fazer um
novo balanco e prosseguir a histéria, uma vez que autoficcdo ndo tem mais a forma
definida em cinco atos, com ac¢des ordenadas, sendo uma novela de episédios
pululantes, cheios de reviravoltas e com protagonistas escoltados por varios
personagens secundarios.

Assim, Jeannelle apoia-se em quatro marcos bibliograficos para embasar seu
pensamento: o primeiro consiste na tese de Vincent Colonna, que modifica o
conceito de Doubrovsky e aplica o termo autoficcdo ao conjunto dos procedimentos
de ficcionalizacédo de si. O segundo marco diz respeito a Marie Darrieussecq, que
reverte a direcdo do argumento desenvolvido por Gérard Genette (apregoava que as
narrativas factuais, por ndo serem ficcdes, para serem concebidas como literarias

precisam de uma atencdo estética) — para Darrieussecq, as autoficcbes requerem
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um duplo pacto de leitura, factual e ficcional, e assim adquirem valor literario, afinal,
também séo fic¢oes.

O autor aponta também, como marco, Philippe Forest e sua denuncia a uma
forma de escrita romanesca de si que s6 olha para seu proprio interior, bem como a
necessidade de um novo posicionamento, uma vez que toda narrativa de si pertence
ao terreno da ficcdo, pois um escritor, em uma narrativa, sempre apresenta um
simulacro de si.

Forest contribui com a diferenciacdo entre “ego-literatura”, “autoficcdo” e
‘romance do eu”, sendo a primeira conceituada como o Eu se apresentando em
realidade no interior da narracéo, a segunda tendo como ficgdo ou suspeita de ficcao
a realidade do Eu, e a ultima, o romance do eu, onde o sujeito se ausenta a fim de
deixar o romance responder ao apelo exclusivo do impossivel (JEANNELLE, 2014,
p.138).

Como ultimo marco, Jeannelle aponta Philippe Gasparini, cuja grande
contribuicéo foi distinguir a autobiografia dos demais géneros proximos fazendo da
autoficcdo uma categoria continua ao romance autobiografico com extensdo mais
restrita, defendia autoficcdo como uma narrativa baseada na homonimia do autor, do
narrador e do herdi, mas que apresentava um “desenvolvimento que se projetava
para situagdes imaginarias”, conceito préoximo ao de Colonna (JEANNELLE, 2014,
p.141).

Apos os marcos iniciais definidos, Jeannelle destacou pontos de litigio entre
0s debates acerca da autoficcdo que abrangem primeiro a questdo da ambiguidade
e da hibridez. Se a autoficcdo se baseia na copresenca de conceitos contraditérios,
Lejeune e outros autores a consideravam como um fendmeno ambiguo, podendo
Ser um ou outro, ou seja, narrativa factual ou ficcional.

Doubrovsky, Darrieussecq e Jeannellle apontam para a existéncia de um caso
de hibridez, no qual a autoficcdo é verdadeira e ficcional. Outro fato relevante

concentra-se na defini¢cdo de ficgcdo, havendo trés grandes defini¢des:

Para uns, a ficcdo € um modo narrativo constituido de asser¢cdes simuladas
(trata-se do ficcional), para outros, ela se define em funcéo de um critério de
ordem temaética, isto €, pelo recurso ao imaginario (trata-se do ficticio); para
outros, ainda, ela representa tudo aquilo que nédo é referencial: o imaginario,
mas também o hipotético, o irreal, o0 mentiroso etc. (trata-se do falso)
(JEANNELLE, 2014, p.145)
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A importancia dessas defini¢oes se justifica pelos pontos de divergéncia entre
Doubrovsky e Colonna que permitem evidenciar: para o primeiro, autoficcdo é uma
hesitacdo, uma indecisdo; para o segundo, a autoficcdo € um mundo ficcional.
Lejeune advertia que, se o leitor ndo pudesse distinguir o que é fato do que € real, a
autoficcdo seria condenada a ser lida como autobiografia ou como uma apenas
ficcao.

Outro ponto de discordia é a aceitacdo do termo na historiografia literaria e
teoria da literatura, pois varios teoricos da autoficcdo recusam-se a conceder ao
termo autoficcdo um estatuto de género. Colonna, por exemplo, faz da autoficgéo
um simples procedimento verificavel em qualquer escritor que inventa uma vida para
si, ndo permitindo uma observacdo ao contexto histérico. Em outras palavras, as
imbricacfes das instancias do discurso acabariam colaborando com a falta de rigor
conceitual do termo.

Philippe Gasparini, ao adentrar nessa contenda conceitual, parte da hipétese
de que autoficcdo é um género ou uma categoria genérica que se aplica a textos
literarios contemporaneos. Afirma que o termo tem o mérito de estimular a reflexao
sobre os géneros, afinal ha um crescente nimero de textos autobiograficos de
qualidade artistica reconhecida publicados. Acrescido a isso, estd o fato de que
muitos desses textos ndo eram conceituados de forma correta devido ao vazio
terminoldgico, portanto, o termo autoficcdo possibilitou realizar essa tarefa e nomear
essas obras (GASPARINI, 2014).

No entanto, ao analisar o pacto de leitura surge um novo conflito. Lejeune por
exemplo, buscava delimitar dois géneros que fazem parte da histéria da autoficcao:
a autobiografia e o romance autobiogréafico, nessa analise, Gasparini afirma que nao
ha como diferenciar uma da outra se a analise for interna, partindo apenas do texto,
€ necessario analisar a vida do autor, os elementos explicitos a obra. Assim,
Lejeune conseguiu distinguir os dois géneros e especificar a autobiografia partindo
para a observagdo do contrato de leitura, quer seja, o pacto autobiogréfico.

Ainda sobre o contrato de leitura, Gasparini afirma que héa trés possibilidades
dele existir: a) o contrato de verdade, que rege a escrita do eu em geral e a
autobiografia em particular; b) o contrato de ficcdo, que rege o romance e a poesia,;

C) a associacdo dos dois, que seria a ambiguidade encontrada no romance
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autobiogréfico, em que certos textos serdo lidos como pedacos de autobiografias,
outros como romances autobiogréficos.

Assim, o neologismo criado por Doubrovsky veio suscitar muitas davidas e
discussbes ndo apenas em sua conceituacdo, mas também em conceitos referentes
a autobiografia e ao romance autobiografico. No entanto, percebe que, ao final, ndo
h& como estabelecer uma distincdo precisa entre ambos, pois se trata de conceitos
gue devem ser pontuados no pacto e nas expectativas entre leitor e narrador.

E relevante também considerar um enredo mais factual ou ficcional. Entre os
autores ha até mesmo um consenso que a autobiografia seria de inicio mais
propensa a veracidade, deixando a imaginacdo fluir mais solta nos romances
autobiograficos, cabendo a autoficcdo uma unido de conceitos, ou como atestou
Jeannelle, um hibridismo. Logo, tudo depende de como o leitor faz a
correspondéncia entre quem narra, quem € o autor, quem é o protagonista e qual é

a verdade ou a ficcdo dentro do acontecimento narrativo.

2.3 FICCIONALIZACAO DE Sl

A literatura brasileira pode considerar como um dos seus germes da
autoficcdo (com ficcionalizacao de si, literatura memorialistica e confessional) o autor
Marcelo Rubens Paiva através das obras Feliz ano velho (1982) e N&o és tu, Brasil
(1996), visto que o autor narra e ficcionaliza experiéncias autobiograficas. Em Feliz
ano velho (1982), o escritor descreve a conturbada transicdo politica no Brasil, a
narrativa se da na visao de filho de ex-deputado desaparecido durante a ditadura,
Paiva traz assim para a narrativa tanto as suas lembrancas enquanto filho e
adolescente, quanto a situacdo histérica em que o pais estava mergulhado. Ja na
obra Nao és tu, Brasil (1996), o autor pontua a trajetéria de Carlos Lamarca na VPR
(Vanguarda Popular Revolucionaria) e de seus companheiros e ao longo da
narrativa intercala elementos histéricos e ficcionais, tratando a respeito da violéncia
e da opressdo que Lamarca sofreu.

Ambas as obras, além da ficcionalizacdo de si, trazem para a narrativa as

vozes que foram ignoradas pelos livros de histéria®: vozes inauditas saindo dos

5N&o és tu, brasil: literatura e histdria no tempo da repressao militar | Oliveira | revista de literatura,
histéria e memaria (unioeste.br).


http://e-revista.unioeste.br/index.php/rlhm/article/view/24573/0
http://e-revista.unioeste.br/index.php/rlhm/article/view/24573/0
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pordes, gritos abafados pela violéncia sem medida, o siléncio da total inobservancia
das leis. De modo semelhante, Julian Fuks em A resisténcia (2017), lanca luz a
questdes vividas pela Argentina em sua ditadura civico-militar e em A ocupacéo
(2019) da visibilidade e identidade aos moradores de ocupacfes e da mesma forma,
traz para o cenario os lideres de movimentos sociais como Preta Ferreira, ativista do
Movimento dos Sem Teto do Centro.

Apoés essas primeiras narrativas, onde ja se percebe a ficcionalizacédo de si,
as caracteristicas do género autoficcdo comecaram a ser difundidas, logo narrativas
que podem ser classificadas como autoficcionais passaram a ser amplamente
produzidas na literatura brasileira gerando obras® que atingem resultados estéticos
diversos, e que abordam os mais variados temas como em O filho eterno (2008) de
Cristévdo Tezza, onde € abordada a questdo da sindrome de down e suas
implicacdes no seio familiar ou em O irméo alemao (2014) de Chico Buarque, em
que o foco esta na busca de um irmdo até entdo desconhecido, apesar dessas
diferencas, todas as obras estdo estruturadas na problematizacdo entre as
categorias de narrador/autor/personagem, assim como, na relacdo entre memoria e
ficcao.

Nessa perspectiva, Bruno Ferrari (2015), ao analisar o panorama das escritas
de si na atualidade e sua influéncia na literatura brasileira, conclui que muitas sao as
obras que envolvem alguma forma de escrita de si e a questdo da memoria, e
observa que para analisar esse atual cenario de escrita € importante retomar o
conceito de autor - cuja morte foi decretada pelos p6s-estruturalistas’- pois é o autor
que esta novamente em cena compartilhando de suas vivéncias e anseios.

Na mesma confluéncia, Diana Klinger (2007) atenta para o fato de que a partir
dessa ressurreicdo do autor, ndo € mais possivel se falar em sua morte, uma vez
que ele, o autor, € cada vez mais percebido atuando como sujeito midiatico,

portanto, aquele que fala e comanda a obra, volta a ser considerado importante. No

6 O filho eterno (2008), de Cristévdo Tezza, K, relato de uma busca (2011), de B. Kucinski, O irméo
alemé&o (2014), de Chico Buarque, Historia da chuva (2015), de Carlos Henrique Schroeder.

7 Com “a morte do autor” barthesiana, nos anos de 1960, o autor perdeu o poder sobre o texto
publicado, a autonomia passou a ser do proprio texto e do leitor, ressaltando, assim, a linguagem e a
impessoalidade da escrita: “apesar do império do Autor ser ainda muito poderoso (...) ha Franca,
Mallarmé, sem duavida o primeiro, viu e previu em toda sua amplitude a necessidade de colocar a
propria linguagem no lugar daquele que era até entdo considerado seu proprietario; para ele, como
para nés, € a linguagem que fala, ndo o autor” (BARTHES, 2004, p. 59).
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entanto, € necessario pontuar que, ainda segundo Klinger, o autor ndo volta sendo o
detentor da verdade sobre o texto como era outrora, mas sim com quem brinca com
a nocao de sujeito real.

Para se entender a nova concepcdo de autor, é importante conceituar a
antiga concepgéo, e essa nasce no momento em que se viu a necessidade de
atribuir a alguém a existéncia de um texto ou de uma obra. Assim, o sujeito autor
nasce fruto do desejo de se poder designar a autoria, e com ele, nasce também as
marcas da individualidade da obra, ndo € sem razdo entdo, que a antiga concepcao
de autor vem enraizada junto as noc¢des de propriedade privada e individualidade ou
segundo a fala de Michel Foucault:

A nocéo de autor constitui 0 momento forte de individualizagdo na historia
das idéias, dos conhecimentos, das literaturas, na histéria da filosofia
também, e na das ciéncias. Mesmo hoje, quando se faz a historia de um
conceito, de um género literario ou de um tipo de filosofia, creio que tais
unidades continuam a ser consideradas como recortes relativamente fracos,
secundarios e sobrepostos em relacdo a unidade primeira, sélida e
fundamental, que é a do autor e da obra ( FOUCAULT, 1992, p. 33).

Como visto, a forma como o autor € compreendido vem se modificando ao
longo da historia, toma diferentes proporcdes e sentidos. A escrever, o autor ja foi
considerado o senhor absoluto da sua obra, sendo sempre a unidade primaria, como
ja citado acima, passou também pelo processo da sua “morte”, onde, segundo
Barthes (2004), a autonomia passou a ser da prépria obra, sendo o autor assim,
relegado para o segundo plano.Este agora, segundo Ferrari e Klinger, passa por um
ressurgimento.

Huyssen (2000), na mesma direcédo que Ferrari (2015), nota que o retorno do
autor se fez capaz devido a um acentuado interesse pela questdo da memoria e
seus discursos, ou seja, a literatura voltou-se para as questées memorialisticas e
confessionais e encontrou publico para seus anseios. Devido a esse cenario, 0S
olhos do leitor se voltam para o autor e para a sua vida, assim, segundo Gasparini
(2014) ha uma crescente exposicao da vida intima do autor, levando a um interesse
desenfreado e a espetacularizagdo do privado, contribuindo para que o escritor se
torne uma figura midiatica.

Uma vez que o autor saiu do limbo em que parecia estar designado a

permanecer, comecaram as discussdes para tentar definir em qual género a obra
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que trata a respeito de ficcionalizagdo de si, literatura memorialisticas e
confessionais deveria estar situada. Pois, a partir do momento em que o autor
passou a se ficcionalizar dentro da narrativa, problematizou categorias antes
estaveis, indo além do que comporta o pacto autobiografico de Lejeune.

Surgiu assim, a necessidade de tentar entender como essas categorias
passariam a ser abordadas e compreendidas. Numa tentativa, Manuel Alberca
(2013) passa a distinguir trés categorias, considerando a forma como se relacionam
entre si narrador, personagem e autor, a partir da natureza ambigua dos pactos
estabelecidos com o leitor. Classifica os romances do eu, como denomina as obras
de pacto ambiguo, da seguinte maneira: romance autobiogréfico, autoficcdo e
autobiografia ficcional.

No romance autobiografico, ha coincidéncia entre o que é narrado e o que foi
vivenciado pelo autor, os fatos s@o passiveis de verificagdo, € mais proximo da
autobiografia, pois autor e personagem nao tém o mesmo nome, ou entdo, O
personagem nao tem seu nome revelado na narrativa, seria um autobiografismo
camuflado (ALBERCA, 2013).

A autobiografia ficcional, por sua vez, pode ser lida como um autobiografismo
simulado, pois parece uma autobiografia auténtica, e o texto ficticio passa por
verdadeiro. Muitas vezes, a impressdo que se da é que o personagem/narrador é o
verdadeiro autor, podendo até mesmo apresentar no titulo da obra seu carater
memorialista. Ja a autoficcdo ndo se confunde com os pactos autobiograficos ou
romanescos, ha uma necesséaria identificacdo nominal expressa entre autor e
narrador, o que produz uma instabilidade na recepc¢éo do relato, que seria lido como
um autobiografismo transparente (ALBERCA, 2013).

Nessa discussdo, Gasparini (2009) acredita que o pacto da autoficcdo é
menos ambiguo que o romance autobiogréafico. O pacto estabelecido € inteiramente
ficcional e sempre ha um elemento que expressa a possibilidade de serem reais 0s
fatos internos do romance. Afirma que a autoficcdo mantém a verossimilhanca, e
suscita duvidas a respeito de sua verificabilidade.

Ja Klinger (2006), critica as classificacbes de Gasparini por seu carater
reducionista, ja que concebe a autoficcdo meramente como ficcdo. Segundo sua

critica “[...] a categoria da autoficcdo implica ndo necessariamente uma corrosao da
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verossimilhancga interna do romance, e sim um questionamento das noc¢des de
verdade e sujeito” (KINGLER, 2006, p. 50).
O criador do neologismo, conforme Gasparini (2009), que no inicio

diferenciava de forma clara autobiografia e autoficcdo, acaba por aproxima-las:

Mas entdo, me perguntardo com todo o direito: se o senhor considera as
autobiografias classicas como narrativas-romances de si, 0 que as
diferencia da autoficcdo moderna e p6s-moderna?

Responderei que, nesse meio-tempo, a relacdo do sujeito consigo mesmo
mudou. Houve um corte epistemolégico, ou mesmo ontoldgico, que veio
intervir na relacdo consigo mesmo. Digamos, para resumir que nesse meio-
tempo houve Freud e seus sucessores. A atitude classica do sujeito que
tem acesso, através de uma introspeccdo sincera e rigorosa, as
profundezas de si passou a ser uma iluséo.

O mesmo acontece com relagao a restituicdo de si através de uma narrativa
linear, cronolégica, que desnude enfim a logica interna de uma vida. A
consciéncia de si €, com muita frequéncia, uma ignorancia que se ignora. O
belo modelo (auto)biografico ndo é mais valido [...] reinventamos nossa vida
guando a rememoramos. Os classicos o faziam a sua maneira, em seu
estilo. Os tempos mudaram. Nao se escreve mais romances da mesma
forma que nos séculos XVIII ou XIX. H4, entretanto, uma continuidade
nessa descontinuidade, pois, autobiografia ou autofic¢do, a narrativa de si é
sempre  modelagem, roteirizacdo romanesca da prépria vida
(DOUBROVSKY, 2014, p. 122-124).

No contexto acima, verdade e identidade passam a ser questionadas, assim,
autoficcdo e a memaria sofrem modificagBes conceituais: autoficcdo passa a ser lida
com a mesma chave de leitura do romance e a memdéria, uma vez que, é falivel e
lacunar, passa a ser capaz de apenas reconstruir fragmentos. Os textos
autoficcionais, assim, ndo possuem a obrigacdo de serem lineares e cronoldgicos,
como os textos autobiogréficos tradicionais. Essa estrutura aponta para uma nova
maneira dos autores lidarem com a fragmentacdo e a incerteza de seu tempo,
desafiando os modos tradicionais de representacao ficcional.

Em meio a isto, Doubrovsky afirma que ndo s6 a narrativa é fragmentada,

mas 0 proprio sujeito também o &, pois:

N&do percebo de modo algum minha vida como um todo, mas como
fragmentos esparsos, niveis de existéncia partidos, frases soltas, nao
coincidéncias sucessivas, ou até simultaneas. E isso que preciso escrever.
O gosto intimo da existéncia, e ndo sua impossivel historia (DOUBROVSKY,
2014, p. 123).

Estas narrativas sdo permeadas por partes ou experiéncias essenciais para o

autor, constituindo sua existéncia e o0 modo como experimenta a realidade, o
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contexto historico e social no qual esta inserido. Aquilo que escreve representa sua
existéncia, aquilo que Ihe parece ser mais fundamental.

Indo além, Azevedo (2008), afirma que a autoficcdo é capaz de driblar a
ocorréncia do autobiografico na ficcao tornando, assim, hibridas as fronteiras entre o
real e o ficcional, o autor passa a representar a si, a performar a propria imagem
autoral. O autor torna-se ao mesmo tempo referente da narrativa real, e macula o
texto com narrativas ficcionais. Desse modo, inquieta o leitor que é chamado a
participar de um pacto em que as regras nao estao postas.

Nesse sentido, Azevedo menciona:

[...] a autoficcdo propSe um novo pacto a fim de que possa ser ludicamente
compartilhada, inscreve-se no paradoxo de uma representacdo que investe
em uma histéria factual (afinal, como € possivel saber) em primeira pessoa,

revelando-se um engano, um fingimento de enunciados de realidade.
(AZEVEDO, 2008, p. 45).

A autoficcdo € entendida, entdo, como um apagamento do eu biogréfico, e
surgimento de um eu que preenche os vazios com sinceridades forjadas pelas
experiéncias que o autor considera mais relevantes ao longo de sua existéncia e dos
projetos de vida desenvolvidos.

Segundo Klinger (2006, p. 23.), “0 que interessa na autoficcdo, ndo é a
relacdo do texto com a vida do autor, e sim a do texto como forma de criagdo de um
mito de escritor. A autoficcdo € uma maquina produtora de mitos do escritor”, cujo
sujeito ora é mascarado, ora é explicitado. Ele é pleno, esta inserido em um contexto
de forcas que se tencionam e produzem o contexto sociocultural no qual esta
inserido. Nesse sentido, torna-se impossivel atribuir um “valor literario” as obras de
autoficcdo porque nao tém as mesmas caracteristicas de quaisquer outras.

Mesmo assim, Faedrich (2016) atenta para a necessidade de delimitar a
autoficcdo em relacdo as demais escritas do eu, demarcar suas especificidades,
pois afirmar que o autor do romance mistura realidade e ficcdo e torna-se

personagem nao é o bastante. Dessa forma:

Para evitar confus@es tedricas, é fundamental um consenso minimo do que
seja literatura e ficcdo. Ademais, é preciso considerar diferentes aspectos
da escrita autoficcional: uma pratica literdria contemporédnea de
ficcionalizacdo de si, em que o autor estabelece um pacto ambiguo com o
leitor, ao eliminar a linha divisoria entre fato/ficcdo, verdade/mentira,
real/imaginério, vida/obra, etc; o tempo presente da narrativa e o modo
composicional da autoficcdo, que é caracterizado pela fragmentacao, uma
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vez que o autor ndo pretende dar conta da historia linear e total de sua vida;
0 movimento da autoficcdo, que é da obra de arte para a vida — e ndo da
vida para a obra, como na autobiografia-, potencializando o texto enquanto
linguagem criadora; identidade onomastica entre autor, narrador e
protagonista, que pode ser explicita ou implicita, desde que exista o jogo da
contradigdo, criado intencionalmente pelo autor no proéprio livro. E, por fim, a
palavra-chave que marca a autoficgdo como um género hibrido: a
indecidibilidade (FAEDRICH, 2016, p. 44,45).

Mediante o exposto, fica evidente que a autoficcdo abrange inumeras
possibilidades de escrita, uma vez que, em alguns casos 0 autor coloca o0 seu home
no protagonista e o relato é ficticio; em outros, os relatos tém maior indice de carga
biogréfica; outros ainda criam uma narrativa onde o personagem néo tem o nome do
autor, mas é a representacdo narrativa do autor. Nesse sentido, o importante &
perceber a escrita de si como sintoma da época atual.

Assim, h4d uma grande gama de narrativas frutos da vivéncia do autor como
memodrias, biografias, testemunhos nas midias digitais, reality shows e blogs, todos
evidenciando o “eu”, numa clara exposicdo do ego. Mas, além da exposicdo
midiatica, a narrativa contemporanea também pde em xeque a critica filosofica do
sujeito, que comeca com Nietzsche (2004) e a desconstrucdo do sujeito e da
verdade.

Diversos romances contemporaneos tém em vista a propria experiéncia do
autor e, portanto, ndo parecem se dissociar de uma sociedade na qual o sujeito é
exaltado, a midia amplia sua visibilidade, tem-se um processo de espetacularizacdo
da intimidade das celebridades. O aspecto autobiografico é corriqueiramente
retratado pela midia (KLINGER, 2008).

Assim como Faedrich, Klinger também atenta para a importancia de chegar a
uma definicdo precisa do que é autoficcdo, sendo que é uma caracteristica prépria
da narrativa contemporanea e que, portanto, mesmo tendo pontos de contato, é
diferente das narrativas anteriores. A autoficgdo se situa entre um desejo narcisista
de falar de si e a constatacdo de que é impossivel exprimir a plena verdade na
escrita.

Segundo Klinger (2008), a autoficcdo se aproxima do conceito de
performance porque implica huma desnaturalizacdo do sujeito. Performance € um

termo inglés que significa “[...] “atuagao”, “desempenho”, ndo € o real, o verdadeiro,

da mesma forma, a autoficcdo também ndo abrange o real, € uma construgéo

simultdnea do que esta sendo narrado de forma ficticia e do que foi vivido, é a
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construcdo de um personagem que ao mesmo tempo € o autor” (KLINGER, 2008, p.
20).

Portanto, ndo sendo clara na autoficcdo a fronteira entre a verdade e a iluséo,
0 que passa a importar ndo é a relacado do que € narrado com a vida do autor, e sim
do texto com a forma de criacdo de um mito do escritor. Klinger se pauta na
definicdo de Barthes (2004, p. 221) sobre mito, afirmando que ele “[...] ndo € uma
mentira e nem uma confissdo, € uma inflexado [...] O mito € um valor, ndo tem a
verdade como sancdo”. Entdo, a autoficcdo situando-se entre a mentira e a
confissdo, abre espaco para a criagdo do relato e suas subjetividades, para uma
performance do autor, assim, ha diferenca entre o sujeito escritor e a figura do autor,
ha uma construcéo da imagem do escritor.

N&o existe o sujeito original que mente ou diz a verdade em suas narrativas,
segundo Klinger, pois:

[...] tanto os textos ficcionais quanto a atuacdo (a vida publica) do escritor
sdo faces complementares da mesma produgcdo da figura do autor,
instancias de atuacdo do eu que se tencionam ou se reforcam, mas que, em
todo caso, j& ndo podem ser pensadas isoladamente. O autor é considerado
como sujeito de uma performance, de uma atuacdo, que representa um
papel, na propria vida real, na sua exposi¢cdo publica, em suas multiplas
falas de si, nas entrevistas, nas cronicas e auto-retratos, nas palestras
(KLINGER, 2008, p. 24).

Assim, a autoficcdo também se aproxima da arte cénica, do biodrama, porque
a performance pressupde que a figura do autor seja o resultado de uma construcao,
da construgao do proprio autor e esse “ser” habita tanto dentro das narrativas quanto
fora delas. Em suma, a autoficcdo pressupde uma dramatizacdo de si, pois 0 autor
passa a desdobrar-se entre autor e personagem. A arte da performance é uma
exposicao radical de si e de sua situacdo biografica, mas o performer esta mais
presente como pessoa e menos Como personagem

Outro ponto a considerar € que a autoficcdo sO faz sentido se lida como
espetaculo, e assim, os conceitos de literatura “boa” ou “ruim” ja ndo tem razdo de
ser, uma vez que ndo pode ser analisada somente com o0s critérios literarios
especificos.

Segundo Klinger (2008, p. 26), “a escrita de si como performance também
supfe uma revisdo na nocao de valor literario: a autoficcdo nédo pode ser lida apenas
a partir das qualidades estéticas do texto. A autoficcdo so faz sentido se lida como

show”. A autora ainda levanta o questionamento de que a autoficcdo poderia ser



37

mais que apenas uma tendéncia da narrativa contemporanea, poderia apontar para
um esgotamento da cultura moderna das letras (KLINGER, 2008, p. 27).

Contudo, além da questdo da performance, € imprescindivel aprofundar a
questdo da pdés-autonomia, antes, é importante situar literatura autbnoma e suas
marcas de referencialidade como escritor e leitor, narrador como escritor, ou seja,
escrituras que ndo atravessam a fronteira literaria, onde permanece a diferenciacédo
literaria entre realidade histérica e ficcdo (LUDMER, 2007, p.03). Com isso,
evidencia-se que a autoficcdo ndo poderia se situar em uma literatura que se intitula

autdbnoma, fazendo-se necessario um estudo referente a pés-autonomia.

2.4 POS-AUTONOMIA

O cenério literario atual experimenta transformacdes significativas, com toda a
movimentagao virtual, a rapidez das informagdes, as diversas formas de interagéo,
nao poderia ser de outra forma, surge assim uma gama de escritores que deixam de
lado a estética candnica.

Sao autores que utilizam técnicas diferentes, abordam as questdes do tempo
presente de forma diferente, trabalham proximos a linguagem e ao formato da
internet, gerenciam blogs, fazem uso de post, invadem fronteiras dos diversos
campos do conhecimento, fronteiras entre o real e o ficcional, e surgem assim
autoficcles, testemunhos, relatos e uma gama enorme de géneros onde ja ndo se
encontra limite entre realidade e ficcdo e entre a literatura e as demais areas.
Segundo Joéo Pedro Coleta da Silva:

Esse fenbmeno é o que Josefina Ludmer chama de escritas p6s-autdnomas
(2013), Daniel Noemi identifica como escritas do pos (2016), Diana Klinger
denomina virada etnogréfica (e posteriormente, escritas sem culpa, 2014),
Beatriz Sarlo designa como escritas etnogréaficas (2007b). A despeito de
suas multiplicidades, sdo textos que se caracterizam pelo hibridismo de
género, pela inovacao estética, pela fragmentacdo narrativa, pelo uso
particular da Historia. S&o autores que se situam em uma posigdo ambigua
dentro do campo literario, pois pensam a literatura ndo como instituicdo
rigidamente delimitada e codificada, mas em didlogo com as artes plasticas,
a midia, as ciéncias sociais, a histéria, a politica e as vicissitudes do
cotidiano. Se os textos canénicos do boom em sua maioria flertavam com
uma leitura alegérica da realidade, propondo uma chave de leitura que
recusava a estética realista tradicional, os textos das décadas de 1990 e
2000, por sua vez, lancam mao de uma representacdo que evidencia o
cotidiano, os meios de comunicacao, a violéncia e o cenario da catastrofe
social H4, no plano formal, a tentativa de mimese dessas questdes por meio
de distintas abordagens, porém cabe destacar a presenca recorrente de
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estruturas fragmentarias, ndo lineares e ndo convencionais, a existéncia de
sujeitos incapazes de racionalizar as transformacdes sociais e a realidade a
sua volta. (SILVA, 2020, p.49).

Assim, 0s autores ndo estdo mais pensando a literatura com uma estrutura
rigida, com conceitos estanques e acabados, h4 todo um movimento de
experimentacdo, com isso, torna-se necessario aprofundar o conceito de pos-
autonomia, como representacdo da literatura contemporanea, ele surge com a
publicacdo “Literaturas pos-autdnomas” de Josefina Ludmer (2007), que teve efeito
de um manifesto que provocou iniUmeras respostas e criticas em toda a América
Latina, especialmente no Brasil e Argentina.

Almejando compreender as especificidades do presente e 0 modo como
determinados problemas sociais eram tratados na literatura argentina, sobretudo,
aqueles situados em ilhas urbanas, ela propds: “Imaginemos isto. Muitas escrituras
do presente atravessam a fronteira da literatura (os parametros que definem o que é
literatura) e ficam dentro e fora, como em posicéo diaspérica: fora, mas presas em
seu interior. Como se estivessem “em éxodo” (LUDMER, 2007, p.01). Esse tipo de
literatura toma para si caracteristicas préprias, sendo ao mesmo tempo, ficcdo e

realidade. Como tém em vista as “praticas literarias territoriais do cotidiano”, elas:

[...] se fundariam em dois (repetidos, evidentes) postulados sobre o mundo
de hoje. O primeiro € que todo o cultural (e literario) é econémico e todo o
econdmico é cultural (e literario). E o segundo postulado dessas escrituras
seria que a realidade (se pensada a partir oS meios que a constituiriam
constantemente) é ficcdo e que a ficcdo € a realidade (LUDMER, 2007,
p.02).

Essas escrituras ultrapassam a fronteira da literatura e, também da ficcéo,
mantendo-se dentro e fora de ambas, repensando a realidade e suas relagées,
sendo produzidas em forma de “[...] testemunho, da autobiografia, da reportagem
jornalistica, da cronica, do diario intimo, e até da etnografia (muitas vezes com
algum “género literario” enxertado em seu interior: policial ou ficgao cientifica, por
exemplo)” (LUDMER, 2007, p.2).

Nesse sentido, a pdés-autonomia implica em um repensar das caracteristicas
da literatura, dos géneros, da realidade e da ficcdo, das distintas formas de
expressdo tracadas ao longo da histéria. Por outro lado, também aponta para a

necessidade de se relacionar o aspecto econdmico e o modo como se desdobra
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sobre a realidade em um mundo globalizado, onde até mesmo a escrita se torna
global (ANDRADE, 2018).
Nas palavras de Ludmer (2007, p.02):

“A realidade cotidiana” das escrituras pds-autbnomas exibe, como em uma
exposi¢do universal ou em um mostruario global de uma web, todos os
realismos historicos, sociais, magicos, os costumes, 0s surrealismos e 0s
naturalismos. Absorve e fusiona toda a mimese do passado para constituir a
ficcdo ou as ficcbes do presente. Uma ficcdo que é “a realidade”. Os
diferentes hiper-realismos, naturalismos e surrealismos, todos fundidos
nessa realidade desdiferenciadora, se distanciam abertamente da ficcédo
classica e moderna. Na “realidade cotidiana” ndo se opde “sujeito” e
“realidade” histérica. E tampouco, “literatura” e “histéria”, ficgdo e realidade.

Em meio a esse contexto, a literatura pds-autbnoma se mostra capaz de falar
sobre si e do mundo, sem ter um Unico estilo, aspectos formais, estruturais, carater
ou definicdo, sem preocupar se 0 texto abrange a realidade ou a ficcdo, sendo
provocador e abrangendo uma realidade cotidiana, fabricando um presente, um
modo de compreender as suas especificidades. “Esta, pois voltada a uma
investigacdo historica, uma biografia, uma crbnica, um testemunho e por isso,
modifica tanto o livro, como a forma de ler, gerando um regime de autonomia em
varios sentidos” (SILVA, 2014, p.3).

As escrituras tecidas no presente e que ultrapassam a fronteira literaria sao
portanto, pés-autbnomas; rompem com as classificacdes tradicionais da literatura,
com a realidade histérica e ficcdo que constroem as marcas do presente de certas
vidas que estdo imersas em ilhas urbanas da América Latina (LUDMER, 2007).

Embora esse conceito seja utilizado no discurso académico, ainda suscita

discussbes. Como justificativa para isso, Andrade (2018, p. 166) explica:

[..] por um lado, o termo se refere a um certo conjunto de textos
(basicamente as narrativas) produzidos nas Ultimas décadas na literatura
latino-americana que, apesar de sua diversidade, apresentam em comum a
ambivaléncia de se posicionar ao mesmo tempo dentro e fora do que
tradicionalmente considera literatura e ficcdo, transitando entre diferentes
géneros e, nas palavras de Ludmer, “fabricando realidade” através do
discurso. Por outro lado, pds-autonomia também seria 0 nome de um
regime de leitura que implicaria o abandono das categorias tradicionais de
andlise e da nogédo de valor literario, um modo de ler que colocaria o texto
literdrio de qualquer categoria em igualdade com os outros discursos,
escritos ou ndo, e deslocaria seu foco do fendmeno literario que Ludmer
chama de “imaginacdo publica”. Nesse sentido, mais que textos, se trataria
de uma abordagem pds-autbnoma, um reposicionamento do olhar em busca
de novos procedimentos criticos que ademais permitiriam reler os textos do
passado com outra perspectiva. Por fim, dessa acep¢do de pos-autonomia
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advém um terceiro sentido, apenas insinuado no texto de Ludmer, segundo
0 qual o termo pode ser o nome provisorio (e néo inteiramente adequado)
de um processo de reorganizacdo que nao afeta so a literatura ou as artes,
pois constitui um movimento dos valores que foram centrais para a
constituicdo da modernidade e que se encontram, agora, em processo de
reviséo (mas de concluséo, como o prefixo pode sugerir). Levado as Ultimas
consequéncias, esse processo poderia implicar a radical transformacgéo dos
estudos literarios em outra coisa ainda por definir.

Todas essas compreensdes estdo intrinsecas, fazendo mencdo a qualidade
dos textos e ao reposicionamento dos estudos literarios, propondo-se a entender as
especificidades da literatura na atualidade tendo em vista elementos como o
capitalismo, problemas ambientais, comunicacdo em massa, dentre outros fatores
gue exigem novas formas de interpretar o mundo e a realidade que o constitui
(ANDRADE, 2018).

Os autores da literatura pés-autbnoma também inserem em suas producdes
“[...] a ironia, a irreveréncia diante do politicamente correto, a violéncia explicita,
diccdo personalizada, a arrogancia da juventude, a maturidade altamente
intelectualizada, escrita oriunda das experiéncias académicas, dentre outros”.
(SILVA, 2014, p. 03).

Sabendo que a economia esta diretamente vinculada a vida social, também
se torna dificil definir os limites daquilo que é ficcional (e literario), uma vez que, no
passado havia a separacdo daquilo que abrangia a Arte e se contrapunha ao
mercado como defendia Adorno — situagdo que hoje ndo se sustenta. Como prova
disso, vérias discussdes elaboradas no contexto latino-americano preocupam-se em
problematizar a ficcdo, o modo como escritor produz a sua obra, como relaciona o
personagem e sua propria identidade, se realmente representa a realidade ou
apenas simula.

Para Ludmer (2007), a literatura também estd submetida a l6gica do capital,
do poder e de seus desdobramentos que sdo mais nitidos, sobretudo a partir da
segunda metade do século XX, culminando, inclusive, em reformula¢cdes no campo
literario. Se caracteriza pelo fato de ultrapassar a literatura para ocuparem-se com o
cotidiano, com a fabricacdo do presente, com a realidade que culmina das
tecnologias, dos meios e das ciéncias.

E nesse contexto que emergem as obras de Julian Fuks, A resisténcia (2015)
e A ocupacao (2019), que sao objeto de interesse nessa dissertacdo de mestrado. A
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fim de melhor compreender as abordagens tecidas e os fatores que tornam parte

integrante da literatura pos-autbnoma, apresentam-se as discussdes seguintes.

2.5 NARRATIVA DE RESISTENCIA

Julian Fuks propde uma literatura ocupada pelas questdes do presente e indo
além, alerta que “ocupar” tem sido o ato politico mais contundente neste contexto
atual, nesse sentido: ocupar ruas, escolas, edificios. Propde, entdo, que a literatura
também seja um desses espacos ocupados, que seja mais um local de luta e de
resisténcia que reflete além da narrativa e dos dramas pessoais do escritor, 0s
anseios e angustias de um povo.

Antes de Fuks, Sartre ja propunha uma discussao sobre o papel da literatura

na obra O que ¢é literatura (2004) ao indagar:

Ja que os criticos me condenam em nome da literatura, sem nunca
explicitarem o que entendem por literatura, a melhor resposta que lhes
posso dar € examinar a arte de escrever, sem preconceitos. Que é
escrever? Por que se escreve?Para quem se escreve? (SARTRE, 2004,

p.7).

Para Sartre, a literatura deve ser uma proposta de tomada de posicao, ja que
a prosa € utilitaria por esséncia. Assim, o prosador se utiliza das palavras, se serve
delas para recusar, insinuar, persuadir, designar, demonstrar, interpelar, suplicar,
etc. O prosador ndo escreve para nao falar nada, situar-se num vazio, escreve com
uma finalidade, para ter o que dizer. A pergunta fundamental para um escritor seria
“Com que finalidade vocé escreve?” ou segundo Sartre: “Vocé tem algo para dizer?”
(SARTRE, 2004, p.20).

A cada palavra que escreve, 0 escritor se engaja, ultrapassa um pouco mais
do mundo e submerge num porvir, assim, prosador é alguém que escolheu um modo
de acdo secundaria que é um desvendamento do mundo, se questiona sobre que
mudancas quer gerar apos esse desvendamento e 0 que iSSO gera Nos outros
homens que fazem parte dessa relacdo de escrita (SARTRE, 2004).

Julian Fuks, em A ocupacgdo, demonstra se preocupar em construir uma
literatura engajada, descreve a realidade dos moradores do Cambridge, sobre a
ocupagdo que ele préprio, enquanto autor participou e, enquanto personagem,

narrou na obra com um posicionamento politico claro. Assim, analisa o presente, o
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papel da literatura como resisténcia e enfretamento da realidade, deixando de lado
uma construcao narrativa distante do autor para, ao participar autoficcionalmente da
obra, propor uma dendncia, como também um olhar compreensivo para o outro.
Fuks volta os holofotes para o contingente de pessoas que chega a cada dia
em S&o Paulo, para a pobreza, para a dificuldade de moradia e para os lideres dos

movimentos sociais, como se observa na seguinte descri¢ao:

No décimo quinto andar, o Ultimo andar, um véo sem porta dava acesso a
um terragco sem grades, sem adornos, concreto escuro contra o céu
cinzento. Pensei que deixaria o olhar se perder no infinito, ou na finitude
desigual dos prédios indistintos, mas minha atencéo foi recair do outro lado
da avenida, numa fachada ja muito conhecida. Era o Edificio Joelma,
cenario da grande tragédia paulistana, o incéndio que consumiu suas
paredes e o transformou num esqueleto, de cujos o0ssos salientes tantos
moradores saltaram no vazio. Por um segundo essa imagem se recriou na
minha mente, como se o0 prédio ainda ardesse, mesmo na imobilidade,
mesmo no siléncio, mesmo com o passar das décadas. O que queimou uma
vez continua a queimar, indefinidamente — essas palavras passaram como
um sopro pelos meus labios, e preferi deixar que se perdessem, (FUKS,
2019, p.41).

O autor utiliza a linguagem para dar vazdo aos seus sentimentos, aos seus
valores, a luta pela liberdade politica, a denuncia da opressdo. Se é através da
literatura que a humanidade se reconhece e se mobiliza para apoiar ou refutar
valores em comum, o autor percebe que € pelo exercicio da fantasia e da memoria,
e através da sua arte, que pode reviver tudo que a ideologia dominante esquece,
evita ou repele.

Alfredo Bosi (1996, p.13) afirma que “a ideia de resisténcia, quando
conjugada a de narrativa, tem sido realizada de duas maneiras que nao se excluem
necessariamente: a resisténcia se da como tema; a resisténcia se da como
processo”. Essa ideia de narrativa de resisténcia, mesmo de inicio parecendo
contraditoria, ndo o &, pois “[...] a arte ndo € uma atividade que nasca da forca de
vontade. Esta vem depois. A arte teria a ver primeiramente com as poténcias do
conhecimento: a intui¢cdo, a imaginacao, a percepg¢ao e a memaria” (p.11), e a forca
de vontade € “a mola das ac¢les livres e responsaveis que constituem as esferas
éticas e politicas” (p. 12). As duas questbes deixam de se confrontar quando o
“narrador se pde a explorar uma forga catalisadora da vida em sociedade: os seus

valores”.
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Para Bosi, é preciso analisar o termo “valor”, a realizagdo dos valores tem um
compromisso com a verdade, para perceber um ato como justo ou injusto, é
indispensavel uma percepcéo correta dos fatos e das intencdes dos sujeitos. O valor
se evidencia pela coeréncia com que o homem justo se comporta a partir da sua
decisdo, no seu chamado foro intimo deve estar tranquilo com a sua decisédo, e é o
principio da realidade que rege a realizacao dos valores no campo ético.

Ja o escritor, por dispor de liberdade inventiva, estd em outra situacao, ha que

se considerar a imaginacéo, a ficcao, nas palavras de Bosi:

A escrita trabalha ndo s6 com a memodria das coisas realmente acontecidas,
mas com todo o reino do possivel e do imaginavel. O narrador cria, segundo
0 seu desejo, representacbes do bem, representagbes do mal ou
representacdes ambivalentes. Gracas a exploracdo das técnicas do foco
narrativo, o romancista podera levar ao primeiro plano do texto ficcional toda
uma fenomenologia de resisténcia do eu aos valores ou antivalores do seu
meio. Dé&-se assim uma subjetivacdo intensa do fenémeno ético da
resisténcia, o que é a figura moderna do herdi antigo. Esse tratamento livre
e diferenciado permite que o leitor acompanhe os movimentos ndo raro
contraditorios da consciéncia, quer das personagens, quer do narrador em
primeira pessoa (BOSI, 1996, p. 15).

O romancista pode desenvolver a sua resisténcia aos antivalores do meio em
que vive, fazendo uso da sua arte, a escrita; mas € importante ressaltar como se deu
a aproximacao entre o termo resisténcia e os termos arte e cultura, e o risco se da
guando se exige que O escritor se engaje, ao compor sua obra, na propaganda de
movimentos sociais ou de campanhas politicas, ou quando os leitores condenam

antivalores que supdem estar representado nas obras do artista, segundo Bosi:

O termo Resisténcia e suas aproxima¢des com os termos "cultura”, "arte",
"narrativa" foram pensados e formulados no periodo que corre,
aproximadamente, entre 1930 e 1950, quando numerosos intelectuais se
engajaram no combate ao fascismo, ao nazismo e as suas formas
aparentadas, o franquismo e o salazarismo. O que os italianos chamavam
de partigiani e os franceses logo traduziram como partisans, significava
participagdo, partido, luta de uma faccao que se rebelou contra as milicias
nazifascistas que ameacgaram apossar-se da Europa no fim dos anos 30 e
s6 foram derrotadas em 1945 (BOSI, 1996 p. 18).

A relacdo entre narrativa e resisténcia ética sempre foi descrita a partir de
uma cultura de resisténcia politica, historicamente enraizada. No Brasil, pode-se
falar a respeito da obra de Graciliano Ramos, Memoérias do Carcere (1953), e de
Carlos Drummond de Andrade, A Rosa do Povo (1945), como exemplos de literatura

de resisténcia. As opcdes de cada escritor, salvaguardando suas diferencas de
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estilos e géneros, se aproximavam por uma mentalidade antiburguesa, era um “nao”
lancado a ideologia dominante. A escrita ficcional passa a ser uma variante do
discurso politico.

Antes mesmo, publicado em folhetins por Lima Barreto, Triste Fim de
Policarpo Quaresma (1911) abordava temas como reforma agraria e ditadura, e com
seu personagem esperancgoso, simbolizando a nacao brasileira, buscava uma
cultura nacional. Do mesmo autor, em Os Bruzundangas (1922), o personagem
principal € um brasileiro que viveu em Bruzundunga, e através da sua narrativa,
denuncia o racismo, os falsos intelectuais, o exército, e até mesmo a Constituicdo
que, na voz do personagem, protege os governantes e os privilegiados sociais.

Da mesma forma, em Os Sertdes (1902), Euclides da Cunha trata a respeito
da Guerra de Canudos (1896-1897). Essa guerra, segundo Francisco Marins em A
Guerra de Canudos (1997), foi uma série de conflitos violentos que envolveram
sertanejos que seguiam Antdnio Conselheiro, carismatico lider religioso, e o exército
brasileiro. Esses conflitos aconteceram quando da transicdo para o regime
republicano e registrou-se no Arraial de Canudos, interior do estado da Bahia a
execucdo de aproximadamente vinte e cinco mil pessoas. Euclides desenvolveu
uma narragao inovadora porque ndo confirmou a opiniao publica e dominante de que
0s sertanejos eram seres inferiores aos povos civilizados do litoral®, Euclides da
Cunha guestionou essa opinido porque, com base em suas observacdes, percebeu
a barbéarie como elemento comum a ambos, portanto, tanto o povo do litoral quanto
0 povo sertanejo eram propensos ao conflito armado, ndo sendo justo apenas o
sertanejo carregar esse fardo.

Ja Graciliano Ramos, em Vidas Secas (1938), enfatiza como o0 personagem
Fabiano é explorado pelo dono da fazenda e como toda a populacéo é oprimida pelo
governo comandado por Getulio Vargas. A exploracdo é retratada ndo sé pela
narrativa, mas também em toda construcdo do personagem que age e se vé mais
como um animal do que como ser humano. Ainda ha a ironia de que Baleia, o
cachorro da familia, possui caracteristicas e sentimentos mais préximos do humano

do que seus proprios donos.

8 Disponivel em https://mundoeducacao.uol.com.br/historiadobrasil/guerra-canudos.htm. Acesso em
02 de jan. 2020.
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Também tratando a respeito de exploracdo, Patricia Galvdo, em Parque
Industrial (1933), narra a respeito da situacdo fabril em S&o Paulo e a vida nos
corticos sob a otica de personagens femininas. Segundo Maria da Siveira Borsiniem,
em “O Teor Testemunhal no Romance Parque Industrial” (2016), “o texto de Patricia
Galvdo merece um enfoque especifico sobre o seu aspecto militante e sobre o
contexto de engajamento politico-partidario em que é produzido”. Assim, sua obra
aproxima-se do testemunho, narrando e denunciando as condicdes de trabalho e as
condicfes sociais da época.

Segundo Cristian de Oliveira Lopes (2019), é importante destacar essas
obras, pois além de serem representativas dentro de seu eixo temético, sdo frutos
“‘de um conjunto de autores, que, a partir do enraizamento pessoal, sdo capazes de
aflorar uma literatura a confluir entre o0s processos de subjetivacdo e
dessubjetivacao, sobretudo, memoria, historia e politica” (LOPES, 2019, p.28).

A escrita de resisténcia mostra que a vida “vivida” quase sempre € o contrario
da vida plena e digna de ser vivida, e que o sujeito deve perceber a condigcdo em
gue esta inserido e ndo aceitar de forma placida as condicbes impostas pelos
governos ou classes dominantes. Em outras palavras, a escrita de resisténcia atua
como um alerta e como denuncia da forma indigna em que muitos estdo inseridos
em seus contextos sociais, historicos e politicos e pretende, através de seus
escritos, levar a reflexdo, levar ao reconhecimento e a mudanca de atitude. Nas
palavras de Bosi:

A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma luz que ilumina
0 no inextricavel que ata o0 sujeito ao seu contexto existencial e histérico.
Momento negativo de um processo dialético no qual o sujeito, em vez de
reproduzir mecanicamente o esquema das interacdes onde se insere, da
um salto para uma posicao de distancia e, deste angulo, se vé a si mesmo e

reconhece e pde em crise 0s lacos apertados que o prendem a teia das
instituicbes (BOSI, 1996 p. 26).

E isso que pode ser percebido na obra A resisténcia (2015), nela o autor
Julidn Fuks realiza o exercicio de distanciar-se do vivido pelos seus pais na
Argentina, distancia ja de inicio imposta pela passagem do tempo, mas, além disso,
consegue mentalmente distanciar-se também do seu dia a dia com seu irméo
adotivo e, nesse afastamento, refletir e narrar a intensa dor do exilio, dos fatos

histéricos e da questao da adocao.
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Ao se tratar de obras, de escritas de resisténcia, deve-se atentar para a
celebre citacdo do filosofo alem&o Theodor W. Adorno, a citacdo diz respeito as
poesias pOs Auschwitz, e atenta para o fato de que ao escrevé-las apenas como
forma de entretenimento, apdés o horror do que foi vivenciado na segunda grande
guerra, o poeta estard cometendo um ato de barbérie, essa afirmacéo diz respeito
ao desconforto que sera ndo s6 para a poesia, mas para toda obra literaria que nédo
for ser além de entretenimento, pois se é impossivel ignorar o sofrimento e ndo o
retratar, pois, uma vez que as obras participam da sociedade, devem falar a respeito
dela e dos sofrimentos vivenciados, devem lutar contra o esquecimento. Segundo

Franco:

A observagdo de Adorno parece assim conter uma exigéncia: a de que,
mediante tal postura, a arte deve auxiliar os homens a lembrar do que as
geracbes passadas foram capazes para, desta maneira, poderem
efetivamente evitar que a catastrofe possa ainda eclodir. A arte, neste
sentido, pode ser considerada uma forma de resisténcia e compreende uma
dimenséo ética, enquanto manifestacdo de indignacdo radical diante do
horror (FRANCO, 2003, p. 352).

N&o é diferente com as obras pés-ditadura argentina ou brasileira, como Fuks
retrata no seu livro A resisténcia, ou com a situacdo dos moradores de rua, em A
ocupacado. Segundo tal postura, a literatura tem um compromisso com a sociedade,
compromisso em ser porta-voz das suas mazelas e utilizar a arte como uma forma
de resisténcia. Essa visdo no Brasil teve seu inicio, segundo Franco (2003, p. 354),
a partir dos romances dos anos 60, visto que escritores exploravam a converséo do
escritor em militante revolucionario, e esse era o ideal do escritor engajado.

Nos anos seguintes, entretanto, a literatura se viu diante de uma cultura da
derrota, o escritor estava diante do dilema de ser considerado mais importante e
necessario fazer politica ou escrever, as obras retratavam o fracasso das esquerdas,
a derrocada do pacto politico entre intelectuais e massas trabalhadoras,
representacdes do impasse do escritor dividido, mas sempre, retratando a sociedade
e seus horrores, usando a expressao de Adorno. Ja o romance a época da abertura
politica, remete a denuncia e a reportagem, ambas, porém, tem em comum o fato de
resultarem quase que imediatamente do fim da censura (FRANCO, 2003, p. 359).

Enfim, almejavam, de acordo com o autor, denunciar “as atrocidades
cometidas pelos militares e, dessa maneira, relatar os acontecimentos politicos da

década que até entédo, por forca da interdicdo, s6 comportavam a versao oficial dos
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fatos” (FRANCO, 2003, p. 352). Para Bosi, essa atitude decorre do fato de que o
homem, baseado em sua dura realidade, age em busca de mudancas segundo seus
valores éticos, e o autor, tendo um mundo de possibilidades lexicais, narrativas e
ficcionais, pode criar representacdes que refletem seu entendimento a respeito do
que seja correto e ético.

Sobre isso, menciona:

O narrador cria, segundo o seu desejo, representacdes do bem,
representacdes do mal ou representacdes ambivalentes. Gracas a
exploracdo das técnicas do foco narrativo, 0 romancista podera levar ao
primeiro plano do texto ficcional toda uma fenomenologia de resisténcia do
eu aos valores e antivalores do meio (BOSI, 2002, p.121).

Ap6s o periodo ditatorial, uma parte da literatura se viu frente aos
testemunhos, escritos de sobreviventes que narravam suas experiéncias
traumaticas, obras que envolvem tanto o enfrentamento do que foi vivenciado
guanto comporta um meio de acusar o inimigo e impedi-lo de voltar a repetir suas

praticas terroristas. Segundo Franco:

Reconstruir essa histéria — salvd-la do esquecimento — é, no entanto,
também um formidavel ataque ao inimigo, uma vez que ela abrange tanto a
dendncia da barbarie e das atrocidades por ele cometidas como a
reconstituicdo do rosto desfigurado dos mortos, os quais tentaram, no
passado, construir uma vida diversa da do atual presente. Narrar as ruinas
dessa tentativa € um modo de atualiza-las. O livro ndo realiza assim apenas
a tarefa de cultuar e redimir os mortos, ja que, ao mesmo tempo, inscreve
no céu atual o brilho de relampagos daquilo que em outro tempo foi
sonhado ou pensado: ele libera, nesse clardo, a centelha de vida que ainda
pulsa no coracdo gelado daquilo que se converteu em ruina (FRANCO,
2003, p. 362).

Ainda, a partir das concepcdes de Bosi e Franco, procura-se identificar nas
obras de Fuks, passagens que demonstrem o interesse do autor em movimentar
uma literatura engajada que esteja atenta aos problemas do passado e suas
reverberacdes, como 0s governos ditatoriais, e atenta aos de seu tempo, como é
visto nos movimentos de ocupacgéo urbana em Sao Paulo.

As narrativas de Julidn Fuks, A resisténcia (2015) e A ocupacdo (2019),
fazem parte e sdo exemplos desse tipo de literatura que resiste e que leva a
resisténcia, que faz questionar, refletir e a ndo esquecer. As obras conseguem
extrair do personagem as dificuldades em conviver com as memarias do horror de

ser filho da ditadura, saber da repressdo que os pais vivenciaram, saber sobre a
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tortura de amigos, o desaparecimento de pessoas, do viver entre dois mundos por
conta do exilio. Mesmo a partir dessas adversidades, criam forca para fazer com que
a memoria se transforme em uma obra de valor ético e com carater de denudncia,

COmMo se V€ na passagem abaixo:

Foi numa manha de outubro que meu pai encontrou o terror, ou o rastro do
terror, instaurado em seu consultério. Bastou empurrar a porta arrombada
para se deparar com um caos de papéis espalhados, objetos caidos, vidros
guebrados, toda a comezinha cotidianidade convertida em inorganica
necrépole. Aquele consultério ndo fora apenas invadido e vasculhado, mas
destruido com rigor militar, ou minuciosamente torturado para que
denunciasse seu comparsa (FUKS, 2015, p. 53).

Ainda, os gquestionamentos do personagem entre narrar ou ndo narrar o que
seus pais vivenciaram e finalmente, a decisdo de escrever a obra, juntamente com a
reflexdo de que mesmo ndo sendo totalmente real o que escreveria, seria
verdadeiro, leva a afirmacédo de Lopes (2019), “trata-se de histéria mesmo sendo
ficcdo. E deste ser ndo-sendo que nasce a autoficgdo”. Portanto, dividido entre
narrar memaorias e reinventar, o narrador encontra na autoficcdo uma forma de
contar sua histéria. Assim, a autoficcdo se faz presente entre literatura e denuncia, e
principalmente, fazendo com que outras histdrias além da considerada oficial seja
ouvida.

No préximo capitulo, serd conhecida vida do autor e na seqiéncia algumas
dissertacdes, artigos e sinopses feitos até entdo a partir dos estudos das obras A
resisténcia (2015) e A ocupagéao (2019).
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3 JULIAN FUKS

3.1 SOBRE O AUTOR

Julian Miguel Barbero Fuks (S&o Paulo, 1981) é romancista, contista e critico
literario brasileiro, seus avOs paternos eram judeus romenos que viajaram a
Argentina nos anos 1920 e seus pais, nascidos na Argentina, deixaram o pais em
1977 para escapar da ditadura civico-militar. Foi alfabetizado em espanhol, antes de
comecar a escrever em portugués e possui uma evidente influéncia da literatura
argentina em suas obras com referéncias explicitas a nomes como o contista Jorge
Luis Borges (1899-1986) e o romancista Juan José Saer (1937-2005). Como esses
autores, Fuks problematiza em seus escritos os limites entre a ficcado e a realidade
incorporando fatos reais e elementos biograficos, dando-lhes configuracéo literaria.

Figura 02 - O autor Julian Fuks

Fonte: SP REVIEW. Disponivel em Video: Julidn Fuks e o romance "A resisténcia" - Sao
Paulo Review | Sdo Paulo Review (saopauloreview.com.br). Acesso em 05/04/2021.


http://saopauloreview.com.br/video-julian-fuks-e-o-romance-a-resistencia/
http://saopauloreview.com.br/video-julian-fuks-e-o-romance-a-resistencia/
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Sobre sua vida académica, Julian Fuks, no ano 2000, ingressou no curso de
jornalismo da Universidade de Sao Paulo (USP). Em 2009, recebeu o titulo de
mestre em Teoria Literaria na USP por sua dissertacdo sobre o romancista argentino
Juan José Saer. No mesmo ano, iniciou curso de especializacdo em estética e arte
na Universidad Autonomade Barcelona (UAB), na Espanha. Concluiu, em 2016, o
doutorado em Letras (Teoria Literaria e Literatura Comparada) pela Universidade de
S&o Paulo, com a tese intitulada Historia Abstrata do Romance.

Fuks estreou na cena literaria em 2004, com a coletanea de
contos Fragmentos de Alberto, Ulisses, Carolina e eu. Em 2010, participa da
antologia Primos - Historias da Heranca Arabe e Judaica, organizada pelas
romancistas Adriana Amony e Tatiana Salem Levy. E autor de A procura do
romance (20012), Historias de literatura e cegueira (2007), ambos finalistas dos
prémios Jabuti e Portugal Telecom, e de A resisténcia (2015), traduzido em cinco
linguas e vencedor dos prémios Jabuti de Livro do Ano de Ficgdo e Melhor Romance
(2016), Prémio Literario José Saramago (2017), Prémio Anna Seghers (2018) e
Prémio Jabuti de Livro Brasileiro Publicado no Exterior (2019). Foi eleito pela revista
Granta® um dos melhores jovens escritores brasileiros.

O ultimo romance de Fuks, até o presente momento, € A ocupacao (2019),
obra escrita a partir de um convite feito pela marca de relogios Rolex para que Fuks
participasse de um programa de mentoria com Mia Couto, esse periodo foi dedicado
a escrita de A ocupacdo, romance que a Companhia das Letras publicou em
dezembro do ano passado e onde o proprio Mia Couto participa da narrativa através
de uma troca de correspondéncia com o escritor Julidn Fuks. Sendo assim, Mia
Couto também “ocupa” a obra sendo mais um elemento que da sentido ao titulo da
mesma.

Fuks tem um estilo literario bem préprio de escrita, mantém-se preocupado
com o uso da variante formal da lingua portuguesa, com a sonoridade, com o
significado e seus sentidos figurados. Sua ficcdo é centrada em sua propria historia
familiar, e aborda seus temas e questao existenciais da forma mais direta e sincera

possivel, fazendo uso da voz em primeira pessoa, intimista, beirando o confessional.

9 Disponivel em https://www.publishnews.com.br/materias/2012/07/06/69286-granta-divulga-selecao-
de-20-escritores-brasileiros acesso em 05 de jan. de 2020.


https://www.publishnews.com.br/materias/2012/07/06/69286-granta-divulga-selecao-de-20-escritores-brasileiros
https://www.publishnews.com.br/materias/2012/07/06/69286-granta-divulga-selecao-de-20-escritores-brasileiros
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Em sua tese de doutorado, Fuks (2016) afirma que o romance nunca tem um
ponto final, ele é caracterizado pela continuidade, sobrevivendo nos mais diversos
contextos, transformando-se continuamente. A cada nova época, 0S romancistas
parecem almejar livrar-se dos despojos daqueles que Ihes precederam, se tornam
mais criticos e se propdem a chegar aos leitores de um novo tempo que nutrem
especificidades Unicas. Para isso, tomam inclusive posi¢cdes politicas especificas,
acabando por ferir leitores e autores de outra época.

Apesar disso, adverte: “[...] buscar o novo € respeitar uma velha pratica;
deixar de buscé-lo e simplesmente escrever romances, como fazem tantos
romancistas, seria a verdadeira traicdo do passado do romance” (FUKS, 2016, p.
119).

Na atualidade, alguns autores acreditam estar vivendo na modernidade
enquanto outros na poés-modernidade. O fato que se quer destacar é que cada autor
deve “inventar sua propria forma”, culminando em uma metamorfose do género
(romance), delineamento suas criticas, representacdes da realidade e suas
percepcdes em um determinado contexto sociocultural, mantendo uma atitude
poética, livre e aberta (FUKS, 2016).

O autor afirma que o futuro do romance é incerto, assim como seu presente
também é aberto para multiplos limites e possibilidades a serem galgados ao longo
do tempo. Ao fim de sua tese, Fuks também observa ndo ter certeza plena das
especificidades do romance que produz, em como defini-lo ou sobre seus
desdobramentos para o futuro, concorda com Bakthin sobre o fato de que “a
ossatura do romance enquanto género ainda esta longe de ser consolidada”. Nesse
sentido, tudo o que afirmou sobre ele pode ter diferentes compreensdes (FUKS,

2016, p. 137). Assim, para o autor:

O horizonte do género, assim, se faz tdo amplo quanto o futuro que
possamos conceber, e qualquer declaracdo sobre seu fim serd sempre um
vaticinio improvavel, quando um grito histérico. Dai se depreende sua
tendéncia ao inacabamento, sua recusa a encontrar um semblante
definitivo, dai decorrem continuas disputas por algo, um infimo traco que
prevaleca. (FUKS2016, p.137).

O autor, ao ceder entrevista, e ser questionado sobre 0 que pensa em relacao
as criticas feitas sobre sua vida e obra, considera que a literatura ajuda a descrever

e entender a realidade. Ele, como escritor, quer ir além do noticiario, quer aprofundar
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pensamentos e ser capaz de apresentar outro olhar. Também diz que a existéncia
humana tem muito de ciclico e repetitivo, que quer pensar como uma literatura do
passado reverbera no presente, mas também como a literatura atual revela o que
esta acontecendo?®.

Sobre a importancia da literatura na sociedade atual, Fuks afirma que nas
circunstancias deste mundo em convulsao, frente a tantos retrocessos, a revogacgao
de direitos, ao retorno de autoritarismos, a literatura deve se fazer mais precisa, mais
contundente, mais incisiva, na tentativa de dirimir uma situacdo de pleno
desentendimento.!!

Os leitores, cada vez mais criticos, esperam que 0s escritores produzam
obras cuja narrativa esteja contextualizada com a “miséria, violéncia, o atraso”,
situagcbes comuns em sociedades capitalistas marcada pela exclusdo e
diferenciacdo entre as classes sociais. Aqueles que insistem em se manter em
modelos “domesticados”, fugindo da autenticidade em seus discursos, da
fidedignidade dos relatos, perdendo-se na excentricidade, tendem a manter-se longe
do boom editorial sendo ignorados (FUKS, 2016, p. 127).

Atualmente, Julian Fuks é professor do Instituto Superior de Educacédo Vera
Cruz e contribui como resenhista e repérter de literatura em diversos érgaos de
imprensa, como o jornal Folha de S&o Paulo e as revistas Cult e Entrelivros. No més
de julho de 2020, juntamente com Mia Couto, foi um dos vinte e nove escritores
convidados pelo The New York Times Magazine para escrever contos inspirados
pelo momento que o mundo atravessa, varrido pela pandemia de Covid-19, no
ambito de um projeto intitulado Decameron??,

ApoOs a explanacdo obre a vida do autor, se faz importante estabelecer uma
andlise da fortuna critica desenvolvida a partir das obras A resisténcia (2015) e A
ocupacao (2019), uma vez que os estudiosos possam ter analisado as obras sob
outro prisma que o0 aqui apresentado e assim, contribuam com o aprofundamento da

andalise.

10Disponivel emhttps://www.uol.com.br/ecoa/reportagens-especiais/e-bom-que-capacidade-de-criar-e-
renascer-nao-desapareca-diz-escritor-julian-fuks/ acesso em 03 de ago. de 2020.

u Disponivel emhttps://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/06/07/interna_diversao_arte,600593/revelacao-da-literatura-contemporanea-julian-fuks-fala-
sobre-a-escrit.shtml acesso em 03 de agosto de 2020.

12 Disponivel embhttps://www.bantumen.com/2020/07/09/mia-couto-julian-fuks-convidados-pelo-nyt-
para-escrever-sobre-pandemia/ acesso em 03 de ago. de 2020.


https://www.uol.com.br/ecoa/reportagens-especiais/e-bom-que-capacidade-de-criar-e-renascer-nao-desapareca-diz-escritor-julian-fuks/
https://www.uol.com.br/ecoa/reportagens-especiais/e-bom-que-capacidade-de-criar-e-renascer-nao-desapareca-diz-escritor-julian-fuks/
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/06/07/interna_diversao_arte,600593/revelacao-da-literatura-contemporanea-julian-fuks-fala-sobre-a-escrit.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/06/07/interna_diversao_arte,600593/revelacao-da-literatura-contemporanea-julian-fuks-fala-sobre-a-escrit.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2017/06/07/interna_diversao_arte,600593/revelacao-da-literatura-contemporanea-julian-fuks-fala-sobre-a-escrit.shtml
https://www.bantumen.com/2020/07/09/mia-couto-julian-fuks-convidados-pelo-nyt-para-escrever-sobre-pandemia/
https://www.bantumen.com/2020/07/09/mia-couto-julian-fuks-convidados-pelo-nyt-para-escrever-sobre-pandemia/
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3.2 FORTUNA CRITICA

Almejando complementar as analises tecidas sobre as obras de A resisténcia
e A ocupacdo de Julian Fuks nesta dissertacdo, tornou-se necessario delinear um
levantamento da fortuna critica de pesquisadores que se voltaram para as mesmas
obras e para o autor a fim de evidenciar como foram delimitadas suas diretrizes de
analise, permitindo a evidéncia de pontos comuns e diversos em seus achados.

Dessa forma, observou-se que a fortuna critica da obra A resisténcia conta
com a dissertacdo de Camilo Gomide Cavalcante (2017), intitulada A propria vida:
efeitos de real e de sinceridade nas autoficcbes de Julian Fuks e Karl Ove
Knausgard, o pesquisador afirma que ndo ha na obra estudada, nenhum indicio que
sugira que € uma histéria autobiogréafica, somente ha a afirmacdo que se trata de
duas resisténcias, uma contra um regime opressor, e outra na intimidade do lar
relacionada a questdo da adoc¢do. Apesar dessa afirmativa, reconhece as inUmeras
semelhancas entre a vida do escritor Julian Fuks e seu personagem Sebastian, e
observa que tanto a autoficcdo quanto a autobiografia sdo invencdes do sujeito real
e que, portanto, € grande a area cinzenta onde se esta situa a legitimidade da
escrita de si. Apesar dessa colocacdo, assegura que os escritos de Julian Fuks
primam por uma genuina sinceridade e que o autor est4d ciente do papel
performatico que a autoficcdo confere, mas que ele também estd presente como
sujeito da escrita e que, portanto, ha a possibilidade de uma expressao sincera do
eu.

Nas consideracbes de Graciely Andarade Miranda e Vera Lucia Rodella
Abriata em seu artigo “Memdria e metaficcdo em A resisténcia, de Julian Fuks”
(2019), é possivel verificar que a obra literaria de Fuks toma para si o carater
metaficcional, ao passo em que Sebastian esta representado no presente da
enunciacgao, € o narrador que descreve o drama vivenciado pela familia que almeja a
interagdo com o filho adotivo que se mostra arredio, a0 mesmo tempo em que
representa o perfil do irméo através do seu relato. O autor da sentido as recordagcdes
do irméo através da sua obra ao mesmo tempo em que da vida ao romance.

J& na dissertacdo de Critian de Oliveira Lopes (2019), intitulada A autofic¢do
em Procura do romance e A resisténcia: confluéncias, travessias e fronteiras entre o

biogréafico e o ficcional em Julidn Fuks, o autor, ao se aprofundar sobre as obras
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estudadas, afirma que a obra de Fuks é marcada por fragmentos dispersos de
memo©éria, abrangendo diferentes géneros, tendo sua textualidade influenciada por
outros discursos. Observa que Sebastian vivencia um processo de incompletude do
“eu” em virtude do trauma vivido, dos problemas existenciais de seu irmao, tendo a
necessidade de expor toda essa problematica em sua obra. Além disso, a repeticao
dos personagens e caracteristicas em dois romances aponta para elementos
paratextuais especificos que nos ajudam a pensar na veracidade dos fatos
apresentados. Para Lopes, Fuks mantém-se sempre proximo de seu narrador-
protagonista, levando a cabo a constru¢cdo de uma autoficcdo que foge dos modelos
tradicionais de literatura e, até mesmo, de romances (LOPES, 2019).

Na dissertacdo de Jodo Pedro Coleta da Silva (2020), A ditadura brasileira
sob a dtica dos filhos: pdés-memoria, representacdo e culpa em Julidn Fuks, o
estudioso afirma que a obra de Fuks esta calcada em uma poética da ambiguidade,
€ perceptivel que o personagem sempre hesita entre narrar ou ndo narrar, entre
fazer parte da historia ou ndo fazer e que ainda, a leitura da obra A resisténcia, tem
como parametro o conceito de pos-memoéria, ou seja, a transferéncia de um
determinado evento catastréfico por até duas geracdes, evento esse que na obra se
faz presente com a narracdo da ditadura civico-militar argentina e o sofrimento dos
pais do autor que reverbera em seus filhos. Principalmente, ao tematizar a ditadura e
seus horrores, ao falar sobre as vitimas a perseguicdo, Julidn Fuks esta a frente de
uma literatura de resisténcia que faz denunciativa, pois combate versdes historicas
oficiais e oferece novas interpretacdes do passado.

Em consonancia com Jodo Pedro Cotela da Silva, llana Heineberg em seu
artigo “Exilio da ditadura na ficgao brasileira da geracao pos-memorial: a perspectiva
e a estética dos filhos” (2020) contextualizando campo literario brasileiro um
conjunto de publicacdes recentes, e entre elas A resisténcia, que tem como tematica
a ditadura militar brasileira que abrangeu os anos de 1964 a 1985. As historias
narradas trazem essa temética para a ficcdo contemporéanea no periodo poés-
ditatorial, pontuando os “filhos da ditadura”, em contexto de pés-memdria, nos quais
0s narradores ja ndo sdo mais aqueles que viveram pessoalmente o trauma, mas 0s
descendentes.

Dessa forma, A resisténcia volta-se também para a historiografia, utiliza a

memoria publica e privada para tratar da ditadura civil-militar e de seus reflexos na
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vida cotidiana, ao mesmo tempo em que fala da vida do narrador e seus dilemas
pessoais atravessados pelo periodo ditatorial, além de ter em vista o “[...] tempo do
presente, analisa a relacdo entre representacdo e culpa, neoliberalismo e
velocidade, e escrita de si versus escrita do outro” (SILVA, 2020, p. 06).

Francieli Borges e Larissa Garay (2018) em seu artigo intitulado “O que eu
olho ndo me vé, ou o problema da representacdo do subalterno: o narrador em a
resisténcia, de Julian Fuks” '3, verificam no romance A resisténcia, os limites e as
possibilidades do narrador, uma vez que ele também €& a personagem principal.
Apontam para a narrativa em primeira pessoa, as tentativas de reconstituicdo do
passado, bem como, as possiveis marcas de silenciamento no que tange ao irmao
adotado. Refletem que a questdo da resisténcia também se configura como algo
relativo a uma conciliacdo com o passado do irm&o ou do passado do narrador.

Sobre a outra obra em estudo, o artigo de Paulo Eduardo Benites de Moraes
(2020), intitulado “Da sobrevivéncia das imagens como fantasma: uma leitura de a
ocupacéao, de Julian Fuks” evidencia que o romance A Ocupacdo se caracteriza,
dentre outros aspectos, pela retomada de algumas imagens ocultadas no passado
que voltam a memoéria em periodos posteriores, como se fossem fantasmas que
assolam a consciéncia do presente. Para o pesquisador, o romance é constituido
por trés narrativas simultdneas, nas quais as “experiéncias das personagens
apresentam, por meio dos sentidos de ocupacéo e resisténcia, a tensdo entre os
espacos internos e externos”, como também experiéncias do passado se refletem no
modo como a vida presente é vivida, nos afetos e traumas, percebidos como forma
de sublimacdo (MORAES, 2020, p.111).

Nesse sentido, a obra é permeada por um hibridismo genético, dialogando
com a ficcdo e a autobiografia de maneira nédo linear, na qual sdo empreendidas
tentativas de retomar e/ou preencher as lacunas deixadas pelos pais e avés em sua
existéncia por meio de superposicdo de historias. Ao mesmo tempo, a historia
narrada se entrelaca com as mudancgas propiciadas pelas ondas migratorias no pais
e a propria reorganizacdo da sociedade, mescla entre micro e macro histéria que é
caracteristica comum na literatura contemporanea. Segundo o autor, os habitantes
da ocupacao, que fugiram das guerras ou da pobreza de seus paises de origem ou

os brasileiros que fugiram da pobreza do pais e se refugiaram no hotel em ruinas

13 Disponivel em 83369-364003-1-PB.pdf, acesso em 03 de abr. de 2021.


file:///C:/Users/mgsom/Downloads/83369-364003-1-PB.pdf

56

localizados no centro de S&o Paulo, revelam suas memorias ao narrador, como
também o préprio pai de Sebastidn que relembra a ditadura, e também a esposa do
narrador com quem este experiencia a gravidez e a perda de um filho; compondo,
assim, os trés eixos pelo qual se desenvolve a historia (MORAES, 2020).

O Artigo de opinido de Paulo Serra (2020), “A Ocupagao, de Julian Fuks”,
postado no jornal virtual Postal*4, assegura que cada palavra usada por Fuks em sua
obra é pesada e que em cada frase ha um encadeamento perfeito de uma prosa
poética. Atenta para o fato de que a narrativa se da num momento critico da vida do
personagem, entre a proximidade da morte do pai e da proximidade de sua propria
paternidade.

Apesar de suas dificuldades pessoais, Sebastian ainda percebe a dor do
outro e tenta dar voz aos desfavorecidos recolhendo e narrando as historias dos
ocupantes do Hotel Cambridge, ruina agora ocupada por moradores sem-teto.
Interessante observar que Serra afirma que “0 romance evoca a respiragao narrativa
de Mia Couto” e que a influéncia de Mia é tdo presente que Fuks, numa tentativa
maior de aproximacao com o escritor portugués, vai mesmo trazé-lo para dentro da
narrativa através de uma troca de cartas entre os escritores.

Evando Nascimento, em sua resenha “Livro 'A Ocupacao' é desconfortavel e
instigante ao mesmo tempo” >observa que se trata de uma narrativa que ocorre em
trés planos, a questdo da ocupacdo do hotel Cambridge que da razéo ao titulo da
obra, a relacdo com a esposa e a tentativa de ter um filho, e a enfermidade do pai.
Observa também que ha a metafora basica “ocupacao”, mas também aponta para a
palavra “ruina” que esta presente tanto na estrutura precaria do prédio quanto na
situacdo das pessoas que la estdo vivendo e ainda, ha a decadéncia de um corpo
em ruina personificado na figura do pai do protagonista. E, principalmente, atenta
para o fato de que A ocupacdo aborda a situacdo dos fragilizados materialmente
pelo efeito migratério devido a destruicdo das guerras, e pela falta de campo de

trabalho em razdo da tendéncia governamental neoliberal.

14 Disponivel em A Ocupacao, de Julian Fuks - Postal do Algarve, acesso em 02 de abr. de 2021.
15 Disponivel em Livro 'A Ocupacao' é desconfortavel e instigante ao mesmo tempo - 07/12/2019 -
llustrada - Folha (uol.com.br) acesso em 02 de abr. de 2021.


https://postal.pt/papel/2020-08-20-A-Ocupacao-de-Julian-Fuks
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/12/livro-a-ocupacao-e-desconfortavel-e-instigante-ao-mesmo-tempo.shtml
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Jacques Fux (2019) em resenha intitulada “Julidn Fuks se engaja nas ruinas
de sonhos e personagens em 'A ocupacdo' ®para a revista virtual Dom Total,
compara e atenta para o fato que Sebastian, personagem de Fuks, assim como o
narrador de As ruinas circulares, de Jorge Luis Borges, “sonha” e concebe as ruinas
de seus personagens. Além dos personagens, compara ainda os autores, afirmando
gue se Borges nos encanta pela sua brevidade, concisdo e intertextualidade as
obras de Fuks A resisténcia e A ocupacédo, ndo fazem por menos, também se situam
no mesmo patamar, pois sdo ‘lugar de sonho, de verdade, de Iluta, de
inventividade e de engendramento de prosa poética”.

Fux aponta também que o Hotel Cambridge, ocupado pelo MSTC (Movimento
Sem Teto do Centro) em 23 de novembro de 2012, abriga em torno de 170 familias,
sendo considerada uma das maiores ocupacdes da América Latina. S8o os préprios
ocupantes gue organizam e mantém o edificio e entre os moradores, como narrado
na obra de Fuks, encontra-se um numero relevante de refugiados, migrantes e
imigrantes de baixa renda.

Nesse sentido, observamos que o0s criticos literarios e pesquisadores
levantam inimeros pontos que merecem e devem ser repensados e questionados,
apontam comumente para o fato de que Julidn Fuks em ambas as obras se volta
para as questdes que envolvem o outro, se preocupa com as dificuldades
vivenciadas durante a ditadura ou a situacéo de risco dos moradores do Cambridge.
Camilo Gomide Cavalcante, uma vez que afirma que os escritos de Fuks primam por
sinceridade, had que se dar crédito para seu interesse, pois segundo Paulo Serra
mesmo com suas dificuldades pessoais, Sebastidn ainda percebe a dor do outro e
da voz aos menos favorecidos.

Paulo Serra também levanta a questao da escrita em A ocupacao ter a marca
indelével da narrativa de Mia Couto, ja Jacques Fux, percebe um paralelo entre A
ocupagao e As ruinas circulares, de Jorge Luis Borges, portanto, ha a percepcéo de
que tanto Mia quanto Borges influenciam a escrita do escritor Julidn Fuks.
Importante salientar que Fux ao elogiar Borges, autor renomado e merecedor de
todos os louros, engrandece a narrativa de Fuks ao observar que ambas as obras

em estudo em nada ficam a dever a narrativa de Borges.

6Disponivel em Julian Fuks se engaja nas ruinas de sonhos e personagens em 'A ocupagao'
(domtotal.com) acesso em 02 de abr. de 2021.
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Assim, em observancia a fortuna critica, percebe-se que ha consonancia em
relacdo aos estudos sobre a autoficcdo, em especial em Critian de Oliveira Lopes
gue observa que nas duas obras em que aprofundou seus estudos, Procura do
Romance e A resisténcia, o personagem € o mesmo, e também é o mesmo em A
ocupacado, obra posterior ao estudo de Lopes, e essa sequéncia observada na vida
do personagem através das narrativas, leva a crer na veracidade dos fatos
apresentados. Ja Camilo Gomide Cavalcante aproxima autoficcdo e autobiografia,
afirma que as duas séo invencfes do sujeito real, portanto, autoficcdo esta, dentro
do contexto narrativo, envolvida com a realidade dos fatos.

Em Francieli Borges e Larissa Garay percebe-se a preocupacdo com relacao
ao narrador de A resisténcia e de forma mais objetiva, com a propria narrativa.
Assim como, novamente Paulo Serra em sua andlise sobre A Ocupacédo, percebe a
valoracédo de cada palavra usada na obra e o encadeamento perfeito de uma prosa
poética e Fux em consonancia, atesta a inventividade e a constituicdo da prosa
poética de Julian Fuks.

Ja Jodo Pedro Cotela da Silva e llana Heineberg abordam de forma mais
aprofundada a questdo da ditadura em contexto de p6s-memdria, onde se observa
as reverberacdes do trauma nos filhos dos perseguidos politicos, as obras assim, ja
ndo contam como narradores aqueles que viveram pessoalmente o trauma, mas 0s
descendentes.

A partir da teoria e fortuna critica aqui estudadas, as analises a repeito do
trauma, da preocupacao de Fuks com os desvalidos, a linguagem presente nas

obras e a autoficcdo como performance, tecemos nossa andlise das obras.
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4 A RESISTENCIA

A obra A resisténcia (2015), do escritor Julian Fuks, apresenta as vivéncias do
protagonista Sebastian, da familia e, em especial,a do irmao adotivo do narrador:
Emi. O interessante na narrativa € 0 entrelacamento entre os dramas da historia
familiar com a ultima ditadura civico-militar da Argentina, sobretudo a partir do exilio
dos pais e da origem da adocao do irm&o — dois fatos que coincidem com a vida do
proprio autor. Assim, a obra se faz interessante uma vez que aborda questdes
vividas pelo regime que nado fazem parte dos livros oficiais de histéria, conforme

Christian de Oliveira Lopes:

Passado um periodo de exaustiva investigacdo, por historiadores,
memorialistas e escritores, nas fraturas desses regimes totalitarios, tomados
por arbitrariedades de toda ordem e crueldade, a literatura emergiu como
uma forca propulsora a representar esse passado sombrio, durante e
posteriormente aos regimes. Numa tentativa de preencher vazios, e com
isso suscitando novas indagacfes a fim de dar visibilidade ao que a
perversdo do Estado, nos casos brasileiro e argentino, foi capaz de ocultar,
a literatura, por meio de textos memorialisticos, confessionais e
autorreferentes, se levanta num volume e poder de dilatacdo capaz de
preencher lacunas que a histdria, por si s6, dadas suas restricbes, ndo teve
uma suficiéncia substancial ao se deparar com gavetas vazias e o0 eco de
silenciamento que nos deixaram como heranca. (LOPES, 2019, p. 50).

Assim, a obra tem a capacidade de ir além da ficcdo, além do campo literario

e transitar também no campo da historia através da memodria do personagem

Sebastian. A obra anterior do autor, Procura do Romance (2012), também conta

com 0 mesmo protagonista e, da mesma forma que o texto em analise, possui

caracteristicas da biografia do autor. O personagem, por exemplo, também é filho de

pais argentinos refugiados no Brasil e narra as dificuldades de um autor na criagao

de um romance, criando, assim, uma espécie de metarromance, e iniciando uma

caracteristica até agora na obra de Fuks: um personagem-narrador Gnico com tragos

autobiogréaficos que passa de um romance ao outro como, de certa forma, um alter
ego do escritor. Nas palavras de Christian de Oliveira Lopes:

Procura do romance (2011) retrata a complexidade do fazer literario

por meio de um narrador que se apropria da verve do protagonista.

Um narrador que incorpora, que toma para si, ha maior parte do

tempo, a voz narrativa de um personagem-escritor, que morou

durante a infancia num apartamento em Buenos Aires (periodo em

gue os pais retornam de um exilio no Brasil), para onde volta com o

intuito de escrever um romance sem saber ao certo por onde
comecar sua histéria. Ndo por acaso, a capital argentina é também
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cenario das memdarias do préprio autor, Julian Fuks, coincidéncia esta
que aponta para a autorreferencialidade presente na obra. Ha na
narrativa um forte aspecto politico-histérico a partir do discurso das
Maes da Praca de Maio, incluindo a obra numa espécie de tradigédo
que parece haver na literatura latino-americana pos-ditaduras em
tratar dos temas “memdria” e “politica”. (LOPES, 2019, p. 80).

Ja em A resisténcia (2015), Fuks desenvolve a historia da familia argentina a
partir do golpe de Estado que depds a entdo Presidente Maria Estela Peron e
instaurou o poder ditatorial no pais. Na sequéncia, jornalistas e intelectuais, como 0s
pais de Fuks, contrérios ao golpe, foram considerados suspeitos ou detidos de forma
ilegal. Deste modo, de pronto, se instituiu uma nova forma de crime politico: o
desaparecimento de quem fosse contra a ideologia, as atitudes e os decretos
impostos pelo regime.

As presas politicas que estivessem gravidas tinham tratamento diferenciado?!’,
0s agentes da ditadura esperavam que primeiro tivessem seus partos nos locais
onde estavam detidas e, na sequéncia, sequestravam os bebés. Essa atitude gerou
inimeras criancas retiradas do convivio de seus familiares e entregues a adocao
ilegal. Essa pratica constitui o ponto de partida da obra de Fuks, pois o irmdo Emi,
adotado na Argentina nessa época especifica, poderia ser uma dessas crian¢as
sequestradas logo ao nascer. Conforme o personagem descreve, tem-se uma visdo
de como se davam esses hascimentos:

N&do quero imaginar um galpdo amplo, gélido, sombrio, o siléncio
asseverado pela mudez de um menino franzino. N&o quero imaginar a mao
robusta que o agarra pelas panturrilhas, os tapas rispidos que o atingem até
gue se ressoe seu choro aflito. Ndo quero imaginar a estridéncia desse
choro, o desespero do menino em seu primeiro sopro, 0 anseio pelo colo de
guem o recebe: um colo que ndo Ihe sera servido. Nao quero imaginar os
bragcos estendidos de uma mée em agonia, mais um pranto abafado pelo
estrondo de botas contra o piso, botas que partem e o levam consigo: some
a crianca, resta a ampliddo do galpéo, resta o vazio. Nao quero imaginar um
filho como uma mulher em ruina. Prefiro deixar que essas imagens se

dissipem no inaudito dos pesadelos, pesadelos que me habitam ou que
habitaram uma cama vizinha a minha (FUKS, 2015, p. 11).

A passagem acima relata o nascimento do irmdo conforme a imaginagao de
Sebastian. Em um escrito carregado de sentimentos, compde o0 cenario uma crianga
que ndo tera o colo da mée, uma méde em agonia e com o braco estendido sem o

filho, e o estrondo de botas simbolizando a violéncia do regime. Ainda, atenta-se

1’Disponivel em Histdrico da Ditadura Civil-Militar Argentina — Mem©ria e Resisténcia (usp.br) acesso
em 01 de maio de 2021.


http://www.usp.br/memoriaeresistencia/?page_id=239
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para o fato de que se esse nascimento € um pesadelo que habita o protagonista e o
impede de dormir, como nado sera para o irmao que é obrigado a conviver com essa
origem violenta e traumatica? Entdo, devido a importancia do fato, o nascimento de
Emi é certamente a mola propulsora que faz com que o protagonista escreva sobre
sua familia e sobre a adogéo.

Assim, Sebastian, o cacula de uma familia com trés filhos, narra a historia e
apresenta, desde o inicio, seu dilema: “meu irméo é adotado, mas nao posso e nao
quero dizer que meu irmao é adotado” (FUKS, 2015 p. 9). Nessa passagem, néo
podendo e ndo querendo fazer uso do vocédbulo adotado, o personagem revela que
ndo deseja estigmatizar o irmao, ndo quer que essa palavra faca parte da historia
dele ou ainda, que apenas uma palavra o rotule. O protagonista deixa claro que o
irmao € maior do que a adoc¢ao, assim como todas as criancas que sumiram durante
0 periodo civico-militar também ndo sdo apenas numeros, sdo vitimas que foram
privadas de suas vidas, de suas familias, das suas historias.

Sebastian, entdo, passa a falar a respeito do irméao que é filho adotivo e, para
isso, parte do principio, rememora o inicio da historia da familia: o encontro dos pais,
jovens estudantes na Argentina, a unido entre o pai judeu e a mae catdlica, a
faculdade de medicina que ambos cursaram, e as relacfes de trabalho e de politica.
O protagonista reconhece na obra a dificuldade que possui como filho em analisar a
situacdo que 0s uniu:

Um filho nunca serd o mais indicado para estimar a relacdo entre os pais,
para compreender o que atraiu um ao outro, para destrinchar seus
sentimentos. Nem sequer pode se perguntar que curiosa confluéncia aliou
uma jovem catdlica, conservadora em sua origem, a um judeu de bairro

boémio que aderira a0 marxismo, porgue assim 0s reduz a identidades
estanques, a tipos rigidos (FUKS, 2015, p. 36).

Apesar das diferencas, os pais se unem e constituem familia na Argentina,
mas com o golpe de 1976, passam a ser perseguidos politicamente e sofrem com a
repressdo, véem a necessidade de deixar o pais e saem da Argentina com um
possivel destino ao México ou a Espanha. Como estavam indecisos, param no Brasil
apenas para analisar a situagcéo, mas aqui acabam permanecendo.

Com isso, 0 protagonista sente que foi necessario ter resisténcia por parte
dos pais para que pudessem enfrentar as decisées que tomaram em mudar de pais

arriscando, além das profissbes, o convivio familiar. O uso da palavra resisténcia
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remete ao titulo da obra, e seu sentido é reiterado e expandido por diversas vezes
Nno romance:
E preciso aprender a resistir. Nem ir, nem ficar, aprender a resistir. Penso
nesses versos em que meu pai ndo poderia ter pensado, versos inescritos
na época, versos que lhe faltam. Penso em meu pai na ultima reunido

clandestina que lhe coube presenciar, quieto entre militantes exaltados,
abstraido do bulicio das vozes (FUKS, 2015, p.79).

Quanto a Emi, o irmao mais velho, ele sabe desde a tenra infancia que é
adotado, os pais sdo médicos psicanalistas e sempre acharam certo contar sobre a
adocao a todos os filhos para que pudessem tratar 0 assunto como algo normal.
Porém, mesmo sabendo desde cedo sobre a adocédo, o tema foi se transformando
aos poucos em um tabu, em algo nao dito, e isso ndo era algo facil a ser digerido
tanto para Emi quanto para seu irmao Sebastian, como nota-se nessa passagem:

Desde sempre meu irm&o soubera que havia sido adotado, era o que meus
pais diziam, e esse desde sempre me deixava intrigado, ou me intriga
agora: como dizer algo dessa ordem a uma crian¢ga que mal domina as
palavras mais simples, com que distancia ou frialdade ditar mamae, papai,
nené, adogdo? Como transmitir a importancia daquele fato, com a seriedade
gue o assunto exige, sem lhe atribuir um peso desnecessario, sem

transforméa-lo num fardo que o menino jamais poderia carregar? (FUKS,
2015, p. 14).

Assim, na percepcao do narrador, a adocao foi se tornando em um drama
familiar, o filho adotivo sente-se incompreendido e participa cada vez menos das
reunides familiares, vive no quarto, isola-se, inatingivel; pai, mde e os outros dois
irmaos ficam a deriva, tentam alcanca-lo, conversar e nada conseguem.

A obra narra, entdo, a tentativa de aproximagcdo do protagonista e as
dificuldades em conviver com seu irmdo, e o proprio Emi reconhece que ndo se
sente igual aos demais, a0 menos essa € a perspectiva narrada a partir da voz de

Sebastian:

Eu ndo sou como vocés, acho que ouvi, e acho que seu tom era raivoso e
triste. Eu ndo nasci para ficar pensando e lendo e estudando a vida inteira.
Tudo bem que se decepcionem comigo, eu sei que ndo € isso que eles
guerem, eu sei que ndo sou o filho-modelo, mas ndo posso curtir sé hoje a
minha prépria festa. A casa ndo é minha também, ndo posso ocupar a casa
do meu jeito, com a musica que eu quiser. Aqui pode ter ruido também, isto
aqui ndo é uma biblioteca (FUKS, 2015, p. 99).

Com toda essa situacdo, os pais decidem que toda a familia deve fazer

terapia e € durante uma das sessdes que 0 irmao adotivo pede para que Sebastian
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escreva sobre a questdo da adocdo. Deste modo, Sebastian abraca o pedido e
percebe que, para escrever sobre esse assunto, € necessario antes retomar a
historia dos pais e a relacdo deles com a ditadura argentina, ou seja, para resgatar o
irmao e a propria familia precisa também recuperar um pedago da “grande” historia
da qual fizeram parte. Logo, surge a necessidade de saber a respeito dos traumas
vivenciados durante o regime ditatorial instaurado em 1976.

Em busca de respostas, Sebastian vai até a Argentina, pois ha a suposicao
de que o irmao possa ser filho de alguma presa politica desaparecida. O
protagonista anda pelas ruas argentinas nas quais 0s pais andavam, visita a praca
das maes de maio atendendo a um chamado pela verdade, pois segundo a
passagem da obra: “Desde 1978 o chamado das Avos se repete: ele esta na pracga
onde essas mulheres ddo voltas toda quinta, e estd em jornais que eu pude ler
muitas vezes, replicado em inUmeras noticias” (FUKS, 2015, p. 92). Vai até a sede
da organizacdo HIJOS'®, em uma narracdo densa e permeada de sobressaltos,
“sera que reconhecera a feicao do irmao em algumas daquelas fotos?” (FUKS, 2015,
p. 94) questiona-se 0 protagonista ao observar as fotos das mulheres gravidas
desaparecidas que estdo por todas as paredes da sede. O infortinio estaria
justamente em reconhecer as feicoes do irmado em alguma foto, em perceber a
semelhanca que uma das retratadas poderia ter com o0 seu irmao, tal semelhanca
implicaria em admitir o vinculo familiar com alguma daquelas senhoras e reconhecer

também a origem ilegal de sua adocéao.

Figura 03 - Filhos e Filhas pela Identidade e pela Justi¢ca contra o Esquecimento e o Siléncio

18 Disponivel em http://www.hijos-capital.org.ar/HIJOS (sigla recursiva para Filhos e Filhas pela
Identidade e pela Justica contra o Esquecimento e o Siléncio) é uma organizacdo de direitos
humanos da Argentina com filiagdo em diferentes pontos do pais e na atualidade ha mais de dois mil
integrantes.
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Fonte: http://www.hijos-capital.org.ar/HIJOS

Entdo, em uma obra composta por quarenta e sete capitulos curtos,
abordando ao longo da narrativa as questdes familiares, o relacionamento entre os
irmaos, o deslocamento da familia que deixou o préprio pais, e 0 deslocamento
pessoal do irméo adotado que se sente incompreendido pelos demais membros da
familia, Sebastian perfaz os caminhos tortuosos dos pais para tentar entender o
irm&o. E é essa a narrativa central do livro, o apelo do irmdo adotado, e este apelo
justifica a busca do protagonista: “sobre isso vocé devia escrever um dia, sobre ser
adotado, alguém precisa escrever’ (FUKS, 2015, p. 124).

A obra encerra quando o personagem termina de escrever o livro e 0 mostra
para os pais analisarem e, finalmente, quando o irmédo o Ié. O protagonista,
enguanto aguarda a leitura da narrativa revela sua inseguranca e se indaga: “Espero
e enquanto espero me assalta um medo insondavel. Nao sei bem o que indago, nao
dou ao medo palavras exatas, mas creio sentir que me assalta uma velha
inseguranca, creio indagar se valeréo algo estas paginas” (FUKS, 2015, p. 139).

Apesar da inseguranca, o protagonista sabe que fez o melhor, que foi o livro
possivel de ser feito, como deixa claro no seguinte fragmento: “Sera bom o bastante
o livro que pude alcancar, sera sincero o bastante este livro possivel, sera sensivel?”
(FUKS, 2015, p. 139). E finalmente, revela sua maior preocupacdo que é ter
atendido ao desejo do irméo, ou o desejo que imaginou ser da vontade do irméo e
gue assim gerou toda a producgao literaria: “Atendo com esse objeto seu velho
pedido, entrego o que um dia meu irmao quis, aquilo que um dia julguei que ele
queria, ou ha muito distorci qualquer desejo seu, inventei seu anseio para me fazer
mais lirico?” (FUKS, 2015, p. 139). Assim, Sebastian entrega o livro ao irmao, pois
toda a movimentagcdo em escrevé-lo se originou a partir do seu pedido e ambos
diante da obra acabada, o protagonista deseja que as relagdes fraternais sejam

restauradas.
4.1 REEXISTIR
A obra, como observado, narra a historia do narrador-personagem Sebastian,

gue busca compreender o seu passado, o da sua familia e, principalmente, atender

a um pedido do seu irmédo adotivo Emi. Assim como a obra A resisténcia, ha um
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grupo de obras da literatura brasileira contemporéanea que busca narrar sobre
eventos traumaticos do passado, como foram os periodos totalitarios, a fim de
promover reflexdes no presente.

K. Relato de uma busca (2011), de Bernardo Kucinski € exemplo dessas
obras, trata-se de um romance que narra a trajetoéria de um pai, chamado apenas
por K., que busca pela filha e pelo genro que desapareceram no periodo da ditadura.
A obra é ficcional, mas tem teor biografico, pois 0 pai que assume a narrativa da
obra seria o pai do proprio autor, e € a irma do autor, Ana Rosa Kucinski Silva,
professora de quimica da USP e seu esposo, Wilson Silva, ambos militantes da
Acao Libertadora Nacional (ALN), que foram sequestrados em 1974 pelas forcas de
seguranca do estado de Sdo Paulo. Ou seja, Bernardo Kucinski escreve sobre a
irma e o cunhado usando a voz do pai, traz assim, para o0 presente, a discussao
imprescindivel sobre o desaparecimento politico.

Suas personagens, assim como as de Fuks, dao corpo a uma memobria
precaria em busca daquilo que lhes foi institucionalmente negado: justica e luto.
Conseguem unir questdes amplas e sensiveis como exilio, sequestro,
desaparecimento, memoria e identidade em tramas de resisténcia que pode oscilar
entre a narrativa de Kucinski e a ficcionalizacdo de Fuks, mas ambas refletindo um
passado que se faz necessario discutir e trazer para o tempo presente. Colocam
assim, os personagens no centro de uma luta em reconstituir uma memoaria de algo
gue néo viveram.

Assim, os géneros estdo na fronteira entre o real e o ficcional, na obra de
Fuks ha claramente o entrelacamento da vida do autor e do personagem em toda a
narrativa, tendo como resultado uma mescla, uma obra no limiar entre autobiografia
e ficcdo, ou seja, autoficcdo. O processo de adocdo do irméo, a fuga dos pais
perseguidos na ditadura argentina, as torturas e os desaparecimentos de amigos, a
chegada ao Brasil e a decisédo de permanecer no pais e os detalhes a respeito da
vida de Sebastian revelam profundas semelhangas com os acontecimentos da vida
de Fuk. Contudo, grande parte da narrativa ndo foi vivida pelo autor, sdo as
lembrancas das memoérias narradas pelos pais, sdo 0s acontecimentos vividos pelos
pais, sao fatos e historias cheias de lacunas pertinentes a memoéria, e que devem

ser preenchidas pela imaginacéo, pela ficcdo do autor.
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E é em decorréncia da forma de construgdo composicional da obra que é
possivel relaciona-la as questdes da autoficcdo e da performance do autor.
Analisando de forma objetiva, os pais de Sebastian sdo argentinos e médicos, 0s
pais de Fuks, também. A familia, tanto do protagonista quanto do autor, veio da
Argentina para o Brasil devido a situagéo politica, a ditadura civico-militar. Ambos
sdo escritores, ambos possuem um irmdo adotivo. S8o0 dados comprovaveis
analisando o que é narrado nas obras de Fuks e verificando a vida do autor.
Percebe-se assim, semelhancas claras, colhendo informacfes ora da ficcdo ora da
realidade.

Assim, a obra entrelaga narrativas biogréaficas e ficcionais sem que haja uma
clara observacdo de onde comeca uma e termina a outra. O préprio autor, Julian
Fuks, diz em entrevista a CULT?®, que quando a autoficcdo surge, ela esta ligada a
um contexto de crise do sujeito, onde a noco de individuo se torna problematica. “E
a percepcdo de que a gente ndo consegue ser fiel aos acontecimentos, nao
consegue narrar com precisdo o que aconteceu, e mesmo quando ha o impulso
autobiografico, ele se transforma em algo ficcional” (FUKS, 2016, Revista CULT).

Outro ponto a considerar € a questdo da performance e o fato de que a vida
do autor, uma vez entrelacada com a vida do protagonista Sebastian, ja esta sendo
analisada pelo publico como espetaculo, se existe um Julidn Fuks dentro da
intimidade da sua casa, também existe um que € o escritor e ja tem sua biografia
transformada em ficcéo.

Na confusdo entre personagem e escritor, torna-se dificil estabelecer uma
fronteira narrativa entre o protagonista e o autor, ha dificuldade em se estabelecer o
que foi vivido pelo protagonista Sebastian o que é a vivéncia do escritor Julian Fuks,
como se ilustra na seguinte passagem:

Isto ndo é uma historia. Isto é historia. Isto € histéria e, no entanto, quase
tudo o que tenho a meu dispor é a memodria, no¢des fugazes de dias tdo

remotos, impressdes anteriores a consciéncia e a linguagem, resquicios
indigentes que eu insisto em malversar em palavras (FUKS, 2015, p. 23).

Ainda, como prop6s Jeannelle, a partir do momento que se detecta o

hibridismo, a leitura depende de como o leitor faz a correspondéncia entre 0 quem

19 Disponivel em https://revistacult.uol.com.br/home/o-brasil-e-incapaz-de-refletir-sobre-seu-passado-
diz-julian-fuks/ acesso em 16 de marco de 2021.


https://revistacult.uol.com.br/home/o-brasil-e-incapaz-de-refletir-sobre-seu-passado-diz-julian-fuks/
https://revistacult.uol.com.br/home/o-brasil-e-incapaz-de-refletir-sobre-seu-passado-diz-julian-fuks/
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narra, quem é o autor, quem é o protagonista e qual € a verdade ou a ficgcdo dentro
do acontecimento narrativo. Essa é a estratégia da literatura contemporanea,
segundo Luciene Almeida de Azevedo (AZEVEDO, 2008, p. 31), o real e o ficticio se
confundem numa escrita onde memoria, verdade, fatos historicos e invencao se
mesclam e é o observado na obra de Fuks.

Assim, a obra do escritor Julian Fuks é o que se pode chamar exemplo de
literatura contemporanea ou literatura pos-autbnoma, termo apropriado por Josefina
Ludmer (2007). Retrocedendo para melhor entender, um exemplo perfeito de
literatura autbnoma seria, segundo Diana Klinger, a produzida por Cortéazar, pois a
literatura era marcada por uma linguagem especifica, e entre o histérico e o literario
havia uma separacéo nitida marcada pelo distanciamento, mas a autora detecta que
nas obras de Cortazar h4 uma tensdo entre esses dois mundos, assim, conforme
Klinger:

Cortazar se recusa a transpor a distancia, a traduzir o vivido em pura
literatura, em objeto estético, e por outro lado ele nado iria renunciar
completamente a autonomia e escrever em continuidade direta com a vida.
Fica nessa tensdo entre os dois registros: vida e literatura entram em
conflito. (KLINGER, 2014, p. 29).

Ainda de acordo com Diana Klinger, as fronteiras entre real e ficcdo, historico
e fabular, literario e ensaistico sdo cada vez menos rigidas e em vez de uma
oposicao entre os dois mundos, ha uma aproximagdo que sugere continuidade,

como observado na seguinte citagdo da autora:

Acho que o que a critica chama hoje de “escritas pés-autbnomas” talvez
seja uma escrita sem culpa. Uma escrita que expbe acontecimentos,
trauméticos ou ndo, mas em todo caso intimos e as vezes alheios, da
"realidade". Escrevem-se em continuidade com os dados da realidade,
assinalados através de nomes proprios e dados biogréaficos, e renunciando
a uma elaboragdo linguistica da ordem da pura literariedade. (KLINGER,
2014, p. 41).

Para Klinger, a auséncia da “culpa” reside no fato dos autores usarem dados
biogréficos, fatos histéricos e fabulacdo em continuidade direta no que esta sendo
narrado, néo respeitando mais os limites que outrora eram rigidamente observados,
ha um hibridismo que se recusa a seguir as categorias tradicionais. Em consonancia

com Klinger sobre as categorias formais, Josefina Ludmer afirma que:
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A narrativa classica candnica, ou do boom (Cem anos de soliddo, por
exemplo), tragava nitidas fronteiras entre o histérico como “real” e o
“literario” como fabula, simbolo, mito, alegoria ou pura subjetividade,
gerando uma tensdo entre os dois: a ficcdo consistia nessa tensédo. A
“ficcdo” era a realidade histérica, politica e social, passada (ou formatada)
por um mito, uma fabula, uma arvore genealdgica, um simbolo, uma
subjetividade ou uma densidade verbal (LUDMER, 2013, p. 130).

E é 0 que se percebe na obra A resisténcia, através da autoficcdo ou de uma
“escrita pés-autbnoma”, € nitido o transitar do autor entre o ficcional e o histérico,
nao respeitando os limites das areas distintas, e € desta forma que a narrativa do
trauma vivido por sua familia encontra sua forma de elaboragéo.

Ao narrar sobre a questdo da ditadura civico-militar, Fuks demonstra a
preocupacdo em ndo deixar esquecer o que foi vivenciado na Argentina, e a
necessidade de uma literatura de resisténcia. Essa afirmativa se deve ao fato de que
mais do que simplesmente narrar as dificuldades e as vivéncias de um filho adotado,
Fuks levanta a questdo quanto a adocdo ilegal do irmdo e a situacdo dos
perseguidos politicos na Argentina, revisitando a Histéria. Segundo Jodo Pedro

Coleta da Silva:

Tanto a discussdo sobre poés-autonomia quanto a problematica do
neoliberalismo e das velocidades esbarram numa questdo que é central e
norteia o trabalho aqui proposto: ndo é possivel falar de meméria e literatura
sem analisar a representagdo da histéria. Seja por meio da representagdo
de fatos histéricos que o texto literario realiza; por uma determinada
concepcdo da histéria proposta pelos textos; pela interferéncia nas
narrativas historiograficas que a literatura prop8e; pelo contexto no qual os
livros sdo escritos — tudo isso coloca a necessidade de se atentar ao
campo da historiografia (SILVA, 2020, p.61).

O autor ao ressignificar através de sua obra um tempo especifico, a Argentina
de meados de 70, e um marco historico definido, a ditadura civico-militar, o faz a
partir da memoria, que revisita as lembrancas do passado traumatico. Assim, a obra
resgata a histOria e aponta para a importancia de se discutir o ndo-esquecimento,
tendo como resultado uma escrita altamente reflexiva.

Nesse caso, a histéria € de fundamental importancia, mas se deve atentar
gue mesmo baseando-se em fatos e evidéncias comprovaveis, ha de sempre ser
considerar que é o historiador quem seleciona e interpreta as fontes, e é sempre
guestionavel quais as fontes que merecerao créditos e quais nado figurardo nos livros

académicos.
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Ainda, se considerando que além da escolha de fontes e dados, a historia é
escrita pelos vencedores, e é necesséario atentar para o fato de que a historia, tal
como é conhecida, sempre é vitima de ideologias e, portanto, mais uma vez, cabe
guestionamento quanto as quais informacdes merecerdo créditos e serdo
registradas.

Portanto, a literatura, ao reviver através da memodria as grandes tragédias
experimentadas nas décadas passadas, como a ditadura civico-militar retratada na
obra de Fuks, perpetua a memoria do ocorrido, e serve como uma forma de arquivo.
E uma narrativa que ressignifica a historia ao misturar memoria, verdade e ficcdo e
assim, reconstréi de forma critica o passado dando voz a quem ndo venceu a
guerra. E uma forma de resisténcia, e é também um alerta, segundo uma passagem

da obra:

A quem, é o que pergunto, quem se interessaria hoje por tdo mesquinhos
meandros de um tempo distante, e a resposta que meu pai repete é uma
absurda mescla de devaneio e lucidez: as ditaduras podem voltar, vocé
deveria saber. As ditaduras podem voltar, eu sei, e sei que seus arbitrios,
suas opressdes, seus sofrimentos, existem das mais diversas maneiras, nos
mais diversos regimes, mesmo quando uma horda de cidaddos marcha as
urnas bienalmente — é o que penso ao ouvi-lo, mas me privo de dizer, para
poupéa-lo da brutalidade do mundo ou por algum receio de que ndo me
entenda. (FUKS, 2015, p. 40).

Assim, a literatura e a memoaria surgem como uma alternativa para se contar
a histéria de um regime ditatorial, como na obra A resisténcia (2015), ou segundo o
fragmento acima, para relatar arbitrios, opressdes e sofrimentos que existem das
mais diversas maneiras, nos mais diversos regimes, mesmo havendo eleicbes e um

governo democraticamente constituido, como é visto na obra A ocupacéo (2019).
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5 A OCUPACAO

Depois do romance A resisténcia (2015), vencedor de prémios tao
prestigiosos quanto Jabuti e Saramago, e elogiado pela critica brasileira e
internacional, Julian Fuks retorna a seu personagem alter ego Sebastian em A
ocupacao (2019).

Em 2016, o escritor Julian Fuks foi convidado a participar de uma residéncia
artistica no Hotel Cambridge, S&o Paulo. A residéncia era um projeto de parceria
entre os curadores Yudi Rafael e Juliana Caffé e visava direcionar atividades e
pesquisas sobre os movimentos de ocupacdo — o prédio estava ocupado pelo
Movimento Sem Teto do Centro (MSTC)?°. E é essa vivéncia que é figurada em A
ocupacdo (2019), obra onde o narrador Sebastidn empresta sua fala as vozes dos
moradores da ocupacao, como o refugiado Najati e a lider dos sem-teto Carmen
Silva Ferreira.

Além da ocupacédo territorial, o protagonista ainda cuida do pai que esta
hospitalizado e narra a decisdo de, juntamente com sua esposa, terem o primeiro
filho. Estas seriam as ocupagles existentes na obra, a ocupacgéo do corpo do pai
pela doenca, da esposa pelo filho e do prédio pelas pessoas do Movimento Sem
Teto do Centro (MSTC).

Assim, Julidn Fuks entrelaca em uma literatura profundamente reflexiva as
condicBes dos sem-teto e os relatos extremamente pessoais. A obra é construida
por quarenta e um capitulos breves, onde a narrativa se alterna entre 0s encontros
com alguns moradores do edificio ocupado e as histérias que lhe contam,
entremeada por escritos sobre o medo de perder o pai que esta internado e as
expectativas referentes a gestacdo de sua mulher e a possivel vinda do primeiro
filho. A obra costura assim, uma linha entre a literatura politica e a dimenséo pessoal
do individuo.

Como percebido, a obra é constituida de trés arcos narrativos que serao
analisados de forma mais precisa a seguir. No primeiro plano encontra-se a questao
da invasédo do hotel Cambridge pelos moradores de rua de Sao Paulo. O hotel ndo

existia mais como comércio, mas passou a ser ocupado, a hospedar os sem tetos da

17Disponivel em https://cultura.estadao.com.br/noticias/artes,artistas-criam-no-antigo-hotel-
cambridge-de-sao-paulo,10000048707, acesso em 25 de jan. de 2021.
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cidade. “Nao existia mais nenhum hotel e, no entanto, suas portas escondiam uma
infinidade de corpos tao firmes quanto o meu, vozes que me alcangavam em plena
marcha, vozes que me mantinham em movimento” (FUKS, 2019, p.14).

O protagonista Sebastian fora convidado para ir até o prédio para ouvir as
histérias de seus moradores, assim conhece Najati, um senhor refugiado, um entre
cinco milhdes de expatriados sirios. Najati morava no oitavo andar e segundo
Sebastian era: “Um entre muitos a vagar pelo mundo com as méos nos ouvidos, ele
disse, a abafar com as méaos o ruido das bombas que explodem ao longe, que
nunca cessam de explodir” (FUKS, 2019, p.16).

Como Najati, que tinha sua historia e seus motivos para estar ocupando o
Cambridge, havia muitos outros, cada qual com seus sofrimentos e suas vivéncias,
como Ginia e Demétrio que também deixaram seus paises de origem e vieram tentar
a vida no Brasil. Ginia veio do Haiti logo ap6s um terremoto que dizimou o pais e
ceifou a vida de sua filha. Fuks empresta a voz a personagem para ainda tratar de
outro assunto sério, para além da tristeza pela morte da filha, a personagem também
levanta a questdo da colonizacdo de seu pais e a exploracdo sem medida que
sofreram, como fica evidente quando Ginia pergunta se o escritor conhecia a historia
do Haiti: “Sabe como se formou o pais? Antes que existissemos, nossa tragédia ja
foi muito maior, o maior desastre que ja se viu, ndo uma catastrofe natural, mas uma
catastrofe humana, o colonialismo” (FUKS, 2019, p. 73).

Ja4 o personagem Demétrio veio de Cuzco e estava fugindo da pobreza,
deixou pais e irmaos, perambulou por alguns paises da América do Sul, chegou a
ser muambeiro, passava mercadorias vindas do Paraguai para o Brasil, acabou
preso e assim, veio morar em Sao Paulo, faz parte do grupo dos moradores de rua
gue invadiu o Cambridge, ele conseguia se manter com 0S parcos recursos gue
conseguia costurando camisas em seu quarto.

Fuks entrevista também Rosa, uma mulher que deixara sua casa porque ela
fora tomada por ratos, e néo tendo para onde ir, juntou seus poucos pertences e foi
conviver com a populacdo do Cambridge. Antes da infestagcédo, a mulher havia sido
abandonada pelo marido, na voz da personagem “Quer dizer, primeiro foi o rato do
meu marido. Quinze anos rastejando na cozinha atras de comida, e entdo numa
manha qualquer ele sumiu” (FUKS, 2015, p. 52). Ap0s a partida do marido e a

invasdo dos bichos, veio a mortandade dos ratos apdés a dedetizacdo e, em
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consequéncia, Rosa passou a conviver com 0S vermes gue ocupavam 0S COrpos

putrefatos dos ratos, novamente na voz da personagem:

Fui dormir e senti que dormia pela primeira vez em varios dias. Ainda assim,
acordei no meio da noite com um respingo no rosto, passei a mao e
estranhei a textura pegajosa. Quando acendi a luz, fui dar com uma
multiddo de larvas na minha cama, nos meus bragos, no pescogo, s podia
ser larvas o que eu tinha no rosto. Caiam pelo soquete da lampada, era
uma nova infestacdo que atacava a infestacéo de ratos mortos (FUKS, 2015
p. 54).

Assim, simplesmente decidiu abandonar a casa, abandonar sua cidade e
viver nas ruas de Sao Paulo, é dela uma das passagens mais bonitas da obra, e
mais uma das explicacbes para o termo ocupacado: “O caso € que eu cansei de ser
ocupada, por homens, por rato, por larva. Agora € a minha vez de ocupar, vocé nao
acha? Rosa, meu nome é Rosa” (FUKS, 2019, p. 54).

Carmen Silva Ferreira?!, lider do movimento Frente de Luta por Moradia, o
FLM, também é personagem da obra e esta retratada como uma figura taciturna,
com gestos secos e frases diretas. “Vocé é o escritor, isso ja sei”, e segue, “se quer
entender esse lugar, melhor ndo perder de vista a coletividade, melhor se juntar a
nos na luta” (FUKS, 2019, p.83).

Carmen era séria, corpo atarracado, figura de macica autoridade — “tinha uma
autoridade que raras vezes testemunhei, uma autoridade que nunca ouvi em meu
pai, uma autoridade que eu jamais alcancaria em minha afeicdo pela hesitacdo e
pela incerteza” (FUKS, 2019, p.25). Para ela, mais importante que cada historia que
Fuks estava coletando € a luta do movimento, para ela a coletividade ndo é somente
a soma de individualidades, de relatos individuais, é preciso a vida em comunh&o,
em conjunto, para compreender 0 que se passa entre as paredes do Cambridge.

Janice Ferreira da Silva, a Preta Ferreira, uma das coordenadoras do MSTC
(Movimento Sem Teto do Centro), filha de Carmen Silva, também é personagem da
obra e, assim como a mée, representa 0 movimento dos moradores de rua. Fuks Ihe
reserva poucas linhas: “Preta, do 42, cabelo vastos a acentuar a pequenez do rosto

dominado por olhos movedigos e alegres, destoantes do que tinha por dizer’ (FUKS,

21 Disponivel em https://jornalistaslivres.org/carmen-silva-a-lider-dos-sem-teto-que-a-injustica-quer-
prender/ acesso em 25 de jan. de 2021.
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2019, p.24). E séo essas histoérias individuais, que estdo marcadas por uma historia
politica e social, que séo de interesse do romance.

No segundo arco narrativo, Fuks novamente retoma a historia de sua familia,
da mesma forma em que ocorreu na obra A resisténcia (2015), Sebastian vive agora
um drama frente a doenca de seu pai e descreve, na voz do mesmo, o0 momento do
que parece ser pela narrativa, um ataque cardiaco: “Toda minha existéncia parecia
depender de uma literalidade, que o pulmdo cumprisse a funcdo de pulméo e
processasse 0 ar, que o coracado cumprisse a funcdo de coracdo e bombeasse ao
ar” (FUKS, 2019, p. 77).

O pai, simbolizando um corpo ocupado pela doenca, fica internado por mais
de um més. Nesse periodo, indo visita-lo e, por muitas vezes, dormindo no hospital,
Sebastian se pde a analisar a questdo da morte, a trajetoria do pai, e como nao esta
preparado para enfrentar esse momento de perda. Usando de uma metéafora, o autor
afirma: “Era como se ele préprio fosse o tal baldo e pudesse a qualquer momento
decolar, deixar a cama vazia e flutuar em direcdo ao teto, mas sequer em fantasia
eu queria assistir a ascensao daquele homem soélido” (FUKS, 2019, p. 21).

Em outro momento, durante uma vigilia no hospital, o autor deixa
transparecer o temor da soliddao, em suas palavras: “Meu pai adormecido também
nao me fazia companhia, um homem que dorme pode ser a mais profunda das
auséncias” (FUKS, 2019, p. 12). E segue divagando sobre o temor de que a
auséncia do pai pudesse se tornar real, que o espago que ele ocupava se tornasse
um vazio: “Minha soliddo naquela noite n&o era mais que o temor da solid&do, o
temor de ver convertido em vazio aquele espaco maior que ele ocupava agora, no
mundo, no quarto, em mim” (FUKS, 2019, p. 12).

Em mais uma passagem, Sebastian ao discutir com o pai 0 que seria feito
COM seu Corpo caso a morte viesse, sugeriu a cremacao, qual nao foi a sua surpresa
em se deparar com uma resposta que o fez refletir, seu pai, sempre muito retérico,
foi direto ao dizer que nunca aceitaria ser cremado. Ao receber essa informagao
taxativa e indagar seu motivo, Sebastian ouviu na voz aguda de seu pai a seguinte
sentenga: “Nunca optaria por ser cremado, ndo completaria o trabalho dos nazistas”
(FUKS, 2019, p. 48). O pai fazia uma clara alusdo a toda trajetoria familiar, pois
seus avos haviam morrido nos campos de Auschwitz, seus pais fugiram dos nazistas

e vieram para a Argentina e ele e sua esposa, ap0s o golpe civico-militar argentino,
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se exilaram no Brasil na tentativa de um recomec¢o, assim, na voz do pai do

protagonista:

Meus avos paternos, seus bisavés, ele disse, morreram em Auschwitz. Os
nomes deles constam numa lista de 610 judeus perseguidos por nazistas
nos arredores de Bistrica, na Roménia, todos eles mortos em Auschwitz em
1944. [...] Nunca foi um segredo, Sebastian, era s6 uma informagao que nos
faltava. Seus avés nado falavam do holocausto, ndo pesquisavam sobre o
holocausto, ndo trocavam informacdes com familiares distantes, mas é
possivel que isso ndo fosse um mecanismo de recalque, e sim a op¢éo que
restava pela continuidade. (FUKS, 2019, p. 56-57).

Num terceiro arco narrativo, também voltado a familia, ha a narracdo da
relacdo intima entre Sebastidn e sua esposa, e a decisdo de terem um filho. Com
isso, vislumbra-se todo um cenério de um corpo ocupado por um feto, de uma nova
vida ocupando seu espaco numa familia. No inicio do relacionamento e por muito
tempo, a esposa do protagonista ndo cogitava a ideia de ter um filho:

Por mais de uma década, a certeza do ndo havia sido uma de suas
convicgbes mais enfaticas. Desde os tempos da faculdade eu a ouvia
afirmar, aos mais insistentes e inadequados, que ndo queria ter filhos, que
nunca quis ter filhos, que nunca iria querer ter filhos, que uma mulher ndo

precisa ter um filho para viver qualquer plenitude, que é estipida essa
obstinacéo em reduzir o feminino & maternidade (FUKS, 2019, p. 18).

Assim, qual nédo foi a surpresa de Sebastian quando, sem motivo aparente, a
ideia de um filho comecga a ocupar a mente de sua esposa, toma corpo e se
manifesta de forma concreta como assunto a ser decidido pelo casal: “ acho que nao
alterou em nada o ritmo dos passos, ndo esperou que chegassemos a alguma
esquina em particular. A gente precisa decidir, ela disse, com sua voz firme, tdo
estavel, a gente precisa decidir se vai ter um filho ou ndo” (FUKS, 2019, p. 18).

As tentativas de engravidar, num primeiro momento, se tornaram infrutiferas,
mas o fato ndo abalou o protagonista, em suas palavras: “Somos jovens, somos
saudaveis, s0 estamos tentando h& alguns meses, nada deveria nos preocupar’
(FUKS, 2019, p. 37). Finalmente, um teste de gravidez positivo, mas o casal acaba
perdendo a crianca devido a um aborto espontdneo e é esse também um dos
dramas narrados por Fuks.

Outro ponto relevante a ser observado € a participagdo na obra em analise do
escritor mogambicano Mia Couto. Através de cartas Mia Couto e Fuks conversam

trocando experiéncias e anseios sobre o futuro, de certa maneira pode-se dizer que
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Mia também ocupa e preenche a obra de Fuks direcionando o escritor na luta social
em que este esta se envolvendo juntamente com os moradores do Cambridge.

Interessante observar que essa obra conta com 0 mesmo protagonista de A
resisténcia (2015) e de Procura do romance (2012). Aqui também é Sebastidn quem
ficcionaliza as experiéncias de Julian Fuks e acompanhando o personagem,
percebe-se entdo, uma expansao da autoficcdo. Em A procura do romance (2012), o
foco é a vida do escritor, pois, Sebastian € um escritor que procura uma histéria
que sera escrita a partir de suas recordacfes ao visitar o apartamento onde
passou a infancia na Argentina. Entdo, estando o enredo centrado na figura do
autor, que ficcionaliza suas vivéncias, tentando escrever uma obra, 0 romance
aproxima-se da autobiografia ou de um metarromance.

Em A resisténcia (2015), percebe-se a familia no foco central, como ja
aprofundado, had a questdo do irmdo e da ditadura civico-militar, entdo, além do
autobiogréfico, percebe-se a insercdo dos discursos histérico e politico.

E no terceiro romance, A ocupacdo (2019), o qual esta sendo analisado
agora, ha uma expanséo para a sociedade, a autoficcdo ndo € mais apenas uma
histéria de ficcdo atravessada pela biografia, ela se mistura de tal forma com o real
que ndo ha como separa-los e principalmente, volta-se para as questdes sociais.

Fuks empresta a voz aos personagens para tratar e ocupar-se de assuntos
relevantes como a situacdo dos sem-teto, da violéncia do aparato policial, das
guestBes politicas, da fragilidade humana, apontando que € o momento de uma
literatura ocupada pela realidade. A questéao transcende o corpo do autor na medida

em que outros atores da “vida real” se transformam, também eles em personagens.

5.1 OCUPAR E RESISTIR

O autor Julidn Fuks entrelaga sua vida com a vida do protagonista, pois a
obra, como explicado anteriormente, retrata um escritor que entrevista moradores de
rua que ocuparam o Cambridge e, assim como o narrador, o autor Julian Fuks foi
convidado a participar de uma residéncia artistica no hotel, |a teve a oportunidade de
conviver e entrevistar os moradores, e S0 essas entrevistas que resultaram na obra

literaria.
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Assim, da mesma forma que em A Resisténcia, a autoficcdo também € o
estilo de escrita utilizado por Fuks na obra em analise, pois, como ja exemplificado,
personagem, autor e narrador dividem o mesmo campo narrativo, com passagens
da vida e até caracteristicas fisicas e psicologicas compartilhadas. Como o proprio
Fuks escreveu em “A era da pos-ficgdo: notas sobre a insuficiéncia da fabulacéo no
romance contemporaneo”, capitulo pertencente & obra Etica e pos-verdade (2019):

“(...) nos vemos tolhidos em certa liberdade criativa, nos vemos impelidos a
rechacar os fartos enredos verossimeis e a substitui-los por algo bem mais
raro, bem mais incerto, bem mais resvaladico: os enredos verdadeiros. Eis
entdo que a verdade que ha tempo ja ndo goza de grande respeito e grande
estima em tantos campos do conhecimento, a verdade que em nossa
geréncia diaria de informacdes estaria caindo em descrédito, eis entdo que
a verdade recupera nas obras literdrias uma centralidade imprevista.
Cumpre-se tardiamente, e de maneira muito mais literal, do que seria de se
imaginar, a velha diretriz estabelecida por Tolstéi: a virtude maior de todo

artista que se prezasse devia ser sinceridade, expressa em seu apego mais
rigoroso a verdade”. (FUKS, 2019, p.67-68).

Entdo, segundo Fuks, a ficcdo que sempre imperou na literatura, estd sendo
posta de lado e os autores atuais estdo se voltando para as biografias, relatos do
passado, lembrancas e até mesmo fatos da convivéncia diaria. Diante do que chama
de crise da ficcdo, Fuks, a respeito dos escritores, observa: “somos, tantos de nos,
seres estranhos, deslocados, perdidos, somos ficcionistas na era da pés-ficgao”.
(FUKS, 2019, p.68).

E Fuks também vive esse dilema nas suas obras, a realidade sempre esta
presente, mesmo que de forma paralela a ficcdo, percebe-se isso, de forma explicita
no momento em que Sebastian, o protagonista, conta ao pai que espera um filho:
“Pai, eu vou ter um filho. Que noticia linda, Julian. Obrigada por me dizer. Obrigado
a vocé pai. Mas aqui vocé me chama de Sebastian” (FUKS, 2019, p. 78). A palavra
aqui indica o local da ficcdo, o ambiente narrativo, mas a fala do pai refere-se ao
escritor Fuks.

Mas também, a verdade n&o consegue se manter ao longo de toda a narrativa
e novamente, o préprio autor, Julidn Fuks vem falar a respeito de uma nova crise,
dessa vez, a do sujeito. O autor diz em entrevista a CULT?? que, quando a

autoficcdo surge, ela esta ligada a um contexto de crise do sujeito, onde a noc¢éo de

22Disponivel em https://revistacult.uol.com.br/home/o-brasil-e-incapaz-de-refletir-sobre-seu-passado-
diz-julian-fuks/ acesso em 30 de marco de 2021.
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individuo se torna problematica. “E a percepcdo de que a gente ndo consegue ser
fiel aos acontecimentos, ndo consegue nharrar com precisdo o que aconteceu, e
mesmo quando h& o impulso autobiografico, ele se transforma em algo ficcional”,
afirma também que a autoficcdo surge num momento em que o sujeito esta sendo
guestionado, numa crise do sujeito devido a essa percepcdo de nado conseguir ser
fiel aos fatos.

Assim, a obra fala muito a respeito da vida de Fuks, e muitos sdo os
romances do tempo presente que, assim como A ocupacgado, se voltam para a
existéncia do autor, e € caracteristico do momento atual que essa exaltacdo do autor
aconteca, pois se vive em uma sociedade que exalta o sujeito. Segundo Klinger
(2008), a midia faz da vida intima um verdadeiro espetaculo; mas, na obra em
analise, percebe-se que mesmo Fuks narrando a respeito da vinda de seu filho ou
da doenca do pai, abordando temas da sua vida intima, ao mesmo tempo tenta se
desvencilhar desse olhar narcisista e sentir os problemas a partir da visdo do outro.
Fica clara essa postura no capitulo trinta e cinco da obra, onde o autor Julian
escreve ao também escritor Mia Couto:

Eu Ihe contei do livro que comecava a escrever, da minha vontade de me
expandir, de ir além dos meus dramas comezinhos. De ir além também dos
seres queridos que me cercam, de me debrucar sobre o0s outros e
contemplar seus abismos- foi vocé quem escreveu assim? Os olhos dos
outros, era esse 0 meu primeiro titulo, presuncoso, agora entendo, por
supor que eu chegaria a vé-los, chegaria a contemplar os outros, a encara-
los de frente. Vocé foi generoso como sempre, ndo quis acusar a minha
presuncéo, vocé se lembra? Disse que eu devia tentar, devia procurar nos

olhos dos outros algo além do meu reflexo, devia mergulhar nos olhos dos
outros a ponto de me perder (FUKS, 2019, p.107).

Nota-se que Julian Fuks tem a preocupacdo em escrever a partir da visdo do
outro, tenta refletir como as vidas de cada um dos moradores do Cambridge se
deixaram afetar pela situacéo politica e pelo coletivo, além da atencédo especial as
individualidades. Através da pos-ficcdo ou autoficcdo, usa a proximidade que o
género proporciona enquanto poténcia literaria, pois convida o leitor a viver o
momento e a refletir com o autor sobre a ocupacdo e seus moradores. Segundo
Paulo Eduardo Benites de Moraes (2020):

No caso de Sebastian, narrador de A ocupacgédo, a sua grande forca de
resisténcia reside, exatamente, no ato de ocupar as ruinas, sejam elas
fisicas — tal como sua ocupacdo no Hotel Cambridge em ruinas — sejam

sublimadas — tais como os sintomas do passado que voltam a meméria no
presente. A cena de abertura do romance, ja referida, € o encontro de
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Sebastian e sua esposa com um homem em “estado precario, soterrado em
seus préprios escombros” (FUKS, 2019, p. 9), o que remete o narrador aos
seus proprios fantasmas. (MORAES, 2020, p.1115).

7

Essa é a situagcdo em que se encontra o Sebastidn e os ocupantes do
Cambridge, sabem do desamparo que estdo vivendo, e assim, enfrentam o porvir
sem medo, porque nada mais lhes resta. O grupo do hotel ndo tem moradia digna,
ndo tem um governo que olha por eles, ndo tem direitos, Sebastian esta
desamparado frente a situacdo paterna e a tudo que estd presenciando na
ocupacao, so resta entdo, ao protagonista e aos ocupantes, a resisténcia.

Ainda segundo Moraes: “Ocupar e resistir, portanto, sdo faces da mesma
moeda no processo de acdo politica dos moradores do Hotel Cambridge. E dessa
capacidade de compreenséo da produtividade do desamparo que surge um afeto de
coragem” (MORAES, 2020, p.1125). E o autor constrdi toda sua narrativa em torno
da palavra titulo do romance: A ocupacdo. Assim, sao inUmeras passagens onde o
termo ocupar aparece com varios significados além da ocupacao do hotel, exemplo
disso € a ocupacdo da doenca no corpo do pai; a esposa do protagonista que ao
encher a casa de plantas, preenche, ocupa o vazio do filho; e a maior das
ocupac0es, que é a de tantas vozes que até entdo ndo eram ouvidas e passar a ter
seu espaco ao serem ocupadas na escrita do autor (ou, talvez, ocuparem a escrita
do autor).

A resisténcia de Fuks se d& pelas palavras, ocupando o espaco que a
literatura Ihe abre como forma de se fazer ouvir a voz do outro. Em outra entrevista,
dessa vez ao jornal El Pais?®, Fuks explica que autoficcdo seria mais que a
aproximacdo que a ficcdo faz com a autobiografia, € além, é um fendmeno
expansivo e contagioso e acaba eclipsando com outras praticas contemporaneas e
gue esse hibridismo se aproxima também da biografia, € um olhar de fora de si, fora
do proprio autor, como uma espeécie de bio-ficcdo. E é esse olhar que Fuks
desenvolve em A ocupacgao, um olhar para fora de si.

Segundo Jacques Fux, em resenha para a revista virtual Dom Total diz que
“‘essa € a funcdo de um grande escritor: modelar, a partir do resto e do barro — e
também dos relatos biograficos, das entrevistas, dos desejos, medos, lutas,

invencbes e daresisténcia— um livro que tenta representar a ja limitada

23 Disponivel em https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/21/cultura/1513882871_107676.htm| acesso
em 30 de marco de 2021.


https://brasil.elpais.com/brasil/2017/12/21/cultura/1513882871_107676.html

79

representacdo?*”. Fuks encontra assim, uma forma de estar junto aos leitores e
personagens, de um olhar para o outro, de compreender a alteridade. A ocupacao
representa o todo e cada um, é a luta por moradia, € 0 combate a ocupacédo de uma
doenca, o querer e poder estar ocupado por um feto, até mesmo ocupar a mente do
autor e as paginas de sua obra com as vozes dos outros. Desse modo, afasta-se

assim do exibicionismo caracteristico do género autoficcional.

24Disponivel em Julian Fuks se engaja nas ruinas de sonhos e personagens em 'A ocupagéao'
(domtotal.com) acesso em 02 de abr. de 2021.
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6 O SUJEITO ENTRE A PLAZA DE MAYO E O HOTEL CAMBRIDGE

Na analise comparativa das duas obras de Fuks, sera priorizado, num
primeiro momento, 0sS pontos em comum entre elas, assuntos interligados,

sentimentos entrelagados e, num segundo momento, assuntos discordantes.

Figura 04 — Capa das obras A resisténcia (2015) e A ocupacéo (2019).

Julian Fuks

A OCUPAGAD

et £ WS T AR AAAS :

Fonte:https://www.amazon.com.br/resist%C3%AAncia-Juli%C3%AlnFuks/dp/8535926372

A resisténcia (2015) e A ocupacdo (2019) sdo narrativas autoficcionais e
contam com o0 mesmo protagonista. Além da memoria do autor, ainda ha no enredo
a predominancia de fatos reais de relevo historico: a ditadura argentina e a
ocupacao do Hotel Cambridge em Séo Paulo. A resisténcia traz em destaque a luta
das avos da Praca de Maio, na busca incessante pelos netos que acabaram

nascendo nos pordes da ditadura e nunca mais foram vistos pela familia:

Apelamos as consciéncias e aos corac¢des das pessoas que tenham a seu
cargo, tenham adotado ou tenham conhecimento de onde se encontram
nossos netinhos desaparecidos, para que, num gesto de profunda
humanidade e caridade cristd, restituam esses bebés ao seio das familias
gue vivem o desespero de ignorar o seu paradeiro, eles sdo os filhos de
nossos filhos desaparecidos ou mortos nestes Ultimos anos. NOs,
maes/avos hoje trazemos a publico nosso clamor diério, lembrando que a
Lei de Deus ampara 0 mais inocente e puro da Criacdo. Também a lei dos
homens outorga a essas criaturas desvalidas o direito mais elementar: o
direito a vida, junto ao amor de suas avés que as procuram dia a dia, sem


https://www.amazon.com.br/resist%C3%AAncia-Juli%C3%A1nFuks/dp/8535926372
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descanso, e continuardo procurando enquanto Ihes reste um félego de vida.
Que o Senhor ilumine as pessoas que recebem os sorrisos e caricias de
nossos netinhos para que respondam a este angustioso chamado as suas
consciéncias (FUKS, 2015, p. 91).

Ja a obra A ocupacdao traz em destaque a situacédo da moradia em Sao Paulo,
0S movimentos de ocupacao, a luta social onde estédo lado a lado a populagdo sem
teto do proprio Brasil e os refugiados de varios paises, pessoas que mesmo
pertencendo a nacdes com costumes tao diferentes, unem-se buscando um
significado para suas vidas através das histérias de luta e da esperanca, como é
claro no fragmento abaixo, onde Fuks, participando de uma reunido no hotel
Cambridge, ouve Preta discursar:

Era isso o0 que eu tinha a dizer, foi por isso que eu quis todo mundo junto
aqui, militantes e refugiados. Refugiados em pais proprio ou estrangeiro,
porque é isso 0 que a gente é, ndo importa a terra onde a gente esteja. Eles
nos querem vagabundos, nos querem bandidos, maltrapilhos, indigentes.
Querem que nos falte tudo, pais, terra, casa para viver, chdo para morrer.
Esse é o erro deles: ndo sabem que somos todos refugiados, ndo sabem
com que forca os refugiados se fincam na pedra, como chega fundo a raiz

do desterro. Entdo, podem ir se preparando, porque vai ter flor nascendo no
concreto, e essa flor é vermelha (FUKS, 2019, p. 25).

Interessante é observar que cada obra tem em si focos diferentes, mas
ambas citam passagens de obras de outros autores, como visto acima, uma clara
alusdo a Drummond e a sua flor desbotada nascendo no asfalto e iludindo a policia;
ambas brincam com as palavras, um brincar sério que faz refletir e pesar cada frase.

Essas caracteristicas também séo perceptiveis em A Procura do Romance
(FUKS, 2011), onde Sebastian narra as dificuldades para elaborar um romance e
escreve a respeito do processo da escrita, colocando a propria linguagem em
guestdo. Nessa obra, jaA havia a nitida preocupacdo do autor com o uso das
palavras, a escolha apropriada de cada uma para o local especifico destinado a ela,
a preocupacao com a escrita do romance.

Assim, detendo-se aos vocabulos presentes nas obras, em A resisténcia
(2015), percebe-se que a obra esta permeada por resisténcias e por sinbnimos da
palavra, a comecar pelo ato de resisténcia do narrador em contar sua historia,
Sebastian resiste a contar os dramas da propria familia, a abrir a caixa de Pandora
do que se tem de mais privado e expor o que € vivido no ambito do lar.

Observa-se também a ligacdo da histéria do irmdo de Fuks, Emi, e das

criangas sumidas/sequestradas e a resisténcia das avos, como ja exemplificado.
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Outra resisténcia, também envolvendo o irmé&o mais velho, é a resisténcia de Emi a
conviver com a familia e, em contrapartida, a resisténcia de toda uma familia em
aceitar e viver com a indiferenca que Emi impunha, segundo Sebastian:
S0 0 que cogita aqui é se ndo havera, ante a primeira indefinivel retratacéo,
uma retratacdo inversa: se foi meu irmao que se fechou no quarto, ou se
fomos os outros que nos fechamos no resto da casa, no resto do mundo,
em qualquer lugar que nédo fosse o quarto dele (FUKS, 2015, p. 110).

Pode-se pensar em resisténcia como uma manifestacdo de carater herdada
dos pais, ao ndo se dobrarem a um regime ditatorial e cruel, ao terem uma atitude
de ndo se calar frente as adversidades. Os pais exilados no Brasil marcaram o
carater dos filhos e deram inicio a outras formas de resistir na familia. Com bem
registrou o protagonista: “Nao, ndo tem um epilogo a histdria politica dos meus pais.”
E continua: “Seu inconformismo tem contornos mais discretos e a um sé tempo mais
nitidos: sua militAncia sempre se manifestou no habito de questionar, disputar,
discutir’ (FUKS, 2015, p. 109).

Ja a obra A ocupacéo (2019) num primeiro momento, diz respeito a ocupacao
do edificio no centro de Sao Paulo, mas é apenas o inicio das inUmeras ocupacoes
gue surgem no decorrer da narrativa, com a ocupacao do hotel tem-se a ocupacéo
do espaco fisico e a ocupacao, o trabalho que cada morador ird desenvolver como
forma de se manter.

O autor também faz uso da palavra ocupado, ao referindo-se ao espaco fisico
na casa que sera do filho que esta por vir, como observa-se nas seguintes palavras:
‘A impressao era estranha, ndo era um teste de gravidez o que aguardava no
banheiro, ndo era um atestado de sim ou ndo. Era o nosso filho quem nos esperava,
era a nossa filha, ocupando pela primeira vez um comodo da nossa casa” (FUKS,
2019, p. 60).

Neste outro fragmento, ocupado remete a ideia de um corpo que esta sendo
apropriado por um feto, estad sendo preenchido, tomado, novamente, com a palavra,
o autor: “O corpo de sua mulher esta ocupado por um ser que fara apenas siléncio,
longamente, alguém que por muitos meses sera quase etéreo” (FUKS, 2019, p. 65).

O casal acaba perdendo a crianca devido a um aborto espontaneo, e a
esposa passa a refugiar-se na rede que estava pendurada na sala, onde ela se
imaginava com o filho num futuro proximo. Ela enfrenta os dias lendo, ela resiste, e

Sebastidn percebe que essa era a maneira dela encarar a situagdo, que essa era a
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sua ocupacao: “ndo me surpreendi ao vé-la aquela manha, mas pensei pela primeira
vez que essa era a fuga dela, ou essa era a sua procura, que era com essa
ocupacado que ela atravessava os meses” (FUKS, 2019, p. 110). Novamente a
palavra ocupacdo merecendo destague, agora com o sentido de estar exercendo
uma ocupacao, como sindénimo de oficio.

E ha também a enfermidade do pai e a maneira sorrateira que a doenca
ocupa um corpo que antes era saudavel, segundo o autor: “Agora olhava para o meu
pai ha cama do hospital e as palavras da minha mae ressoavam: Ele nao esta bem.”
(FUKS, 2019, p. 30). E o autor ndo sabia como lidar com esse mal que afligia o
corpo do pai, ndo tinha palavras que se adequassem a situagdo e esse era um
impasse que transparece na obra: “Tinha o meu pai a poucos passos e, desde a
primeira noite em que me vira a acariciar fortuitamente o seu braco, eu quase néo
era capaz de toca-lo”. (FUKS, 2019, p. 30).

E, finalmente, tem-se a voz do autor sendo ocupada pelos moradores do
Cambridge, onde Fuks usa de sua narrativa para contar a historia dos moradores,
suas angustias, esperancas, € 0 que motivou a vinda para o Hotel, alguns até
mesmo deixando seu pais de origem e vindo ao Brasil, permanecendo nas ruas até
encontrar um refagio no Cambridge. Assim, Fuks emprestou sua voz, ocupou sua
escrita, mas em contrapartida também foi ocupado pelas vivéncias e experiéncias
dos ocupantes pois interiorizou, segundo Najati, morador do Cambridge, que as
histérias se cruzam, se complementam e que todos fazem parte de uma mesma
familia:

Na ocupacdo, eles insistem que formamos uma familia, uma familia de
refugiados em terra prépria ou estrangeira, e isso de inicio me pareceu
estranho, disse Najati. Depois pensei que ndo poderia haver definicdo mais
precisa. Sim, porque o mundo é feito de infinitos transitos, do movimento
continuo dos seres. Como a minha, toda familia tem, se recuarmos bastante
no tempo, uma infinidade de deslocamento em sua génese. Toda a
humanidade é feita desse movimento incessante, e sé existe tal como a
conhecemos gracas a esses deslocamentos. No fundo — eu agora o ouvia
com concentragcdo plena — no fundo, se recuarmos o bastante no tempo,
vamos concluir o que ha de mais obvio: que cada um de nés fez o seu
caminho, mas que somos todos descendentes de um mesmo ancestral
absoluto e longinquo, e que, portanto, por mais diferente que sejamos,
somos todos parte de uma mesma familia. (FUKS, 2019, p. 80-81).

Os titulos das obras também se complementam, A obra A ocupacao (2019)
faz ligacdo com A resisténcia (2015) para dar o sentido de ocupar e resistir no
guadro de retrocesso politico e social que o Brasil vem enfrentando. Uma vez que a

resisténcia retratada na obra ndo é especificamente sobre a resisténcia a ditadura,
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mas o resistir como um todo as mazelas, violéncia e misérias humanas, o termo
ocupacdo também passa a ser tratado dessa forma, um ocupar de espacos onde a
solidariedade vence e faz frente as intempéries da vida.

Complementam-se ainda em relacdo ao enredo, pois, em A ocupacao, Fuks
continua a narrar a historia de sua familia, semelhante ao que ocorreu na obra A
resisténcia, mas se la a preocupacao era o irmédo, agora, como ja exemplificado, a
preocupacao € a doenca de seu pai. Assim, volta o foco para as questdes familiares
e também retorna a questdo da militincia do pai, assunto j4 tratado em A
Resisténcia, na voz de Sebastian: “Meu pai foi militante, foi clandestino. Ja narrei
uma vez sua militancia, sua luta em década longinqua contra o arbitrio instalado em
Seu pais, ja descrevi a perseguicdo que sofreu, sua existéncia abalada pela politica”
(FUKS, 2019, p. 22). Interiorizando essas questdes, 0 protagonista percebe que
agora € a vez da sua luta, da sua militincia. Como confirma-se na voz da
personagem Carmen:

Quantos aqui viveram aquela noite? Quantos aqui se lembram? Quem nao
viveu que va ouvindo as palavras dos companheiros, porque a histéria pode
se repetir em muito pouco tempo. Ja tem um mandado de prisdo contra
mim, ela seguiu, dobradinho no bolso de uma farda engomada, a ser usado
guando bem entenderem. Ja tem um pedido de reintegracdo de posse do
Cambridge, guardado na gaveta de algum engravatado qualquer. Mas

agora a gente ndo é mais mandado, a gente ndo atende a pedido, a gente
ndo vai ao chdo sem luta, sem resisténcia (FUKS, 2019, p. 25).

Assim, da mesma forma que os pais lutaram e resistiram frente a um governo
ditatorial, Fuks deseja lutar e resistir pelas questdes sociais tratadas em A
Ocupacéo, elas tornam-se a sua bandeira, 0 seu momento de pegar em armas
(ficcionais) e ter um ideal, como acontecera com seus pais na Argentina. De maneira
ainda mais clara, logo no quarto capitulo da obra A ocupacéo, o personagem Najati
questiona Sebastian: “Disseram que vocé escreve sobre exilio, sobre vidas
desgarradas, ele disse em seu sotaque aspero, sua rouquiddo agravada pela
estatica do telefone” (FUKS, 2019, p. 15). Evidente a alusao a obra A resisténcia e a
disponibilidade do autor em atender aos chamados de resistir, denunciar e ocupar o
espaco de suas escritas com as lutas e fragilidades de outrem.

Outro ponto comum entre as obras selecionadas é o desejo latente da
maternidade, pois a mae de Sebastidn queria ter um filho e sua esposa também,

assim, na voz de Sebastian em A Resisténcia: “por anos minha méae se esforgara
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por engravidar, frequentara consultérios diversos, se submetera a tratamentos que
se alardeavam os mais modernos” (FUKS, 2015, p. 102). E em A ocupacao: “De
noite, de novo no soféa da sala, me vi a pousar o ouvido sobre a sua barriga, como
gue se aquela semente infima que ndo chegava a um milimetro pudesse se fazer
ouvir, tivesse uma existéncia sensivel.” (FUKS, 2019, p. 61). Sebastian ainda afirma:
“s6 de querermos ser trés ja sentiamos a visita de um terceiro, um intruso entre nos,
um estranho, um segredo” (FUKS, 2019, p. 28).

Essa ocupacéao téo recente - o filho - ainda a se projetar, ja estava mudando a
familia, e pode-se também fazer um paralelo em relacdo a vinda de Emi, o filho
adotivo de seus pais, 0 seu irmdo, e a maneira como a ocupacgao/adocédo dele
mudou todo o rumo da familia. A questdo de ter um filho e de adotarem Emi também
configurou, naquele momento, uma luta, um resistir, como fica evidente no seguinte
fragmento de A resisténcia:

Talvez o desejo de ter um filho fosse naquele instante o que restava de
vida, fosse outra forma de luta, de recusa a aniquilacdo proposta pelo
regime. Ter um filho h& de ser, sempre, um ato de resisténcia. Talvez a
afirmacao da continuidade da vida fosse apenas mais um imperativo ético a

ser seguido, mais um modo de se opor a brutalidade do mundo. Resisténcia
(FUKS, 2015, p. 25).

Ambas as mulheres sofreram abortos, abortos esses narrados de forma
sensivel pelo escritor, conforme se percebe no fragmento relacionado ao aborto
ocorrido em sua mae: “Por uma semana ela ainda teve que carregar o filho inerte em
sua barriga, numa vagarosa despedida de tudo o que era ou poderia ser, do menino
ou do projeto de menino, do filho ou de sua quimera” (FUKS, 2015, p. 102), e segue:
“Uma vagarosa despedida culminando no parto mais triste que se possa conceber, 0
parto de um filho morto, ou do desejo agora morto de parir um filho” (FUKS, 2015, p.
103). No que concerne ao aborto sofrido pela esposa, igualmente de forma tocante é
narrado:

Dentro daquele carro, estavam o meu corpo e o dela, sem ficcdes que nos
abduzissem. Dentro do carro, estava sobretudo o corpo dela em sua
dimenséo fisica, e o outro corpo que ela ja ndo continha, e no meu corpo,

em calafrio imperceptivel, um vago receio de que o dela também o dela em
agua turva submergisse (FUKS, 2019, p. 88).

Além dessa triste questdo do aborto, ainda de forma semelhante, o sujeito

entre a Praga de Maio e o hotel Cambridge usa do artificio de ter um personagem
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em comum que revisita e escreve sobre os momentos dificeis de sua vida e usa a
imaginacdo mesclada ao real para tratar de assuntos sérios e relevantes. Pode-se
dizer que € uma caracteristica da autoficcdo poder usar a cortina da ficcdo para
escrever 0 que € preciso sobre a realidade e também poder se esconder atraves
dela. E assim uma maneira facilitada de lidar com os traumas e com a memoria.
Exemplificando, ndo h& mais a necessidade de Julidn Fuks ter de lidar com a dor do
seu entre lugar, de ndo se perceber plenamente argentino ou brasileiro, de viver no
limiar, e refletir na alma a falta de pertencimento; ndo € Julidn Fuks quem sofre na
luta por alcancar o irmdo; ndo é Julidn Fuks quem escreve as historias do hotel
Cambridge e seus moradores; Sebastian esta presente e, como um alter ego do
escritor, consegue dar voz e vazao aos sentimentos e também, sofrer por ele.

Mas, mesmo ambas as obras se tratando de autoficcdo e se desdobrando
sobre o circulo familiar do autor, € perceptivel que, em A resisténcia, mesmo de
forma indireta - visto que se trata de um livro sobre a questdo da adoc¢éo do irméo, o
exilio dos pais, a questao do “resistir’ as dificuldades da vida - diz muito a respeito
do autor, 0 que ja ndo é tdo perceptivel em A ocupacédo, nessa obra, 0 que se nota,
€ um circulo cada vez mais distante do autor, num imperativo de falar sobre os
outros, tentar captar as histdrias que os moradores tinham a contar e 0s motivos que
trouxeram cada um deles aquele lugar. E o autor deixando de ser o centro do foco
narrativo e passando a se ocupar e a ser ocupado pelos problemas e pelas mazelas

sociais.

6.1 QUANDO RESISTIR E UM ATO POLITICO

Em A resisténcia (2015), o protagonista (Sebastian) reconstréi parte de sua
historia e de seus pais utilizando o recurso da memdria, visita assim seu passado
conflitante, extraindo das lembrancas traumatizantes um projeto de futuro que
justifica o que foi vivenciado. Sobre tais pontos, o protagonista indaga: “Por que a
resisténcia ao falar e ao mesmo tempo a necessidade de escrever, lembrar?”
(FUKS, 2015, p.18).

Pode-se dizer que a necessidade de escrever, de lembrar, segundo Ricoeur,
decorre da necessidade de extrair das lembrangas um valor exemplar, o recordar

transforma a memdaria em projeto de justica, e € esse mesmo projeto de justica que
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da ao dever da memoria a forma do futuro e do imperativo (RICOEUR, 2007, p.
101).

E é através da escrita de A resisténcia que fatos histéricos sao revisitados e
denunciados, como o desaparecimento de Marta Brea, colega e confidente de sua
mae que um dia, simplesmente, foi chamada no hospital e jogada num camburéo e
nunca mais apareceu e nem souberam do seu paradeiro, como citado no fragmento
abaixo:

So6 quando recebeu aquela carta, trinta e quatro anos mais tarde, a carta
gue convertia Marta Brea em Martha Maria Brea, vitima do terrorismo de
Estado da ditadura civil-militar, jovem psicéloga cujos restos agora
identificados ratificavam seu assassinato em 1° de junho de 1977, sessenta
dias depois de seu sequestro no hospital, s6 quando recebeu aquela carta
pdde vasculhar em seu intimo as ruinas calcificadas do episddio, pdde
enfim toca-las, mové-las, construir com o siléncio das ruinas, e com seus

tracos deformados, o discurso que proferiu em sua homenagem (FUKS,
2015, p. 78).

Embora Fuks n&o tenha vivido os horrores comuns da ditadura, a criticidade
de sua obra e 0 modo como os fatos foram reconstruidos permite perceber que ele
herdou os traumas da familia transmitidos por meio de relatos orais, tornando capaz
de testemunhar os horrores vividos em um periodo especifico da histéria, causando
inquietude e reflexao no leitor. Em “A autoficcdo em A resisténcia, de Julian Fuks™23,

Cristian de Oliveira Lopes e Paulo Bungart Neto dizem que:

Por outras palavras, a literatura quando engajada, ndo s6 evoca o passado,
problematizando-o de modo a suscitar reflexdes sobre ele, como pode ser
também uma ferramenta de intervencdo da realidade. Assim, a literatura,
também por meio da autoficcdo, representa e fornece conhecimento sobre a
realidade e sobre a histdria, bem como se mostra capaz de testemunhar os
incidentes das sociedades ao longo dos tempos, tal qual as violentas
ditaduras latino-americanas que vém sendo sucessivamente ficcionalizadas
do ponto de vista da literatura contemporanea (LOPES e BUNGART NETO,
2017, p.10).

O autor assim, aproxima-se de uma literatura engajada e leva o leitor a
compreender e a pensar sobre os inUmeros desafios enfrentados em um periodo
nos quais muitos direitos foram suspensos, a junta militar ao assumir o governo do
pais lhe conduziu ao endividamento externo, centralizacdo do poder, combate aos

“terroristas” e “subversivos”, dentre tantas outras medidas que calavam e

perseguiam a populacao, sobretudo aqueles que se opuseram ao regime militar.

25 Disponivel em simp08art01.pdf (seminariolhm.com.br) acesso em 13 de jun. de 2021.


http://www.seminariolhm.com.br/2018/simposios/08/simp08art01.pdf
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Ja na obra A ocupacédo (2019), ha a participacdo do escritor mogcambicano
Mia Couto, o autor ndo € um personagem, sua participacao é realmente sendo quem
€, 0 escritor Mia Couto que, na obra, troca cartas com o escritor Julian Fuks.
Interessante pontuar que esse € mais um elemento da autoficcdo: o universo
ficcional faz referéncia a realidade com elementos e fatos realmente verdadeiros ou,
as avessas, a realidade vivida por Fuks e Mia esta pontuada de fic¢ao.

Mia Couto compartilha em sua carta historias sobre as condicfes sociais que
enfrenta no dia a dia e incentiva o jovem colega a manter as reflexdes sociais e
politicas, e que a “literatura deve afirmar sua propria soberania” (FUKS, 2019, p.
122). Respondendo a preocupacdes do autor sobre o atual estado politico do Brasil,
Couto escreve: “0 mundo que nasce da tua escrita e dos teus livros € bem maior que
as circunstancias politicas que nos cercam” (FUKS, 2019, p. 122).

Assim, em A ocupacdo, também ha a construcdo de uma literatura de
resisténcia, que segundo o proprio escritor Julian Fuks é uma acdo politica
contundente do nosso tempo, uma literatura ocupada e preocupada com o tempo
presente e pelas vozes dos outros. Ainda segundo o autor, ha a necessidade de
uma literatura, de uma narrativa que foge de suas préprias estruturas ficcionais
basicas, que foge de si mesma, para se ouvir a voz do préximo:

Mas em nada disso eu pensava, hada disso me aturdia enquanto eu
integrava aquela reunido de militantes atipicos, me sentindo também
militante, me sentindo clandestino. Ainda ndo entendia bem por que
aceitava o segundo convite de Najati, porque me metia de novo na
degradacédo do centro, porque tentava camuflar em rubor minha pele branca
demais, por que, de que me refugiava naquele hotel inexistente. As vozes
gue dias antes eu ouvira atras das portas ganhavam agora rostos visiveis,
contornos tangiveis, gestos contundentes. O burburinho que criavam, senti

por um momento, parecia cercar e acolher o meu siléncio (FUKS, 2019, p.
24).

Por meio de sua poética narrativa, percebe-se um autor preocupado com o
proximo, preocupado com O presente e as conjunturas politicas do pais e os
caminhos que a literatura esta tomando como forma de denuncia e engajamento, e
mesmo que falhe, tentar € fundamental como forma de subsistir, como se percebe
no seguinte fragmento:

Preta canta ao fim da entrevista, e seu canto € bonito de um jeito dificil de
dizer. E uma voz aguda, uma voz que inunda a sala inteira, que dali
transborda para cobrir toda a ruina, e entdo eu volto a ver sentido neste

meu empenho, ndo porgue minha escrita possa ter a mesma poténcia, isso
ndo terd, condenada a gravidade e a palidez. Mas porque € preciso sempre
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fazer a tentativa — é o que entendo ao olhar para Preta — nem que seja para
falhar ainda uma vez, e na falhar subsistir (FUKS, 2019, p. 109).

Em resposta ao escritor Mia Couto, Fuks afirma: “S6 o que fago é deixar que
me ocupem, que ocupem a minha escrita: uma literatura ocupada € 0 que posso
fazer nesse momento” (FUKS, 2019, p. 107). Mas pergunta-se: 0 que é uma
literatura ocupada? Segundo o préprio autor, em entrevista para o Jornal O Globo?5,
na obra ele quis que sua voz fosse ocupada pelas vozes dos outros, ou seja, que
outros discursos além do seu emergissem no livro, e assim a autoficcdo se fizesse
menos narcisista.

O autor, assim, propde uma literatura de resisténcia, que denuncia, que leva a
reflexdo e que principalmente, seja ocupada pelas vozes dos desvalidos. E é sobre
essa forma de literatura encontrada na obra de Fuks que Cristian de Oliveira Lopes
e Paulo Bungart Neto em A autoficcdo em A resisténcia, de Julian Fuks?’ afirmam

que:

Se, por um lado, Fuks (2015) oferece um rico material em termos de
linguagem, pela precisdo de suas descricbes pautadas na memdria e na
autoficgdo, por outro, percebemos sua capacidade de representar o “ndo
esquecimento” como resisténcia, bem como a prépria resisténcia do
narrador ao rememorar a histéria do irmao adotado e, por conseguinte, a
historia dos pais na turbulenta Argentina da década de 1970. Assim, o
escritor garante 0 seu espago ho cendrio da literatura brasileira
contemporénea ao tematizar discursos sobre ‘“resisténcia”, no sentido
psicanalitico e histérico-politico, de uma familia argentina exilada no Brasil,
suscitando discussfes e apresentando elementos literarios pertinentes ao
campo da Critica Cultural e aos estudos sobre Memdria. Isso posto, faz-se
importante pensar A resisténcia (2015) enquanto obra hibrida, que transita
entre a histéria dos regimes ditatoriais na América Latina e a forma como
essa histdria é ressignificada através de uma ficcdo que surge em tom de
reflexdo sobre o passado. Desse modo, as teorias da memoéria possibilitam
ndo sé compreender o ciclo de ditaduras latino-americanas de modo
multidisciplinar, como também interpretar as relagfes interculturais ocorridas
entre paises como Brasil e Argentina. (LOPES e BUNGART NETO, 2017,

p.1)

Assim, Julidn Fuks demonstra se preocupar em construir uma literatura
ocupada, habitada, preenchida, tendo ciéncia do papel que cabe ndo somente a
literatura de forma geral, mas de forma especifica a cada autor e a si. O autor esta

ciente de seu compromisso em reverberar a realidade, deixar de lado uma

26 Disponivel em https://oglobo.globo.com/cultura/este-momento-pede-uma-literatura-engajada-diz-
julian-fuks-24120350 acesso em 13 de jun. de 2021.
27 Disponivel em simp08art01.pdf (seminariolhm.com.br) acesso em 13 de jun. de 2021.


https://oglobo.globo.com/cultura/este-momento-pede-uma-literatura-engajada-diz-julian-fuks-24120350
https://oglobo.globo.com/cultura/este-momento-pede-uma-literatura-engajada-diz-julian-fuks-24120350
http://www.seminariolhm.com.br/2018/simposios/08/simp08art01.pdf
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construgéo narrativa distante do seu tempo e tentar um olhar para o outro. Ao longo
da obra é possivel afirmar que Fuks consegue seu intento, intento esse que ja fora
manifestado de inicio, na primeira intencédo de escolha a respeito do titulo da obra:
os olhos dos outros. Como se observa na seguinte fala onde o autor se dirige a Mia
Couto, Fuks sente a dor do outro e se indigna frente a falta de justica:
Nenhum homem é um homem se ndo for a humanidade inteira — isso foi
vocé quem escreveu. Quando li essa sua frase, tdo verdadeira, razao de ser
de quase toda literatura, pensei que eu poderia ser a humanidade inteira se
escrevesse com sinceridade e justica. A literatura, era essa quimera,
poderia restituir algo da humanidade que perdemos — ndo provam isso
tantos dos seus livros? Mas a justica ndo existe em parte alguma, parece.
Agora s6 consigo sentir que Preta é a humanidade inteira e esté presa, a
humanidade esti4 presa, passou trés dias com fome e com sede num
calabougo escuro, ouvindo os piores impropérios. Essa mulher ndo seria

uma mulher se ndo fosse a humanidade inteira, ndo é? Mas por que nao
choramos com ela? (FUKS, 2019, p. 108).

O escritor Mia Couto, ao responder a carta de Fuks, em um dos capitulos que
integram o livro, também fala a respeito do papel da literatura e incentiva, numa
narrativa poeética, tanto o escritor Julidn Fuks quanto a sua obra:

O facto é o seguinte, meu caro amigo: 0 mundo que nasce da tua escrita e
dos teus livros é bem maior que as circunstancias politicas que nos cercam.
A literatura deve afirmar a sua prépria soberania e inventar aves que, por
sua vez, inventam um outro céu. E o escritor deve proclamar que, mesmo
cercado e ameacado, ele atravessa caminhos que ndo sdo manchados pela
miséria moral e a imbecilidade quotidiana dos mandantes do dia. O teu livro
diz isso mesmo de modo firme e sereno: que a literatura permanecera para

além de toda a ocupacdo. Como sucedeu antes com a tua Resisténcia
(FUKS, 2019, p. 122).

Desta forma, nas falas desses escritores, se percebe que a literatura e os
autores de autoficcdo estdo fazendo um caminho diferente da entdo exposicao
exacerbada de Si. Nesse sentido, a pesquisadora argentina
Florencia Garramufio, em sua obra Frutos estranhos (2014), aprofunda a analise
sobre o que a literatura contemporanea esta se tornando e observa a respeito da
“porosidade de fronteiras” (p. 16), o que € visivel nas obras de Fuks, uma vez
que pode-se dizer que as obras nao séao ficcdes, mas também nao pertencem ao
campo da realidade e que, portanto, deveriam ser classificadas como
autoficcbes, mas também ndo atendem a todas caracteristicas das obras

meramente autoficcionais.
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Assim, deixando de abordar apenas uma trajetéria pessoal, exibicionista,
como ja citado na obra de Diana Klinger, e partindo para a exploracdo de campos
e designacfes nao estabelecidas, as obras de Fuks passam a se aproximar do
outro, ha um exercicio de alteridade, ha o debate sobre o que a literatura deve se
tornar, o que deve ser em tempos como esses, como a possibilidade de uma

resisténcia em tempos sombrios.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

As obras A resisténcia (2015) e A ocupacgdo (2019), de Jdlian Fuks,
impressionam pela construcdo narrativa girando em torno das palavras resisténcia e
ocupacéo, trazendo a tona a memodria como forma de “ndo esquecimento”: pelas
passagens biogréficas da vida do autor; pela preocupacéo social e politica através
da escrita que resiste e faz ouvir os menos favorecidos; pela preocupacdo com a
estética trazendo ao texto um lirismo que emociona; pela precisdo das descri¢cdes ao
caracterizar cada personagem, cada sentimento.

No primeiro romance, o foco inicial € a ado¢do do irmao, s6 que ao escrever
sobre esse acontecimento, o narrador se vé envolvido com todas as questdes
pertencentes as lembrancas do que seus pais enfrentaram na ditadura civico-militar
argentina e a necessidade de terem que deixar o pais. Assim, A resisténcia aborda
também o sentimento de eterno exilio de quem ndo se reconhece pertencente de
forma verdadeira a uma nacionalidade ou a uma familia, uma forma de incompletude
agregada a compreensao de que se vive em um exilio herdado. Resistir seria, nesta
obra, um grito no siléncio que reverbera em palavras manifestadas pelo autor.

O titulo dessa obra, como um dos exemplos da importancia que o autor
confere as palavras, faz a ligacdo das diversas situacdes apresentadas na obra.
Assim, une a resisténcia dos pais de Fuks a ditadura argentina, os desafios
enfrentados para que pudessem manter suas vidas; une a resisténcia do irmao
adotivo em sentir-se verdadeiramente integrante de sua familia e une a resisténcia
do préprio autor em lembrar-se de sua histéria e se permitir escrever, entre situar-se
no real ou no imaginario. Uma sé palavra servindo como elo para todas as
construcdes narrativas da obra.

Na obra A ocupacdo (2019), novamente a ficcdo permeia as questdes da vida
do autor e dos moradores de rua da cidade de Sao Paulo, dando voz as pessoas
fragilizadas material e emocionalmente e aos motivos que as levaram a ocupacgéo do
Hotel Cambridge, aborda assuntos contundentes como o efeito do fluxo migratério
devido a guerra e a fome, e a falta de oportunidade de emprego e moradia presente
no Brasil.

Semelhante a obra anterior, 0 estudo também relaciona o titulo do romance A

ocupacdo e as diversas ocupacfes que sdo narradas ao longo da histéria e de
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outros sindbnimos e contextos da palavra, confirmando a importancia dada pelo
escritor Julian Fuks aos vocébulos e aos seus significados.

Em ambas as obras, € possivel perceber que a autoficcdo esta imersa nas
distintas situacdes narradas, nas memorias sobre as quais foram lancadas luz e
no préprio desenrolar dos fatos. Fica evidente que esse género ndo pode ser
compreendido apenas como uma harrativa de ficcdo marcada pela biografia, uma
vez que, a autoficcdo toma para si caracteristicas proprias instigando a questionar
aquilo que € real ou ndo e, ainda, se realmente existe biografia que ndo seja
ficcional ou se existe ficcdo que seja imune ao lampejo biogréafico do autor.

Ainda, ambos os romances contribuem para que os leitores possam ao
mesmo tempo, expandir sua visdo de mundo, pensar com criticidade os fatos
narrados, sensibilizando-se com as experiencias existenciais do outro e o sofrimento
a que estdo sujeitos em um contexto histérico especifico. Pois, a autoficcdo revelou-
se muito maior, e partindo do pontapé inicial de Doubrosky (1977), passando pelo
conceito de sujeito midiatico de Klinger (2007), finalmente em Ludmer (2007)
encontrou abrigo e pode de forma tranquila se distanciar da ficcdo moderna,
abarcando em sua narrativa literatura, historia, ficgéo e realidade (LUDMER, 2007).

Assim, em seus romances, Fuks tem em vista o seu lugar de origem, o
entrelugar no qual se encontra e a realidade em que esté inserido. Aprofundando as
analises tecidas nas obras de Fuks, assim como, de muitos outros autores latino-
americanos, pode-se dizer entdo, que estado circunscritas no ambito do que se pode
chamar de literaturas pdés-autbnomas, pois rompem com o0s paradigmas e
especificidades do que é verdade e do que é fic¢do, indo em direcdo a autoficcédo e
além, pois as escrituras atravessam a fronteira da literatura, ultrapassam seu
territério de origem e fabricam uma nova realidade no campo literario.

Portanto, as obras do autor promovem mais do que as caracteristicas
autoficcionais, pois ndo se atenta em meramente a espetacularizacdo da vida do
autor ou em simplesmente questionar a respeito do que é verdade ou do que é
ficcdo, mas lanca luz sobre inumeras situagbes fragmentadas que provocaram
sofrimento para si e toda a sua familia, bem como para outros sujeitos que os
circundam, e que reaparecem de tempo em tempo como narrativas de ocupacao e

resisténcia ou como sombras que se refletem sobre as praticas sociais, politicas e
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econdmicas que os absorvem, excluem e produzem marcas profundas em suas
almas que foram de forma tdo poética narrada pelo autor.

Ainda, de acordo com Jaime Ginzburg (2012) a literatura pode ser lida de
duas formas: atendendo aos interesses da classe dominante ou fazendo um
contraponto ao apresentar textos que denunciam falhas e violéncias. E é o que se
percebe nas obras de Fuks, no mesmo interesse de aproximar-se mais do outro,
num processo de distanciar-se apenas de sua realidade e problemas, numa
abordagem menos narcisista, o autor também se dedicou a ilustrar a luta dos sem-
teto, refugiados, estrangeiros, migrantes, enfim pessoas de diversas origens que
vieram tentar a sorte e construir uma vida melhor em S&o Paulo, maior cidade do
Brasil, e que se veem obrigados a lutar pelo direito a moradia, enfrentar a violéncia e
conviver diariamente com um sistema politico e social falho e, portanto,
marginalizador.

Com relacdo as obras e sua relevancia para estudos posteriores e possiveis
discussbes no ambito escolar, é importante salientar que o género autoficcao
transformou-se em tendéncia da literatura contemporanea e, portanto, é
imprescindivel que o educando se debruce sobre obras do género. Ainda, ha que se
pensar na capacidade interventiva, na possibilidade de falar sobre si, no enorme
sucesso da promocédo das histérias pessoais relatadas na internet, ou seja, o fato de
gue os textos autoficcionais que ja estdo em todo o ambito midiatico e que dominam
0 cenario contemporaneo.

Indo além, as obras de Fuks também levam a refletir a situacédo social atual e
do passado, as relacdes de liberdade, democracia e direitos respeitados, pois a
literatura tem o poder de ser um meio de resisténcia ou de concordancia com o
sistema vigente e como ja disse de forma muito esclarecedora Anténio Candido, a
literatura deve levar o homem sempre a questionar e analisar a maneira que vive e 0
meio em que vive, assim, conceitua em sua obra Varios escritos (1995):

[...] processo que confirma no homem aqueles tragos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposi¢do para com o proximo, o afinamento das emogdes, a capacidade
de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcédo da
complexidade do mundo e dos seres, a cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna

mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 249).
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Antbnio Candido (1995) observa ainda que h& correlacdo entre direitos
humanos e literatura, pois a literatura exerce um papel humanizador: “assim como
nao é possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez néao
haja equilibrio social sem a literatura. Deste modo ela é fator indispensavel de
humanizagéo e, sendo assim, confirma o homem na sua humanidade” (CANDIDO,
1995, p.240). A literatura, neste contexto, fornece subsidios para uma resisténcia
gue surge com o objetivo de pensar sobre os direitos humanos.

Assim, as obras nos incitam a pensar sobre a justica, sobre exclusdo, a
necessidade de lutar pelos direitos assegurados pela Constituicdo Federal de 1988 e
que sdo negligenciados pelo Estado em virtude da prépria logica do capitalismo e,
principalmente, sobre a importancia da unido e da luta social para que sua realidade

possa ser efetivamente transformada.
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