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GOMES, Rebeca Ribeiro. Meméria Social e Arquivos Audiovisuais locais: 0 caso do
Acervo Circo Voador. 2021. 49 p. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagao em
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RESUMO

Nossa pesquisa se debruga sobre o Acervo Circo Voador, instituicdo de memodria e
preservagao audiovisual, contendo diversos suportes, referentes a varios periodos do
Circo Voador, lona cultural do Rio de Janeiro. Para a realizacdo do estudo de caso do
Acervo Circo Voador realizamos uma revisdo bibliografica sobre memoria social com
énfase nas contribuicdes de Elizabeth Jelin para abordarmos a memaria como ferramenta
tedrico-metodolégica na argumentagdo e enquanto categoria social. Outro conceito
fundamental para nosso trabalho é o de lugares de memoria de Pierre Nora para a
caracterizagao do contexto de ampliacédo da nogdo de memdria e patriménio cultural que
passa a incluir o audiovisual como um documento histérico a partir dos anos 1980,
década de inicio das atividades do Circo Voador e dos registros de seus eventos. O
objetivo de nossa analise é informar a respeito da pertinéncia dos registros audiovisuais
para a memoria social e identidade cultural carioca e brasileira através do Acervo Circo
Voador, acervo audiovisual local.

Palavras-chave: Acervo Circo Voador, memoria social, lugares de memoria, acervos
locais, preservagao audiovisual.



GOMES, Rebeca Ribeiro. Memoria Social y Archivos Audiovisuales: el caso del
Acervo Circo Voador. 2021. 49 p. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagao em
Cinema e Audiovisual) — Universidade Federal da Integragao Latino-Americana, Foz do
Iguacgu, 2021.

RESUMEN

Nuestra investigacion esta dedicada al Acervo Circo Voador, institucion de memoria y
preservacion audiovisual, conteniendo diversos soportes, referentes a varios periodos del
Circo Voador, espacio cultural de Rio de Janeiro. Para la realizacion del estudio de caso
del acervo realizamos una revision bibliografica sobre memoria social con enfasis en las
contribuciones de Elizabeth Jelin, para abordar la memoria como herramienta teérico
metodoldgica en la argumentaciéon y simultdneamente como categoria social. Otro
concepto fundamental en nuestro trabajo es lugares de memoria de Pierre Nora para la
caracterizacion en el contexto de ampliacion de la nocion de memoria y patrimonio cultural
que pasa a incluir el audiovisual como un documento historico a partir de los anos 80,
década en que inician las actividades del Circo Voador y de los registros de sus eventos.
El objetivo de nuestro analisis es informar respecto de la pertinencia de los registros
audiovisuales para la memoria social e identidad cultural carioca y brasilera a través del
Acervo Circo Voador, archivo audiovisual local.

Palabras clave: Acervo Circo Voador, memoria social, lugares de memoria, archivos
locales, preservacion audiovisual.
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INTRODUGAO

A construcdo de arquivos audiovisuais € uma preocupag¢ao no Brasil
desde o inicio do Século XX com a chegada dos primeiros dispositivos de registro
(SOUZA, 2009). No entanto, a concretizacdo de agdes para o pleno funcionamento
dessas instituigbes é tardio e persiste precario ainda hoje (MENEZES, 2020). A fundagéo
da Cinemateca Brasileira na cidade de Sao Paulo por Paulo Emilio Salles Gomes em
1946 coloca em evidéncia a dimensao histérica dos documentos audiovisuais produzidos
no pais. Portanto, “trata-se de dar a essa fonte talvez privilegiada da histéria a mesma
autoridade, a mesma existéncia oficial, 0 mesmo acesso que aos outros arquivos ja
conhecidos.” (MATUSZEWSKI, 1898, p.1)

O debate em torno da relevancia historica do audiovisual em sua forma
documental e ficcional durante a segunda metade do Século XX, a ampliacdo da nogao
de patriménio cultural, a preocupagdo com a salvaguarda das memorias sociais e 0
barateamento das tecnologias de registro a partir dos anos 1980 formaram um contexto
favoravel para a criagdo de acervos audiovisuais locais no pais. Tais arquivos operam em
nivel regional ou municipal para atender as necessidades da instituicdo cujos objetivos
sdo especificos. Sdo acervos com capacidade de estabelecer vinculos com as
comunidades a sua volta e dessa forma manter um didlogo baseado nos interesses
comuns em torno do que deve ser preservado por tratar, no minimo, de uma questao
identitaria. Colegdes particulares formadas por documentos de interesse coletivo, se
tornam parte de um arquivo e o acesso passa ser publico. Tais arquivos sdo comuns em
bibliotecas, institui¢des culturais, educativas e departamentos municipais (EDMONDSON,
2013). Entre ndés encontramos exemplos de demandas locais como o Centro Cultural
Cartola, a Fundacao Teixeirinha, a Cinemateca da UFPE e o LUPA (Laboratério
Universitario de Preservagédo Audiovisual da UFF)', apenas para citar alguns. Num pais
de dimensdes continentais, cada vez mais os acervos regionais tém demonstrado sua

eficacia, ndo so por dizer respeito aquelas comunidades, mas também porque trabalham

1 O Centro Cultural Cartola localizado no bairro da Mangueira no Rio de Janeiro dedica-se a preservagao
e difusdo da memodria de Angenor de Oliveira, o Cartola, poeta € um dos icones da musica popular
brasileira. A Fundagéo Teixeirinha em Porto Alegre preserva a memoéria de Vitor Mateus Teixeira, cantor,
compositor, radialista, cineasta e um dos mais relevantes artistas da musica gaucha. A Cinemateca da
UFPE estabelecida em Recife € um projeto que visa preservar as matrizes digitais, o Cinema
Pernambucano e o Repositério Institucional da Universidade. O LUPA, € um laboratério de preservagao
vinculado ao Departamento de Cinema e Video da Universidade Federal Fluminense (UFF) com o
objetivo de apoiar as atividades de ensino, pesquisa e extensdo da preservagdo audiovisual no
Departamento.



em intercambio com outros acervos, participando de trocas e servigos sem precisar arcar
com os custos de todos os equipamentos necessarios, principalmente quando se fala em
restauragcdo analogica e scanner de alta resolugao.

O surgimento de acervos audiovisuais locais traz a tona a problematica
entre memoria e sociedade, na medida em que diversos grupos sociais passam a se
interessar pelos documentos ali depositados e, neste movimento, fortalecem um estado
de pertencimento coletivo em torno de algo que lhes dizem respeito. Nesse sentido,
surgem algumas perguntas. O que sdo as memorias, em que tempo e espacgo elas sao
retomadas, quem sao os individuos e grupos envolvidos, quais as motivagcdes dessas
reconstrucdes e de que formam sao feitas?

Esta monografia pretende realizar, primeiramente, uma revisdo
bibliografica sobre memoaria social para em seguida explorar sua relagdo com os arquivos
audiovisuais locais e sua importancia na questao da identidade cultural através do estudo
de caso do Acervo Circo Voador. Em um primeiro momento, as contribuicdes de Elizabeth
Jelin, socidloga argentina, sobre memdria social serdo consultadas para definir o conceito
amplamente utilizado ao longo do texto. Em seguida, os aportes de Pierre Nora, sociologo
francés, sobre as diferengas entre as categorias de histéria e memoéria serdao
apresentadas com o intuito de analisar a expressao lugares de memdria, criada por Nora,
por considerar a pertinéncia destes conceitos para nosso trabalho. As entrevistas
realizadas com a equipe do Acervo Circo Voador sao fontes primarias usadas por nés, o
livro de memodrias escrito por Maria Juga e os catalogos? produzidos pela equipe do
Acervo sao fontes secundarias especificas e amplamente utilizadas.

Através da analise das categorias citadas sera possivel realizar o estudo
de caso do Acervo Circo Voador, um acervo local recente instalado no pordo do Circo
Voador no Rio de Janeiro. Trata-se de uma instituicdo de memodria cujos objetivos sao
salvaguardar as cole¢des audiovisuais formadas por registros de eventos realizados no
Circo Voador ha mais de 30 anos e difundir a memoria social que consolida parte da
identidade cultural carioca e brasileira.

O Circo Voador é uma lona cultural inaugurada como projeto temporario
na praia do Arpoador no bairro de Ipanema durante o Verao de 1982. A recepcéao positiva

entre os artistas e publico o transformou em um espaco cultural permanente na Lapa, no

2 Catalogo 1982/1996 disponivel em:

<https://issuu.com/acervocircovoador/docs/catalogo_acervo _cronologia_catalogo/202>
Catélogo 2004/2009 disponivel em:

<https://www.circovoador.com.br/api/wp-content/uploads/2017/acervo-circovoador_2004-2009.pdf>


https://issuu.com/acervocircovoador/docs/catalogo_acervo_cronologia_catalogo/202
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centro do Rio de Janeiro em outubro do mesmo ano. De 1964 a 1985, as eleicdes diretas
foram suspensas, o Brasil esteve imerso em uma ditadura militar e a populagao viveu em
uma inexistente liberdade de expressdo, censuras aos meios de comunicacgao,
persegui¢cdes politicas, assassinatos e desaparecimentos realizados pelos militares
brasileiros. Neste contexto, o Circo atuou como um espacgo libertario de encontro e
reivindicagdo da juventude através das mais diversas expressdes artisticas. Ao mesmo
tempo em que foi palco de renovagdo da musica brasileira através do langamento de
novas bandas no projeto Rock Voador durante os anos 80.

Desde o surgimento do Circo Voador no Arpoador, seus eventos e
atividades sao registrados em diversos suportes audiovisuais por amadores e
profissionais presentes na plateia dos eventos. Estes registros passaram a fazer parte da
colecao pessoal de Maria Juga, diretora do Circo, até a criacdo do acervo em 2008. O
Acervo Circo Voador enquanto objeto de pesquisa, mostrou-se um forte elemento de
memoria social, de dimensao da cultura e da histéria popular carioca, podendo enriquecer
a bibliografia disponivel e preencher possiveis lacunas de informag¢ao sobre o tema. Os
artigos e monografias acessiveis sobre o Acervo Circo Voador desenvolvem-se no campo
da biblioteconomia e da museologia ao analisar aspectos relevantes para a gestdo da
informacao no Acervo. As excegdes sao um artigo sobre o design grafico do Circo Voador
durante os anos 80 e a tese de mestrado de Carina Mesquita, coordenadora do Acervo,
cuja pesquisa em andamento analisa as representagdes da identidade cultural carioca a
partir dos registros. A dissertagdo de mestrado de Adam Tommy Vasquez Vidal® informa
sobre o primeiro periodo do Circo Voador. Apesar de haver uma lacuna de pesquisa a
partir de 2004, o livro de memorias escrito por Maria Juga, Circo Voador A Nave, abrange
o periodo de 1982 a 2013, sendo este ultimo o ano de publicacdo do livro. Ja o nosso
estudo, se debruga sobre o Acervo do Circo, instituigdo de guarda e memdéria do Circo
Voador, bem como perpassa por um panorama historico sobre diferentes periodos do
Circo buscando relacionar os conceitos, anteriormente, desenvolvidos percorrendo
cronologicamente a historia da lona cultural.

A presente monografia surge como proposta original de informar e refletir
sobre a memoria social dentro de instituicdes de memoria cuja documentagao de carater
regional possui uma dimensdo coletiva por envolver a histéria de um espacgo cultural

frequentado pelos mais diversos grupos de expressao artistica. No primeiro capitulo,

3 Ver VIDAL, Adam Tommy Vasquez. Histéria do Circo Voador: Cultura, Sociedades e Democracia no
Brasil contemporaneo 1982/1996. 2006. Rio de Janeiro. Dissertagdo (Mestrado Instituto de Filosofia e
Ciéncias Sociais UFRJ).
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realizamos uma revisdo bibliografica do conceito de memdéria social a partir das
contribuicbes de Elizabeth Jelin, em seguida apresentamos o conceito em torno dos
lugares de memoéria conceitualizado por Pierre Nora e discutimos a respeito dos registros
amadores e o interesse pelo cotidiano, uma vez que os registros do Acervo Circo Voador
possuem esse interesse. No segundo capitulo, definimos os acervos audiovisuais locais e
conceitualizamos os documentos audiovisuais como fontes da histéria. Por fim, no ultimo
capitulo realizamos um recorrido cronoldgico através da histéria do Circo Voador que

revela o quao complexo e diverso é o Acervo.



1. AMEMORIA SOCIAL NO ACERVO CIRCO VOADOR

No dia 21 de outubro de 2019 chego ao Circo Voador por volta das 14
horas para uma visita técnica*, Pedro, um dos musedlogos do Acervo me espera proximo
ao portdo e me convida para entrar e conhecer o espaco. A pista e o palco que durante as
noites recebe um fervoroso publico e distintos artistas, estdo ocupados por colchonetes e
participantes do grupo Acrobacia Aérea no Circo Voador. Enquanto coreografam em
tecidos multicoloridos amarrados nas estruturas metalicas, algumas pessoas fazem
registros das atividades com celulares e cameras de video. Pratica comum de
representacdo que se desloca do ambito doméstico (privado) para a esfera publica,
impulsionada pelo barateamento das tecnologias portateis de registro e acesso as redes
sociais na internet (MACHADO, 2017). Plataformas digitais como Instagram, TikTok e
Facebook sao amplamente utilizadas por realizadores amadores e profissionais em busca
de maior visibilidade para suas atividades, como € o caso do grupo Acrobacia Aérea no
Circo Voador. Além de veicular a intimidade do proprio cotidiano como fazem as
celebridades, influenciadores digitais e usuarios comuns em busca de notoriedade,
contratos ou simplesmente o compartilhamento de sua imagem com seus seguidores.

Ao descer para o subsolo Pedro abre uma porta onde a equipe de
comunicacao trabalha em uma pequena sala que pausa suas atividades para me
cumprimentar. Em seguida abre a porta ao lado e me convida a entrar em uma sala
(Figura 1) maior que a primeira com um pé direito de 2,5 metros onde trabalham a
museodloga Carina Mesquita e o pesquisador Ruy Gardner nas mesas dispostas nas

laterais da sala.

4 No segundo semestre de 2019, esta pesquisa foi contemplada por um edital de apoio financeiro ao TCC
promovido pela UNILA. Com o auxilio concedido pude viajar ao Rio de Janeiro para conhecer o Circo
Voador, para realizar visitas técnicas ao Acervo do Circo Voador e entrevistar os funcionarios do espaco.



Figura 1: Acervo Circo Voador no Rio de Janeiro.

Fonte: MESQUITA, Carina (2018).

No espaco, constantemente, climatizado a 20°C sob o palco do Circo
Voador funciona um pequeno servidor onde a informacéo digital € armazenada. Uma
caixa transparente repleta de Hard Drives externos esta sobre uma espagosa mesa ao
centro, uma estante de madeira com gavetas de fitas Mini Dvs (Figura 2) identificadas por
etiquetas informando o periodo de registro correspondente, na estante ao lado uma série
de fitas VHS organizadas por numeros e pilhas de DVDs também identificados. Em uma
estante branca do outro lado da sala ficam armazenados os materiais graficos como

pdsteres e filipetas de divulgagao.



Figura 2: Gaveta de MiniDVs do Acervo Circo Voador no Rio de Janeiro

i

Fonte: MESQUITA, Carina (2018)

As atividades de catalogacédo do material deste acervo foram iniciadas em
2008 e retomadas em 2011 a partir da consolidagdo de uma equipe que passa a usar a
sala descrita para as atividades arquivisticas. O processo de preservacao do Acervo
comeca pelos registros em fitas magnéticas (Figura 3) da primeira montagem do Circo no
Arpoador no inicio dos anos 1980, por serem suportes ja obsoletos com risco de
degradacao e crescente dificuldade em encontrar tecnologias de leitura. O contexto
favoravel de acesso as midias portateis foi crucial para a realizagao de registros nao sé
por amadores em video e fotografia pelo publico, mas também por profissionais como

Sérgio Péo, cineasta que na época era casado com Maria Juga.



Figura 3: Armario com suportes magnéticos do Acervo Circo Voador
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Fonte: MESQUITA, Carina (2018)

A popularizagdo das midias e a participacdo de Sérgio Péo nestas
gravagdes permitiu com que Maria Juga acumulasse um arquivo pessoal formado de
volumosas caixas repletas de variados suportes de video, fotografias, filipetas, uma série
de materiais correlatos® ligados aos eventos no Circo Voador. A partir dessa
documentacéo, a equipe formada por Marco Dreer, especialista em acervos audiovisuais,
Nauara Morales, musedloga, e Ruy Gardnier, pesquisador e critico de cinema, deram
inicio a um extenso trabalho de catalogacgao cujo resultado foi publicado em 2015.

A criacdo e manutencdo de um arquivo ndo € espontidnea, mas
incentivada por contextos regionais e locais que motivam a instituicdo, que por sua vez,
decide e seleciona quais documentos serdo preservados como parte de suas
representacdes histéricas (NORA, 1993). Durante 26 anos as memorias do Circo Voador
nao puderam ser organizadas, rememoradas e simbolizadas pelas inumeras questbes
administrativas enfrentadas durante 1982/1996 que advieram de seu fechamento. Este
fato demandou esforgos continuos até a reabertura da lona em 2004, periodo em que a
producdo da casa precisou criar uma situagao financeira favoravel para viabilizar o
funcionamento do Acervo em 2011. Através de um edital de apoio da Prefeitura do Rio de

5 De acordo com a ABPA (2016), os materiais correlatos sao os documentos textuais e iconograficos que
informam sobre os contextos e modos de produgéo das obras audiovisuais.
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Janeiro, foi possivel produzir dois catalogos (Figura 4) que organizaram a atividade da
instituicdo, dessa forma observamos como s&o importantes as politicas para a memoria

audiovisual.

Figura 4: Catalogos 1982/1997 e 2004/2009

Fonte: MESQUITA, Carina (2018)

Havia por um lado vontade em comemorar suas inumeras memorias e,
por outro, necessidade de usar os videos e fotografias para comunicagdo nas redes
sociais. O aniversario de 30 anos aglutinou esses desejos e possibilitou a consolidacéo
do Acervo em 2011, a publicagdo em 2013 do livro biografico “Circo Voador: A Nave”
escrito por Maria Juga e o langamento do documentario “Circo Voador: A Nave”® realizado
por Taina Menezes em 2015.

A organizacéo dos registros das atividades do Circo Voador foi realizada
através de consultas aos documentos audiovisuais e graficos guardados por Juga e pelos
centros de documentagcdo dos jornais e emissoras televisivas. A partir da reunido de

‘restos coletivos’ (NORA, 1993) € que um pequeno arquivo da inicio ao processo de

6 CIRCO Voador: A Nave. Direcado de Taina Menezes. Rio de Janeiro. Kanoa Filmes e Circo Voador. 2015.

(134 min.) Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?
v=pi7QQzJeKzo&ab_channel=CircoVoador>


https://www.youtube.com/watch?v=pi7QQzJeKzo&ab_channel=CircoVoador
https://www.youtube.com/watch?v=pi7QQzJeKzo&ab_channel=CircoVoador
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rememoracao institucional no que pode haver de mais sensorial e concreto no registro
audiovisual, assim € o Acervo do Circo Voador.

Como os vestigios documentais ndo preenchem todas lacunas sobre o
cotidiano da casa, a realizacdo de entrevistas feitas pelo Acervo com os artistas ou
pessoas presentes nos eventos foi essencial para informar sobre acontecimentos e
esclarecer duvidas sobre musicas tocadas nao identificadas e o langamento de alguma
banda. Segundo Jelin (2002), o processo subjetivo da recordagdo aproxima a memdéria da
histéria a medida que se busca de maneira objetiva, através do relato, o que nao foi

registrado.

1.1. MEMORIA E SOCIEDADE

A pluralidade e transversalidade sao caracteristicas das pesquisas sobre
memoria social, um conceito em transito entre as ciéncias humanas. Plural, dada a
impossibilidade de elaborar uma unica e inequivoca definicdo (JELIN, 2002) e transversal
por incorporar saberes cientificos da histéria, ciéncias politicas, psicologia, linguistica e
filosofia para a abordagem do tema (MOURA, 2012).

Elizabeth Jelin (2002), sociéloga argentina, propde duas possibilidades
para o estudo da memodria social, a primeira, como ferramenta tedrico-metodoldgica a
partir de diferentes disciplinas e campos de estudo. A segunda como categoria social na
qual se declaram os atores sociais, seu uso politico, as conceitualizagdes e crengas do
senso comum. Enquanto ferramenta tedrico-metodoldgica encontramos pertinente a
realizacdo de uma pesquisa académica pela utilidade dos aportes cientificos na
argumentacgao e enquanto categoria social para a realizagdo do estudo de caso do Acervo
Circo Voador.

Ao nos referirmos a memoria, estamos afirmando que existem sujeitos,
conteudos e espacgos-tempo envoltos em construgdes colaborativas de eventos passados
(JELIN, 2002). A memodria social surge como uma categoria vinculada as ideias de
identidade cultural (MOURA, 2012), como se fossem opostas as memorias pessoais,
relatos orais e entrevistas, vestigios erroneamente descartados pela historia.
Discordamos dessa visdo, uma vez que as memorias individuais e sociais sao
compartilhadas e sobrepostas continuamente. Apesar de os individuos responsaveis por

seus relatos pessoais estarem envolvidos em um subjetivo processo de rememoragao
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baseado em narrativas, emocg¢des e lacunas, quando essas diversas memorias passam a
ser compartilhadas forma-se um conjunto de memarias de um grupo cuja identidade é o
fio condutor. No caso do Acervo Circo Voador, a identidade cultural geracional, ou ndo, do
publico frequentador, pode ser vista como uma categoria de interesse coletivo. Ou seja,
aspectos sociais que surgem da identificacdo e pertencimento dos individuos a uma certa
cultura (HALL, 2006) como o gosto comum pela diversidade musical, o encontro entre
distintas gera¢des no Circo em sabados de Rock ou Funk e domingos de Gafieira no
Circo. Ou ainda um apreco pelo improviso como um habito comum do publico descrito
pela sambista Teresa Cristina, em entrevista para o livro Circo Voador: A Nave: “Quem
nunca olhou pro lado e perguntou: Quem esta no Circo hoje? Bora 1a?” (JUCA, 2013, p.
601)

Jelin, nos recorda que “nunca estamos solos”, mas inseridos em

contextos sociais e, portanto:

Estos procesos, bien lo sabemos, no ocurren en individuos aislados sino insertos
en redes de relaciones sociales, en grupos, instituciones y culturas. De inmediato
y sin solucién de continuidad, el pasaje de lo individual a lo social e interactivo se
impone. Quienes tienen memoria y recuerdan son seres humanos, individuos,
siempre ubicados en contextos grupales y sociales especificos. Es imposible
recordar o recrear el pasado sin apelar a estos contextos. (JELIN, 2002, p. 20)

As abordagens classicas da memoria social conduzias por Maurice
Halbwachs’ foram pensadas em torno de quadros sociais. Nesta perspectiva, o contexto
das memodrias individuais sdo determinados por uma certa visdo de mundo, valores e
necessidades pertencentes a uma coletividade. Apesar de suas pioneiras contribuigdes, a
caracteristica estatica de um quadro para abordar uma matéria complexa e transversal
como a memoria informa as limitagdes no ponto de vista da sociologia classica sobre o
assunto. O Estado, a classe social, a religidao e a familia sdo alguns dos produtores
sociais responsaveis por caracterizar esses marcos que dardao sentido as memoarias. Os
produtores sociais citados delimitam constantemente, de cima para baixo, os sentidos
que as memoarias terdo conforme os interesses na disputa pelas narrativas historicas. Por
outro lado, ndo sao estaticos e tomam novas formas de acordo com cada tempo histérico.
Logo, a memodria adquire carater de reinvengao a partir de varias perspectivas distintas,

nao de lembranca ja que seu referencial esta em transito, no entanto, todo relato

7 Socidlogo francés responsavel por conduzir os primeiros debates em torno da memoaria social e
memoéria coletiva nas publicagbes Os quadros sociais da memoria (1925) e A memdria coletiva (1950).
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incompativel a esse padrao pode vir a ser esquecido ou negado por outros (NAMER,
1994, apud. JELIN 2002).

Outro ponto crucial do pensamento de Halbwachs € a memaria coletiva,
relevante para a abordagem da memoaria social. Para Jelin (2002), o conceito pode ser
problematico quando a memoaria coletiva € entendida através de um olhar durkheimiano
(abordar os acontecimentos como objetos) e passa a ser uma entidade propria que existe
separada dos sujeitos. E interesse do nosso trabalho, a memdria coletiva que se
caracteriza pelo compartiihamento e sobreposicdo, como resultado de multiplas
interagdes (JELIN, 2002), o Acervo Circo Voador € um caso desse tipo de processo.
Assim como abordar a memodria como uma questdo imaterial, simbdlica e funcional
através da expressédo lugares de memodria de Pierre Nora. Além de depender dos
contextos sociais em que os sujeitos estdo inseridos, o processo de construgdo da
memoria acontece em um espago e tempo especificos. Trata-se de duas convencgdes
culturais interligadas que determinam o “quando” e “onde”, os sujeitos e os conteudos das
memorias sociais vieram a tona. O tempo em sua instancia passada, objeto exclusivo da
memoria (RICOEUR, 2007), o lugar geografico e de memdéria sédo entendidos como
categorias organizadoras e indissociaveis dos eventos e relatos compartilhados.
Determinadas épocas e espagos funcionam como motivagcbes para construgcdo da
memoaria, como aniversarios, celebracdes publicas e os proprios monumentos.

Por fim, trata-se do que sera lembrado e o que muitas vezes nao é
recuperado por esses sujeitos uma vez que, “abordar la memoria involucra referirse a
recuerdos y olvidos, narrativas y actos, silencios y gestos. Hay en juego saberes, pero
también hay emociones. Y hay también huecos y fracturas.” (JELIN, 2002, p. 17). Ou seja,
as memoérias sdo formadas por multiplos aspectos subjetivos responsaveis por tensionar
as disputas nos processos de reconstru¢ao das memorias.

As memorias, apesar de compartilhadas e sobrepostas também sao de
carater individual, portanto, buscar quantificar o que sera lembrado e o que dara lugar a
certas lacunas ndo é o bastante para a construgdo da memoria. Para Jelin (2002), é
fundamental buscar o como e quando tais processos acontecem ja que se trata de uma
questao simbdlica, afetiva e que contribui para a compreensdo da memodria social e das
identidades das coletividades.

Ao analisarmos tedrica e metodologicamente a memdria social a partir
destes quatro elementos interligados entre si (sujeitos, conteudos, tempos e espacos)

torna-se possivel entendé-la como uma categoria social com potencial de rememorar
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passados e identidades coletivas. Um conceito que resulta da influéncia direta de
inumeros atores sociais como o Estado, as classes sociais em relagdo aos sujeitos, os
conteudos, o tempo e espaco. Por ser um resultado dessa complexa teia social, é
relevante que a reconstrugdo da memoria seja realizada sem intermediarios com
traducgdes pretensiosas e preconceituosas (NOGUEIRA, 2016). A memoéria social também
possui dimensdes de projeto politico com potencial de consolidar assim como questionar,
resgatar e criar identidades de certas coletividades em meio a disputas por diferentes
versdes da histéria a serem contadas.

Os documentos que integram os acervos locais passam a ser potentes
lugares de memdria, como conceituado por Pierre Nora, onde multiplos grupos, muitas
vezes a margem, possam organizar sua memoria social com maior autonomia e

integracdo com a comunidade que os envolvem.

1.2. LUGARES DE MEMORIA

Existe uma relacao antiga e proxima entre histéria e memadria que ao ser
retomada através de novas contribuigcdes tedricas em diferentes contextos historicos,
questiona as abordagens tradicionais da histéria e da memoadria (NORA, 1999). Como os
limites entre os termos nao sao intuitivos, se faz necessaria a recontextualizagdo do
conceito de memoria em relagao ao de histéria, para analisarmos a expressao lugares de
memoria, fundamental para o desenvolvimento da problematica entre memaria social e o
Acervo Circo Voador.

Em 1984, Pierre Nora, historiador francés, realiza algumas reflexdes a
partir de um novo contexto de valorizacdo patrimonial apés a Convengdo sobre a
salvaguarda do patriménio mundial, cultural e natural da UNESCO em Paris no ano de
1972. O resultado da reuniao foi o estabelecimento de parametros, definicoes, diretrizes e
normativas entre os Estados participantes sobre patriménio cultural e natural. A partir de
um novo ponto de vista, o encontro inspira uma onda global “[...] a partir da valorizagao
de objetos, na maior parte das vezes, entdo, desprezados pela disciplina histérica”
(NORA, 1999, p. 14). Essa nova possibilidade se refere a um movimento simulténeo de
aceleracao da histéria (NORA, 1993) resultado das deliberagdes da Convengao da
UNESCO em 1972, ao desenvolvimento e uso de novas tecnologias acessiveis de

registro e a discussao sobre a validagdo de documentos histéricos em novos suportes. A
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partir do acesso as primeiras midias portateis de video e fotografia acontece uma
expansao de inumeras colegbes particulares e o ritmo de registros aumenta
exponencialmente, o que demonstra um interesse generalizado em esferas nacionais e
locais pela historia e pelos vestigios. Além do favoravel contexto tecnolégico, Pierre Nora
atribui essas mudangas a uma constante ameaca social de esquecimento que leva a uma
vontade coletiva de documentar exaustivamente todos os eventos, mesmo o registro total
nao sendo possivel.

Suas consideracgoes foram publicadas no texto Entre memoria e historia:
a problematica dos lugares cuja discussdo gira em torno dos conceitos de histéria e
memoria a partir da revisao da ideia de patrimdnio e o surgimento da expressao, lugares
de memoria. Primeiramente, ele estabelece uma relacdo de oposicédo e ruptura entre os

dois conceitos:

A memodria é a vida, sempre carregada por grupos vivos €, nesse sentido, ela esta
em permanente evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizagoes. [...]
E um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente [...] Emerge de
um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas
memdérias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada. (NORA, 1993, p.9)

Por outro lado, a historia é o conhecimento sobre eventos passados a
partir de determinados pontos de vista, portanto, uma representacdo relativa que
necessita uma série de andlises e abordagens criticas a seu respeito (NORA, 1993).
Diferente da memdria que se reinventa no presente pela atuagédo de distintos grupos, a
histéria se deposita em documentos que dependem de contextos histéricos favoraveis
para despertar o interesse desses mesmos grupos. Com a aceleragao da histéria descrita
por Nora, o conceito de histéria se desloca e a memodria passa a ser tomada como
histéria, em resposta a criagdo de arquivos oficiais e nao-oficiais em uma inédita vontade
de memoria. “Passou-se, muito bruscamente, de uma concepg¢ao muito restritiva dos
monumentos historicos, com a convengao [da UNESCO] sobre os sitios [arqueoldgicos]
de 1972, a uma concepgao que, teoricamente, ndo poderia deixar nada escapar.” (NORA,
1993, p. 16). No entanto, as lacunas histdricas estao constantemente presentes visto que
nao é possivel arquivar todos os acontecimentos, mas reinventar uma memoria a partir
das auséncias. E neste contexto em que ele apresenta o conceito de lugares de meméria

ao afirmar que: “Os lugares de memdria sdo, antes de tudo, restos” (NORA, 1993, p. 12)
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que “[...] nascem e vivem do sentimento que ndo ha memodria espontanea, que é preciso
criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar
elogios funebres, notariar atas, porque essas operagdes ndo sado naturais.” (NORA, 1993,
p. 13).

A partir dos vestigios, sejam narrativos como relatos da memoria oral ou
materiais como documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros, € que um lugar de
memoria passa a poder ser construido. Mas ndo so, € também a partir da urgéncia em
preservar e dar a ver em um espago, a memoaria responsavel por unir e identificar
determinados grupos. Os lugares de memdéria sdo aqui entendidos e delimitados por
questdes metodoldgicas como os arquivos documentais, no caso os materiais do Acervo
Circo Voador, o espaco fisico do Acervo e as memorias acessadas através dos
documentos. No entanto, a definicdo presente nos textos de Nora é abrangente,
abarcando desde depdsitos de arquivos, os documentos e até gestos como um minuto de
siléncio, simbdlico ritual que evocaria a auséncia dos homenageados. Segundo Nora
(1993), séo lugares, simultaneamente, materiais, simbodlicos e funcionais em diferentes
graus. Funcionais por serem suportes diversos como audiovisuais, escritos e sonoros,
responsaveis por materializar e transmitir as memoérias. Materiais pelas lembrangas
estarem envoltas em disputas materiais quando entendemos que as memorias também
fazem parte de um capital cultural. Mas também imateriais pois segundo Nora (1999),
todos os lugares de memdria sdo imateriais, caso contrario os acervos nao seriam
necessarios ja que os diversos memoriais bastariam. Ou seja, os lugares de memoaria
foram conceitualizados para dar a ver o significado intangivel dos objetos. Por fim,
lugares simbdlicos uma vez que representam eventos vividos por um grupo restrito,
buscam também identificar-se com uma maioria que nao esteve presente, mas que se
sente caracterizado por eles.

Para Nora, os lugares de memoéria dependem das vontades de memoria
social onde “[...] os grupos sociais que atribuem sentido, que conferem um determinado
valor a feitos, fatos e artefatos, que passam, entdo, a ser usados para ativar memoérias”
(BEZERRA, 2020, p. 316). E ao atribuir estes aspectos aos documentos, independente de
sua natureza, passam a ter usos especificos e significados para os grupos que os
preservam. Além de simbdlicos, materiais e funcionais, eles também sdo geograficos,
pois as memdrias estdo vinculadas a um espaco especifico. E importante ressaltar que os

lugares de memoria estdo constantemente em mudanga devido a sua relagédo de



16

proximidade com o presente, em busca de significacbes, e o didlogo com demais
instituicbes de memoria (NORA, 1993).

Os lugares de memoria conceituados por Pierre Nora também sao
formados por sujeitos, conteudos, espagos e tempos, como as memorias definidas por
Elizabeth Jelin. Os documentos sonoros, visuais, fotograficos e audiovisuais ndo sao
desprovidos de contexto, pelo contrario, a partir de um determinado tempo histérico é que
os registros passam a ter sentido uma vez que fazem parte de uma realidade que
também é conformada por esses registros (MACHADO, 2017). As imagens audiovisuais,
assim como o0s sujeitos presentes nelas, sdo tao relevantes quanto como quem as
realizou, uma vez que, a forma dos documentos depende das motivagdes e pontos de
vista dos sujeitos que estavam gravando. No caso do material do Acervo Circo Voador,
estes conteudos sdo formados pelas escolhas de quem estava por tras de uma camera

fotografica ou de video e de um gravador em determinado momento:

E antes de tudo, uma memodria, diferentemente da outra, arquivistica. Ela se apoia
inteiramente sobre o que ha de mais preciso no trago, mais material no vestigio,
mais concreto no registro, mais visivel na imagem. O movimento que comegou
com a escrita termina na alta fidelidade e na fita magnética. (NORA, 1993, p. 14)

Os avangos das novas tecnologias de registro e a abrangente chancela
histérica aos novos documentos, configura os questionamentos em relagao a tradicional
histdria, registrada somente pela burguesia, Igrejas e o Estado em especificos suportes. A
reivindicacdo da memdria social por diferentes grupos € questionar e apropriar-se desses
documentos relativos, nada ingénuos com o intuito de usa-los de modo autbnomo e
responsavel por serem determinantes na identificagdo coletiva desse grupo. Somente
através dos movimentos entre os conceitos de histéria e memoria é que o Acervo do
Circo consegue gestionar sua prépria historia. A partir da visdo de Maria Juga, que fez
parte desse contexto e, dessa forma, mantém um lugar de meméria funcional, simbdlico e

material permeado constantemente pelas memodrias.

1.3. AMADORISMO E COTIDIANO

No contexto das tecnologias de registro audiovisual, existe uma tendéncia
de que algumas midias, migrem do campo profissional para o uso doméstico, o que por

sua vez, revela o interesse coletivo pelo cotidiano através de um olhar subjetivo.
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Momentos como natal, festas de aniversario, casamentos, batismos e viagens tornam-se
motivagdes para registros que consolidam a identidade do grupo retratado nas imagens
(MACHADO, 2017). Desde que as cameras de Super-8, formato portatil em pelicula de
bitola menor (9,5mm e 8mm), despertaram a curiosidade pelo registro amador, as
pessoas passaram a fazer pequenos filmes. Vastas cole¢des particulares de fotos e
videos foram produzidas pelas classes sociais médias e altas com acesso as cameras.
Os elevados precos das tecnologias fizeram da fotografia e do video amador, uma
atividade ainda mais colaborativa entre as familias e amigos que realizavam empréstimos
entre si para registrar momentos relevantes, pratica comum a partir da década de 1970.

A primeira onda de imagens amadoras no Brasil surge com a utilizagao
das cameras de Super-8 no pais durante os anos 1970 (SANTOS, MUSSE, 2015),
tecnologia muito relevante para as experimentagdes artisticas cinematograficas durante a
ditadura militar (1964-1985) como as de Hélio Oiticica, Sérgio Péo, Ana Maria Maiolino, sé
para citar alguns brasileiros. Em um segundo momento, durante os anos 1980, com a
passagem da pelicula para o video magnético impulsionada por uma simbdlica guerra do
formato de videocassete entre as empresas japonesas, Sony e JVC, em todo o mundo,
inclusive no Brasil.

Na década de 1980, o entretenimento domeéstico brasileiro girava em
torno da televisdo que, por sua vez, usava em suas gravagoes fitas U-Matic, suporte de
videocassete profissional produzido pela Sony, cujo prego elevado e uma sofisticagéo de
manuseio inviabilizava seu uso doméstico. Visando este potente mercado amador, a Sony
langa em 1975 a Betamax, fita magnética para uso doméstico, que apesar de boa
qualidade de registro era um formato restrito por funcionar exclusivamente nos
equipamentos de leitura da Sony. A JVC, forte concorrente na época, anuncia o VHS nos
anos 1980, padrao comercial de fitas magnéticas, com uma qualidade inferior, no entanto,
universal e, portanto, compativel com os demais aparelhos de leitura. Na corrida
tecnologica, ambas empresas se beneficiaram, sendo que a JVC liderou o mercado
doméstico com o formato de VHS, enquanto a Sony manteve a preferéncia do mercado
profissional pelas fitas U-Matic, até a mudanca para o digital.

Com a concorréncia mercadolégica, as cameras de video tornaram-se
mais acessiveis, ainda que tivessem um preco elevado, impulsionando a pratica de
registro amador em video que mais tarde resultou em colec¢des particulares incorporadas
a arquivos, como as que vieram compor o Acervo Circo Voador. O filme amador

geralmente € um registro construido através de um olhar simples sobre acontecimentos
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do cotidiano de quem filma (MACHADO, 2017). Registros que, inicialmente, foram
deixados de lado, passaram desapercebidos por Cinematecas, Arquivos, Centros
Culturais, Museus e Festivais devido a sua circulagao restrita e ao tom pejorativo ‘de
amador’ erroneamente, atribuido a esses registros (MACHADO, 2017). Estas, filmagens,
até entdo realizadas em ambientes intimos com o intuito de serem exibidos para
familiares e amigos interessados, que participavam ou nao dos filmes, ndo eram
valorizadas até bem pouco tempo como os documentos audiovisuais. Cabe ressaltar que
0 panorama tem mudado, por iniciativas como a Primeira Mostra Internacional de Filmes
Domésticos em 2021 e dissertacbes de mestrado como a de Lila Foster, Filmes
domésticos: uma abordagem a partir do acervo da Cinemateca Brasileira, que investiga a
presenca dos filmes amadores na Cinemateca Brasileira em Sao Paulo.

Tanto os filmes de grandes produgbes, como os amadores estdo imersos
em seus proprios contextos de realizagéo e informam a respeito do tempo histérico em
que foram filmados. O cotidiano, tema de interesse comum entre os filmes amadores, nédo
€ banal, pelo contrario, é crucial por conformar a realidade em que os individuos, os que
filmam e os que sao filmados, estdo inseridos. Portanto, as cenas comuns do convivio
familiar e da prépria intimidade estdo impregnadas por contextos histéricos responsaveis
por moldar o dia a dia, uma vez que, “a histéria perpassa a vida de todo mundo e
ninguém é refratario a ela” (MACHADO, 2017, p. 32).

A passagem da tecnologia magnética para a digital, gera uma terceira
onda de popularizagdo e criagdo de imagens amadoras, agora inseridas em aparelhos
celulares conectados a internet onde o conteudo é compartiihado em redes sociais
(FELDMAN, 2017). Os filmes amadores que antes eram pensados e realizados nos
limites da esfera doméstica e privada, cuja circulagéo era restrita, agora sao filmados em
um contexto de exibi¢do publica ao serem compartilhados na internet em perfis pessoais
(MACHADO, 2017). As imagens amadoras adquirem uma centralidade generalizada no
cotidiano (FELDMAN, 2013), devido o amplo acesso as tecnologias de registro e ao
compartilhamento dessas produgdes. A partir das novas praticas digitais, llana Feldman
(2013), identifica uma mudanga da subjetividade e da ideia de intimidade, além do
aumento da performance em detrimento da representacdo nos filmes domésticos.
Portanto, o novo contexto de exposi¢cao do cotidiano através das redes sociais, onde as
imagens estao atualmente inseridas, consolidou uma urgéncia de performance na esfera
doméstica entre os individuos e os dispositivos. Imagens amadoras com o intuito de

serem exibidas ao publico ndo sao ingénuas, muito menos espontaneas, mas
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selecionadas e performadas para a camera, como também é identificado nos filmes em
pelicula e videocassete (FELDMAN, 2017).

As novas relagdes entre os realizadores amadores e as suas tecnologias
de registro, compdem os filmes amadores da época digital que poderdo, oportunamente,
ser integrados a acervos locais de memoria audiovisual como ja vem acontecendo no
Acervo do Circo Voador, foco de nosso trabalho. Apesar do carater fragil dos suportes
digitais (Figura 5) e de padecerem mais do que qualquer outro suporte da obsolescéncia
programada, caso sobrevivam e integrem possiveis instituicdes, estariamos frente a
acervos que representariam de forma mais diversa o imaginario subjetivo do filme amador
interessado pelo cotidiano. Quando preservadas e disponibilizadas por acervos, as
producdes passam a ser acessiveis e aptas para integrarem as discussdes sobre as

memorias sociais embutidas nos olhares amadores repletos de contexto historicos.

Figura 5: Variados suportes digitais do Acervo Circo Voador
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Fonte: MESQUITA, Carina (2018)
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2. ACERVOS AUDIOVISUAIS LOCAIS

A ampliacdo do acesso as tecnologias de registro audiovisual a partir dos
anos 70 aliada a revisdo das nogdes de patrimbénio cultural e ao entendimento do
audiovisual como “[...] novas formas de expressao particularmente caracteristica da
sociedade atual [...]” (UNESCO, Recomendacdo para a Protecdo e Preservagdo de
Imagens em Movimento, 1980, p. 1) formam parte do contexto da criagdo de acervos
audiovisuais locais no Brasil durante os anos 2000. Como ja analisado acima, o
desenvolvimento e a popularizagao das tecnologias de registro impulsionaram a produgao
de vastas colecbes particulares audiovisuais dos mais inusitados e diversos eventos
culturais, cientificos, profissionais, em especial os amadores interessados pelo cotidiano e
o extraordinario. Por outro lado, a colegao de arquivos por si s6 nao configura estrutura
suficiente para a construgdo de um acervo audiovisual, justamente por se tratar de midias
cujos suportes necessitam cuidados especializados. Segundo Hernani Heffner,
especialista em preservagdo audiovisual e gerente da Cinemateca do MAM no Rio de

Janeiro, as etapas completas para preservagao audiovisual s&o:

Preservar filmes significa coletar, identificar, documentar, estabilizar, recuperar
fisicamente, restaurar técnica e esteticamente, transferir para novos suportes de
guarda, conservar, catalogar, difundir e disponibilizar para consulta permanente,
entre outras tarefas associadas. (HEFFNER, 2001, n.p)

Para garantir sua salvaguarda e reproducgao, estes documentos exigem
ambientes controlados, profissionais técnicos, tecnologias especificas e recursos
financeiros, portanto, a realizagdo de parcerias com instituicdes equipadas € sempre
interessante.

A revisdo do conceito de patriménio cultural realizada durante a
Convengéo sobre a salvaguarda do patrimbnio mundial, cultural e natural em 1972 pela
UNESCO se mostrou restrita, uma vez que considera patriménio cultural, os monumentos
(obras arquitetbnicas, esculturas e pinturas), conjuntos de construgbes (construgdes
arquitetbnicas em conjunto ou isoladas) e locais de interesse (sitios arqueoldgicos).
Dentre os trés grandes nichos mencionados na Convengao de 1972, o audiovisual n&o foi
incorporado, situacdo que muda em 1980 durante a Conferéncia Geral da UNESCO em
Belgrado quando € elaborada a Recomendacgdo para a Protegdo e Preservagdo de

Imagens em Movimento em colaboracdo com a FIAF -Federacdo Internacional de
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Arquivos de Filme- (BEZERRA, 2009). O reconhecimento do audiovisual como expressao
da “[..] identidade cultural dos povos e que pelo seu valor educacional, cultural, artistico,
cientifico e historico, sdo parte integrante do patrimoénio cultural de uma nagao”
(Recomendacgéo, p. 1) desloca o audiovisual do entretenimento massivo para uma
categoria de documento histérico.

A Recomendacio nao deixa de ser um acordo cujas diretrizes assinadas
pelos paises participantes ndo tem vinculo legal com os Estados, portanto, sua
abrangéncia é restrita, uma vez que ndo ha consequéncias em caso de descumprimento
dos termos (BEZERRA, 2009). No entanto, a chancela de uma organizagéo
internacionalmente reconhecida como a UNESCO influenciou no fortalecimento e criagao
de instituicbes de preservagdo audiovisual, assim como mostrou a necessidade de
formagdo profissional de técnicos e na propagacdao de conhecimentos especificos
através, por exemplo, da publicagcdo do livro Filosofia e principios da arquivistica
audiovisual® escrito por Ray Edmondson.

No Brasil, o contexto favoravel a preservagao audiovisual € volatil, pois as
politicas publicas para a area sao escassas e inconsistentes em relacido ao volume de
documentos a serem preservados. Frente a este instavel cenario, a manutengao de um
vasto acervo audiovisual através de politicas publicas torna-se inviavel, as crises de
gestdo passam a ser uma questdo de tempo colocando em risco as obras preservadas. A
Cinemateca Brasileira em Sao Paulo exemplifica a questdo, por ser responsavel pelo
maior acervo cinematografico da América Latina e, ao mesmo tempo, ser uma institui¢cao
nacional cujas obras estdo expostas as instabilidades administrativas, decorrentes de
falhas de politicas de Estado.

Devido a abrangéncia das cole¢bes, os acervos nacionais exigem
elevados orgcamentos, espagosos depositos climatizados, grandes equipes de técnicos
especializados em distintas tecnologias de reproducao e preservagao para as atividades.
Apesar dos acervos locais operaram em uma escala regional, exigem 0S mesmos
requisitos dos acervos nacionais, no entanto, em uma menor proporgéo dado o volume e
especificidade de suas cole¢des, além de ter uma maior ligagdo com seu entorno social.
O Acervo Circo Voador, exemplo bem-sucedido de acervo local no Brasil, funciona dentro

do Circo Voador com um quadro satisfatério de trés funcionarios até 2019, reduzidos a

8 Livro referéncia para a preservagao audiovisual escrito por Ray Edmonson, especialista em arquivistica
audiovisual e sonora, traduzido por Carlos Roberto de Sousa e publicado em conjunto pela ABPA
( Associacgao Brasileira de Preservagao Audiovisual) e a Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro em 2013.
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dois em razdo da pandemia de Covid-19 desde 2020. Além disso, a colegdo beira
aproximadamente 30 mil horas de gravagao segundo Carina Mesquita, coordenadora do
Acervo, sendo os suportes depositados e preservados: fitas VHS, Betacam, Mini-DV, U-
Matic, DVDs, CDs e Hard Drives externos, assim como materiais correlatos: fotografias,
cartazes e filipetas de divulgacéo.

A receita do Acervo é formada pela venda de imagens e a incorporagao
de parte do valor dos ingressos dos eventos no Circo Voador. Apesar de ser uma
instituicdo privada de interesse publico, ela também se beneficia de editais, como os
abertos pela Prefeitura do Rio de Janeiro que resultaram na publicacao de dois catalogos.
No entanto, possui independéncia financeira e seu funcionamento nao é diretamente
afetado pelas instaveis politicas publicas destinadas a preservacdo e memoria
audiovisual do pais. Ainda assim, quando essas politicas estdo fortalecidas e se mantém
constantes, o Acervo consegue aprimorar o acesso publico aos arquivos, como por
exemplo, através da realizagdo de catalogos que informam de maneira consistente aos
interessados sobre as colecgdes existentes na instituigao.

A relacao entre os moradores e frequentadores do bairro da Lapa no Rio
de Janeiro com o Acervo do Circo € uma caracteristica propria dos acervos locais, uma
vez que a ligagao entre a memoria social e o espaco local dos eventos artisticos atrela a
instituicdo as comunidades locais. Dificilmente o Acervo do Circo teria o mesmo
significado para as diferentes geragdes se estivesse em outra parte do Brasil. O vinculo
afetivo e identitario entre as memodrias do Circo, 0 espago da Lapa e da praia do
Arpoador, conecta o Acervo com os distintos grupos que se identificam através dos
registros.

Por fim, todo acervo é criado com objetivos delimitados, ndo sao lugares
espontaneos, mas construidos através das escolhas de seus idealizadores, que por sua
vez deveriam estar apoiados por grupos sociais envolvidos com os materiais de guarda.
Em especial as escolhas de quais documentos fardo parte do acervo, uma vez que algo
sempre se perde nesse processo, a situagdo se agrava quando se trata das midias
audiovisuais que precisam estar em boas condigdes para garantir a reprodugao dos
suportes, além da demanda de equipamentos especificos e mao de obra conhecedora de
determinados processos tecnolodgicos. Segundo Le Goff (2013) a historia total ndo é
possivel, pelas perdas de documentos, as escolhas envolvidas, mas os vestigios dos

documentos em distintos suportes e os relatos orais e a possibilidade de entrevistas com
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individuos que estiveram presentes nestes eventos colaboram na reconstru¢cdo da

memoria social.

2.1. 0S DOCUMENTOS AUDIOVISUAIS COMO FONTES DA HISTORIA

A valorizagao cultural e historica dos registros audiovisuais acontece de
modo gradativo e desigual ao longo do Século XX, primeiramente, com intuito cientifico e
que se consagra como entretenimento de massas (RAY EDMONDSON, 2013). No texto
Uma nova fonte historica escrito por Boleslaw Matuszewski, operador de camera dos
Lumiere, e, ao que tudo indica, publicado em 1898, ele reconhece de antemdo o
audiovisual como uma nova fonte histérica e que, portanto, deveria ter a mesma
credibilidade e acesso que demais documentos, como os textuais. No entanto, as
instituicdes de organizacao da informacao (bibliotecas, museus e arquivos) mantiveram a
énfase positivista de que os textos oficiais escritos eram os unicos documentos legitimos
da histéria. Segundo Edmondson, a situacdo muda quando é inaugurado em 1917, o
Arquivo Central de Cinema da Holanda e em seguida nos demais paises da Europa e nos
Estados Unidos. A construgcao de arquivos audiovisuais nao foi razao suficiente para um
pleno reconhecimento da funcdo social e histérica dos suportes audiovisuais, uma vez
que nado se enquadravam em uma categoria prépria sendo documentos do tipo “outros”
(SMIT, 1993, p. 84) que ainda transitam entre a museologia, arquivistica e a
biblioteconomia sem um campo especifico.

A resisténcia de distintas areas, como as da organizagéo da informacgao e
da historia, em ampliar a no¢do de documento histoérico para incluir, devidamente, os
suportes audiovisuais como uma fonte relevante para a memdéria social, contribuiu para a
perca de inestimaveis registros audiovisuais em todos os paises em diferentes graus.
Como os suportes de imagens em movimento necessitam ser monitorados
constantemente e mantidos em condi¢cbes técnicas especificas pela sensibilidade do
material, quanto antes houvessem protocolos de cuidado a serem seguidos, mais
documentos poderiam ser preservados e ainda hoje acessados.

A criacdo da FIAF em 1938 na Franga, a fundagcdo de algumas
Cinematecas ao redor do mundo e o intercambio de conhecimento entre atuais e futuros
profissionais, consolidaram o interesse social pelo documento audiovisual como uma

fonte da histéria. A partir dos anos 1960, a no¢ao de documento € ampliada no campo da
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histéria e areas afins, promovendo uma revolugdo documental onde os suportes
audiovisuais passam a ser incorporados, assim como entrevistas e relatos orais (LE
GOFF, 2013). Por fim, a publicagdo da Recomendacao pela Unesco em 1980 impulsiona
a criagao de novos acervos, uma vez que os documentos audiovisuais passam a ser
entendidos para além do entretenimento, mas como registros das formas de expressao
das identidades culturais, além de meio de comunicagdo que colaboram para a
informagdo e memoaria social. Assim como as mudangas tecnoldgicas, que tornaram os
equipamentos mais acessiveis técnica e economicamente, aumentaram o numero de
registros de imagens audiovisuais, como ja tratado.

O resgate dos documentos do passado revela, por um lado, que a historia
nao € linear porque o presente é permeado pelas memdrias de um outro tempo e, por
outro, que a histéria deve ser compreendida a partir de documentos quando sao
acessiveis, mas deve buscar demais fontes como as orais quando ndao ha vestigios
destes registros materiais (LE GOFF, 2013). Os documentos audiovisuais, como 0s
demais, resultam das condi¢des sociais de producdo e das escolhas dos acervos frente
ao que é possivel preservar e 0 que ndo é. Portanto, ndo sdo espontaneos e tampouco
ingénuos, logo, todo contato com a documentagao audiovisual deve ser mediado pelo
olhar critico e que possa proporcionar uma experiéncia audiovisual da histéria e da
memoéria (CAPELLER, 2009).

3. DO HISTORICO VERAO DE 1982 AO CIRCO VOADOR NA LAPA

O objeto deste estudo de caso, é o Acervo Circo Voador, instituicdo de
memoria que, através dos vestigios documentais e dos relatos orais, proporciona, aos
interessados, experiéncias audiovisuais dos eventos ocorridos no Circo. Como sugere
Jelin (2002), a memoria pode ser abordada como categoria social, ou seja, a partir dos
registros e dos relatos orais onde a memdéria se encontra, um grupo de individuos se
identificam entre si através da memoaria social compartilhada entre eles. O acesso aos
registros audiovisuais faz com que diferentes geragdes presentes e ausentes nos eventos
registrados, integrem o mesmo grupo social por compartiharem da mesma identidade
cultural.

A materializagdo do Circo na praia do Arpoador no Verao de 1982 através

da programacao teatral, a mudanca e permanéncia do Circo na Lapa, desta vez, com a
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programacao musical, em especial o Rock Brasil, de 1982 a 1996. A interdigdo do Circo
em 1996, o longo processo de reconstrucdo finalizado com a reabertura em 2004 e a
continuidade das atividades politicas de maneira cultural e social e o surgimento de novas
atividades que se tornaram caracteristicas do Circo Voador. A interrupcao das atividades
do Circo desde margo de 2020 por tempo indeterminado devido a pandemia de Covid-19

e a criagcao do programa Circo no Ar a partir dos registros audiovisuais do Acervo.

3.1. DO ARPOADOR A LAPA

O Circo Voador é conhecido e reconhecido pela realizacdo de
memoraveis eventos musicais nas noites cariocas da Lapa. Além de uma lona cultural, o
Circo Voador € um conceito transgressor, uma vez que foi materializado coletivamente
nos ultimos anos da Ditadura Militar no Brasil, em meio ao ar livre, escancarado para o
mundo.

No inicio da década de 1980, em meio ao desgaste politico dentro e fora
do Rio de Janeiro, as ruas foram ocupadas por manifestantes exigindo a restauragcéo da
democracia enquanto militares organizavam queimas de arquivos para encobrir os crimes
cometidos por eles e seus cumplices civis como relata Claudio Guerra, ex-delegado do
Departamento de Ordem Politico Social (DOPS) do Espirito Santo no livro “Memdérias de
uma guerra suja”. Enquanto as ruas eram tomadas cada vez mais pela insatisfacao
popular, artistas plasticos, grupos de teatro, realizadores de cinema, poetas, dangarinos e
musicos aglutinavam-se entre dois espacgos relevantes para a criagao do Circo Voador, o
Parque Lage e o Museu de Arte Moderna do Rio, o MAM.

Durante os anos 1970, o Parque Lage se consolida como um potente
centro de criagcdo e influéncia de arte contemporénea sob a direcdo de Rubens
Gerchman, fundador da Escolas de Artes Visuais (EAV). Enquanto o MAM se torna um
espaco aberto para manifestagdes politicas e artisticas. No intenso dialogo artistico entre
esses dois lugares, aparece Asdrubal Trouxe o Trambone® (1974), grupo de teatro
formado por artistas cuja linguagem inovadora, descontraida e humorada pensada em
especial por jovens, anunciava a urgéncia da mudancga politica no pais através de seus
cursos livres e espetaculos.

9 O grupo carioca de teatro Asdrubal Trouxe o Trambone realiza sua estreia nos palcos no ano de 1974
com uma adaptagéo da pega O inspetor geral de Nikolai Gogol (1809-1852). O sucesso do espetaculo
deu continuidade ao trabalho do grupo que faz a releitura de Ubu Rei (1975) de Alfred Jarry (1873-
1907). Em 1977, encenam Trate-me Le&o, primeira peca original do Asdrubal que consolida o grupo
como um fenémeno do teatro brasileiro.
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No Parque Lage, a trupe do Asdrubal ministrava cursos livres de teatro,
mas o espago hao comportava a alta procura pelas aulas e as atividades desenvolvidas
pela Escola de Artes Visuais. Maria Jug4, jornalista carioca, que trabalhava entre a Radio
Cidade e o Jornal do Brasil, dois relevantes meios de comunicagéo pra época, mantinha
contato direto com esse movimento cultural e relata em seu livro de memdrias que
Perfeito Fortuna, Marcio Galvao e Mauricio Sette, trés integrantes do Asdrubal, levam
uma maquete, o projeto de um Circo, para apresentar a Zoé Chagas Freitas, esposa do
entdo governador Anténio de Padua Chagas Freitas, onde aconteceriam cursos livres de
teatro. Juga ainda relata uma série de reunides entre esses trés personagens cruciais
para a materializacdo do Circo Voador com o Prefeito Julio Coutinho que sugere a Praia
do Arpoador em Ipanema como espago para a realizacdo do Circo Voador durante o
Verao de 1982.

Em 15 de janeiro, dia da inauguragdo, a “Surprendamental Parada
Voadora”, um cortejo formado por uma multiddo de artistas com o intuito de informar
sobre as atividades do Circo Voador sai da Praga Nossa Senhora da Paz no bairro de
Ipanema até o Arpoador. “Ali estava nascendo um novo momento para a produgcao de
arte, mudanca de comportamento, valores sociais, estética e liberdade.” (JUCA, 2013, p.
42). Durante os dois meses e meio de atividades, o Circo Voador funcionou como palco
de experimentagdo, formacgédo e divulgacao artistica responsavel por dar visibilidade a
uma nova geragao musical que se consagraria nas décadas seguintes como as bandas
de Rock Blitz e o Bargo Vermelho.

Com o sucesso do Circo e seu desmonte ja programado, pois a previsao
no Arpoador era de uma lona temporaria, a Prefeitura propde os Arcos da Lapa como um
Novo espago para que as atividades continuassem de maneira permanente. Uma regido
central que, apesar de marginalizada na época, proporcionaria a reunido de grupos de
todo o