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Tambardilho
22 Dezembro 1938
meia noite
Acompanhado por 7anjos em nuves especiais
forma esteira mim
deixaram na casa ncs
fundos murado
Rua Sa0 Clemente 301
Botafogo entre as ruas
das Palmeiras e matriz
eu com langa nas
mao nesta nuvens
nuves espirito malisimo
nao penetrara as 11 horas
antes de ir ao centro
da cidade na Rua
primeiro de Margo -
Praga 15 eu fiz oracdo
do cledo no coruda perto
da porta veio mim - Humberto
Magalh&es Leoni - advogado
mestre para onde eu ia.
Perguntou eu vou mim
aposentar na Igieja de
candelaria esta foi minha
resposta.Eu abrir a porta
lado leste um jardim flores
varas cores ao 7 meiros
de frente um portao de 2
metros de altura de ferro
lado esquerda com seus
gradeado todas de pontanc um metro e vinte
altura 10 espagos uma
polegada

(Bordado de Arthur Bispo do Rosério, onde supostamente, conta

Como ocorreu o0 seu primeiro delirio em 22.12.1938)
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“Quem ndoc fugiria com horror, como de um monstro, como de um
espectro, de um homem desses, fechado a todos os sentimentos
naturais, 1incapaz de uma emogdo, alheio ao amor e até a
piedade,.[...]., ser a quem nada escapa e gue jamais se
engana, v& tudo como um Linceu e mede tudo com cordel, ndo
perdoa uma falta, sé estéd contente consigo mesme, SO ele
possul rigueza e salude, sé ele é rei, o uUnico livre, declara-
se 1inico em tudo, ndo precisandc de amigo e ndo sendo amigo
de ninguém, desprezando até os Deuses, ndo imaginando para 0©S
humanos, que Jjulga todos 1insensatos, sendo censuras e
zombarias”.

Erasmo de Rotterdam, in Elogio da Loucura



Este trabalho é o resultado de guatro anos de

pesquisa sobre a vida & a Jobra 4o aegaee althur Bispo do

«

Rosario. Foi realizado com © objetivec de se proceder a um
levantamento de dados a respeito da real histéria do artista,
sua trajetdria pessoal, e como projeto de analise descritiva
de sua obra. Acometidc pela loucura em 24.12.1939, apdés um
surto psicético de origem em deliric auditivo, foi preso e
encaminhado ao Hospital dos Alienados, na Praia Vermelha
(RJ). Apdés internagbes intermitentes, que incluiu passagens
por outros hospitais no Rio, passou a organizar formas no
principic da montagem e a realizar bordados nos gquais
recompunha acontecimentos de seu passado, através da juncgao
da figura com a escrita. Bispo, como & reconhecido, poderia
ser tematizado de diferentes formas. Uma delas pelo enunciado
de sua loucura que € a sua préopria histdria manicomial. A
outra ocorre pela enunciagao de sua arte incomum e feita de

estranhamento.

Qual o limite, pois, de uma construgdo artistica e
de sua génese (a razac ou a insensatez) guando loucura e
arte se tangenciam?

Cf\(—-«.e/\./\(/\,)
rntende-se que ao integrar e—universo da form;lana@»
L.
LientifTiess 3 pratica artistica, ,a tgucvra demanda ﬁ%é&ﬁgﬁgga
Vo d

W Udna P:
instrumentais de andlisey as teorias histdricas da ESLELLLd;

\
0 saber semlotlco, o fazer terapéutico, e a eitura da
.

natureza humana sob a 6tica da ciéncia, A = compete a
leitura da fatura criativa nos pgrémetros dé?ggggm*principioﬁ
estéticole de linguagem, a¢® Sutro o entendimento cientifico
da dissociagéo mentalg, 2 = it = o
Ay FEErse~ Com  ambos, procduz-se uma conexac de

-

cognigdes e a obra artistica produzida pelo homem tomado pela

desrazdo funda-se na amplitude de sua piOpria histéria.

M



No entan'c Pispaww  wwt©O e aiguém  estar
confinado dos lacos sociais, ndc integrando a normalidade
cotidiana, faz dele um ser diferente e OS significantes gque
expressa, esse exilio da lingua sdo: O louco, o psicético, ou
mais especificamente, segundo a literatura médica, o}
esquizofrénico. Especialmente singular & a histéria de

alguém gue, ndc fazendo lago social, faz lago estético.

Com Arthur Bispo do Rosario, assim aconteceu. Nao
tendo elaborado sua rede de significagbes com O fim da
expressao artistica para o© espago sagrado das galerias, dos
museus ou das pracas, mas como metéfora da prépria existéncia
paradoxal, foi descoberto ao acaso pelo Critico Frederico

Morais:

“A primeira vez gque eu vi a imagem do Bispo foli na televisdo
em meio a uma reportagem sobre a Collnia Juliano Moreira.
Eram aquelas imagens j& tipicas, padronizadas, de loucos
desdentados em uniformes e de cabelos compridos. De repente
surge uma figura linda, sentada e costurando umas coisas e
falando. Naguele momento me passou a imagem, exatamente, de
alguém gue, vivendo uma Situagdo ebsolutemente perversa gue
se chama miséria esqguizofrénica, tentava ali desenhar. Na
verdade, bordar fatos de sua vida, fatos de seu tempo, da
prépria Colénia. Uma tentativa desesperada de afirmar uma
individualidade, a sua histéria. Ndo era um simples desenho.
Ele queria, realmente, fixar seu tempo. Naguela _magem téo
dantesca, tdo feia, algo tdo bonito”. (kntrevista u. T e

A raz3c dessa admiragdc que € comum a tantas
pessoas que melhor se informam sobre o artista &, justamente,
o fatoc de, estando isclado das convengdes tisticas e de
alguma forma rodeado de pobreza cultural, ter estruturado uma
obra de tal dimensdc. Esse isolamento nd¢c ocorreu apenas na
relacdo que os muros da instituigao psiguidtrica estabelecem

ao interno, apartando-o do meio social e desvestindo-o do gque
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se pode chamar de uma cultura do ego. Com Arthur Bispo do

SUy Lhiesiay o abandono familiar, uma vez que néo
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héa registros de parentes oOu amigos que © viessem visitar nos
hospitais onde esteve e na Colénia Juliano Moreira, em 51

anocs de reclusé&o.

Apds algumas exposi¢des no Brasil e no exterior,
pela qualidade de seus cédigos, passou a ser considerado um
grande criador pela critica local e estrangeira. Com 1isso
algumas questOes se impuseram. Uma delas, basica para
guaisquer estudos sobre a criacdo e o processo diferenciado
de producao do artista e ainda nao respondida
convenientemente é: quem & Arthur Bispo do Ros&rio? Qual a
histéria do homem que transgrediu os limites da exclusao
manicomial criando um meta-espago onde produziu um amplo e
pessoal cbédigo artistico. Essa pergunta é formulada a cada
eXposigdo ou a cada novo artigo sobre ele produzido. A outra
refere-se a uma definitiva descrigdo e uma andlise geral da
obra, a partir de sua natureza intrinseca e da vinculacdo com
a vida do artista. Uma descrigdo dificil, pela pluralidade de
objetcs e formas excessivas, pela diferenciada e numérica
base material e pel¢ intrincado entranhamento interior dos

objetos. Uma enorme pompa barroca do inconsciente.

Esses dois temas nao foram, aincua abordados, guer
pela imprensa, guer  pelas publicagdes correlatas as
exposigles em curso - como o©s catdlogos - gquer pelas

Q

universidades. O gue se produziu em textos sobre Arthur Bisp
dc Rosario esta, ainda, longe de compor a sua histéria e de
explicitar a complexidade e importancia de sua obra para a
histéria da arte no Brasili. A Bibliografia deste trabalho

traz citados os textos mais imporlantes.
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Este trabalho nao pretende esgotar o assunto. Quer,
apenas, ooty wise ««tredura no passado do artista, levantar
dados sicnificativos de sua existéncia para que se tenha, na
obra, a presenga vibrante de sua vida. Deve-se ressaltar gue
o artista fez esses objetos para com eles conviver e deles
ser gquardido e demiurgo. Logo, a vida é um componente do

feito artistico.

Por outro lado, este trabalhc tenciona as duas
coisas: apresentar os resultados da pesguisa sobre a vida de
Bispo através de referéncias documentais e realizar uma
leitura analitica de sua obra. Essa leitura busca localizar,
principalmente, 0s tragos de modernidade, agueles gue
substantivaram a contemporanea histéria da arte ocidental e
que permitiram ao artista a liberdade criadora, a partir de
suas préprias fundamenta¢des na formulacdo de uma expressao

—
I

pessoal. foi dividido em dois capitulos apenas.

O primeiro contém a biografia fatual e cronolégica
de Arthur Bispo do Rosario. Ela ndo fica caracterizada como
cronologiz apenas. Nela foram inseridos alguns fatos
relevantes da histéria e da arte neste Século, considerando
alguns zcontecimentos importantes, em relacdo a datas
expressivas da vida do artista. Sem Qguerer contar uma
histbéria paralela, podem funcicnar como estimulos mnemdénicos
para situar vida &o homem aos eventos artisticos gue,
anonimamente ajudaria, no futuro, a substantivar. E um
recurso para se levantar situacdes e climas de acontecimentos
gue esfznheleceram signos transformadores e rupturas na
histbéria da arte no Século X¥. Ou entdao, contrariamente,
seria pessivel perguntar se estes estimulos mnémicos nao

funcionariam como paradigmas da arte de Bispo?
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A Dbiografia é tratada, também, com o dizer do
SULIO. fasa wuwdtentd-la merec: Lleicura atenta e critica o
elenco de entrevistas realizadas com pessoas que conheceram
Arthur Bispo do Rosario, como forma de a ela trazer dades ou
mesmo a interpretacdo coerente sobre o gque esses individuos
professam a respeito do assunto. Sao eficazes quando conjugam
em pessoas diferentes a mesma informagdo. Fazem um Anexo apbs

a Bibliografia.

E optou-se, também, peloc aprofundamento possivel na

analise de informa¢des gquaisquer obtidas na pesguisa de

campo, sobre o artista. Isso justifica a presenca da analise
etimoldgica das palavras “arthur”, Y“bispo”, “rosario”, e
" light " =

Na condugdo da pesquisa, algumas dificuldades
surgiram. A primeira refere-se a escassez de dados sobre a

vida do biografado. Embora tenha-se buscado identificar sua
correta origem familiar, a data de seu nascimento, como se
deu sua educagac aparentemente letrada, (uma vez gue na obra
revela uma ampla cultura geral), e como se estabeleceram as
suas reldgles socials na infancia, até o momento nada foi
encontrade. E nédo por falta de busca. Quaisquer indicios
referenciados com a vida de Bispo, foram procurados e o
estogue de informagdes, até o momento disponivel, esté

presente no primeiro Capitulo.

Nao foram localizados parentes ou amigos da familia
gue pudessem trazer informagbes precisas sobre o fugidio
passado do artista. Em Japaratuba (SE) ; cidade onde
supcstamente nasceu, nac ha registros oficiais sobre a

educagdo priméria, como ndo se chegou a informacdes a

[

respeitov wua relagdo familiar com a Igrcja. Sabe-se que no
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periodo de sua -infancia (1911/1920), a pratica religicsa
dntoyminz.a que 08 nascidos fossem patizados. Por isso, ainda
heje, as igrejas s3o um manancial de informagdes para a
pesguisa sobre ¢ nascimento, os nomes de pais e padrinhos de
catélicos. Como aguela foi por ele referida comoc sua cidade
natal, procedeu-se a pesquisa relativa a histéria do local,
como tentativa colateral de encontro de novos indicios e como
ferma de se levantar a ambiéncia onde teria, possivelmente

nascido.

Ndaoc seria essa auséncia de informacdes uma prova
histdérica da exclusdo do homem dos processos sociais e da
cultura letrada, pelo veio da pobreza? 0 texto de
apresentacao do artista na XLVI Bienal de Veneza, em 1995,

assinado por Nelson Aguilar e referindo-se ao tema assim diz:

“"As congas e &as havaianas narram os passcs dos internos da
Colonia, homogeneizados pelo uniforme, classificadcs em
fileiras. Confessam o poder aquisitivo minimo, agrupados em
sequéncia de trés pares que vdo se decantando até atingirem o
despojamento do chinelo. 0O azul dos calcados e do suporte
denota & nostalgia naval do interno, qgue pensa ainda em
destacamernto, em esquadrio”. (Brasil em Veneza 1995:12).

Pensou-se a extensiva pesquisa da vida de Arthur
Bispo do Rosdrio como um elemento auxiliar para o
entendimento e a andlise de sua arte, uma vez que esta &
resultante das relagdes do artista com o mundo, a partir de

um processo de dissociagido mental. Embora a loucura seja o

)

ad

(0]

detonador da obra através do delirio auditive, ela nao

tratada em profundidade neste trabalho. A biografia é,

w
i

er
portante, um dado auxiliar que merece ser visto, para gue
outras formulagdes sobre o homem e a obra se tornem

possiveis. Trata-se de fundamentar uma bibliografia gue,
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certamente, sera ampliada por outros pesguisadores e pelo

=% .r, em tese de doutoramentc.

A segunda dificuldade relaciona-se & obra em si.
Produzida em espago que foi sendo conguistado pelas
ramifica¢des constantemente processadas sobre os objetos,
fez com que o entorno se fundasse como um elemento wvital a
sua sustentagao como totalidade expressiva Gnica. 0O sitio
original desses objetos foi o Pavilhdo Ulisses Viana.
Abandonado, foi tomado pelo artista que ali passou a viver no
isoclamentec, preenchendo dez celas com a sua teia complexa de
objetos que era alterada a cada dia. Bispo também movia-se na
obra, trocando, constantemente, o lccal de sua permanéncia
nela. O local instaurcu-se comoc a moldura definitiva desses
elementos em crescimento e mutacdo segiliencial. Uma vez
deslocados de seu ambiente de origem, muito se perdeu da
significagao primeira desse coédigo arquitetado pelo
inconsciente. Restaram elementos fragmentados e algumas
séries individuais completas, como os lencdis bordados, os
cetros e Zaixas de misses, 0s elementos encapsulados e o
Manto da Apresentagdo. Através deste pretendia tornar-se
transparerte e subir aos céus, segundo rezam as histérias.
Embora tenham uma autonomia estética, também apresentam
expressiva significagdo na relagdo com o todo desfeito, assim
como com & histdria da insanidade. Nz impossibilidade de se
ter a obra em sua amplitude original, serdo descritas, apenas
as séries ja citadas mais alguns objetos de alta densidade

O

an

significativa que foram produzidos separadamente, e n

vinculades a uma determinada seriacdo.

bez anos foram suficientes para que as formas

brutas & inabituais dos objetos construides por Bisp

o

ganhassem o respeito da imprensa brasileira e admiracac



internacional, gerando amplas discussbes sobre a a:te ne
fwioico da dissociagao mental e colocando a loucura néfpéﬁta
dos debates sobre uma possibilidade diferenciada de precducéio
de conhecimento. Embates histéricos sobre arte e ndo-arte
foram revigorados no Brasil, com a insercdo de Arthur Bispo
do Rosérioc nos espagos nobres onde a cultura da arte isocla-se

dcs manicémios e prisdes.

Sua arte incomum, ndo circunscrita ao habitual, n3o
escrita com as tintas do conhecido, n3c dominavel com
facilidade pelo saber 1égico, fascina e mostra o outro lado
de uma realidade brutal que atemoriza as garantias da légica:
0 espago da reclusao compulséria, o asilo. Embora hoje em
extingcao, congrega ainda, uma populagd@oc abtlica, de poucos
com referenciais exteriores e muitos inutilizados para a

convivéncia integrada ao corpo social.

Arthur Bispo do Rosdrio é& uma possibilidade de
aproximagdc entre a 1légica conclusiva e verificdvel da
ciéncia e um principio de imprecisdc do discurso da arte,
tanto peia premissa cientifica presente a sua artisticidade
congénita quanto pela possibilidade aberta de leitura do
homem através da trama criativa gue nao se deixa tragai pelo
discurso conclusivo imediato e convergente para resultados.
Pela presenga vibrante da existéncia tragica do homem, como
riscos, lascas de um todo na obra, torna-se o artista, em
qualguer estudo de relevo sobre sua arte incomum, um elemento
marcante, singular e obrigatéric. Sem ele, e isto justifica a
biografia a seguir apresentada, pouco da obra se sustenta em

sua autoncmia expressiva.

E a situacdo receptiva - um horizonte moderno que

possibilita reconhecer os estranhamentes diversificados
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(a) bordados em seus objetos, presentes na disposicido dos
gaofos, objetos plésticoé, encapsulados, esculturas
grotescas, inuteis cadeiras, faixas representando o universo
da feminilidade intangivel e antiga das misses e tudo o mais

gue lhe devota valores estéticos.

Bispo reforgou a discussd3o sobre os paradigmas de
andlise da arte e os limites desta. O gque & arte?, parece
perguntar sua vertiginosa expressdo de Dbarroguismos e
garranches espaciais. Sem oferecer uma resposta, mas ao
demandar reflexbes sobre a origem daquele universo de formas
brutas, acena com a liberdade inequivoca que tanto persegue o
artista. Certamente, aqueles, ditos conceituais, o©s que
admitem a arte comoc objeto especifico da idéia em detrimento
da forma, do valor mercantil e estético, louvam a insanidade
criativa de Bispoc pela similaridade que apresenta as teorias
cue defendem, éomo per exemplo, a da arte como linguagem
pura. Nesse sentido é esclarecedor o discurso do historiador

Filiberto Menna, guando diz que:

“Nas investigag¢des conceituais, a arte passa do plano de uma
pratica hermenéutica ao de uma prdtica semidtica; o
significante jd ndo se busca na relagdo entre os signos e as
coisas, mas na correlagcdo dos signos entre si”. (Menna
1877:68). (Traducao do autor)

As caracteristicas dos objetos construidos por
Bispo gque agui estdoc generalizadas, recepbem um c¢lhar
descritivo e analitico no .Capitulo II deste trabalho,
especialmente a partir da ordenag¢3c de sua obra, professada
pelo Autor. Os nomes utilizados quando em referéncia aos
obijetos, foram dados a partir do gue parecem referenciar,

quando Bispo schre eles nada indicou.
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A importéncia de Arthur Bispo do Rosario no cenéario
contemporanec da arte brasileira ocorre por duas razdes. A
primeira refere-se a ccndicdo paradoxal do artista e de sua
forga pessoal na transgress3o dos estreitos limites impostos
pelo processo de exclusdo do contexto onde se produz arte.
Mesmo recluso, sem condig¢des concretas para a producio de um
léxico pessoal, o artista se sobrepds ao condicionamento
oficial para compor um% extenso nicho de significacdes a
partir de elementos sui g¢generis. FEmbora n3ac se tenha
submetido aos processos de ressocializagdo a partir dos
ateliés de arte, comuns as instituig¢des, produziu cédigos a
margem da oficialidade. Isso o qualifica como um violador de
normas atravées da construcdo artistica. Sua obra é incbmoda
porque objeto da loucura, plena de significados,

independentes do desejo de seu produtor, diz a critica.

A segunda razao ocorre pela presenga dos tracos de
contemporaneidade em sua obra. Estdoc ali os elementos da
construgdc e montagem, os deslocamentos e o0s ready mades, a
arte como objeto tatil, a arte efémera, a arte povera, a
metonimia como expressdo, a repeticio do motivo, a parataxe/
fragmentacSo do discurso artistico, a arte como automatismo
de produg&o, o acaso e a possibilidade na expressao, a
constancia e a ruptura, o contraste e a harmonia, a rasura

como formes de acabamentoc, e o culto ao irracicnal.

£ contribuic&o cecmplementar gque aqui se pretende
estad, tamoém, na localizagdo de uma légica de producdc em
sua extensa trama, composta de cerca de 800 itens. Trata-se
de um estude ainda n&c realizado pelos historiadores da arte
ou pelos psicanalistas que estudam a obra em conex3o com a
vida de Arthur Bispo do Rosdrio e que no Capitulo II foi

nominada “A Ordenac¢&c da Trama”.
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Trata-se de uma pesquiSa da obra nas relacéeé
consigo mesma, Suas recorréncias, seu dialogo surdo, a forma
como Biszo interferiu, constantemente, em sua teia sempre
inacabada. Essa "“Ordenacdo da Trama” estd precedida de
comentarics, sem Os quais, torna-se ininteligivel a guem nao
tem familiaridade com a histéria e os trabalhos. A autonomia
formal foI analisada buscando-se uma légica nos didlogos que,
internamente estdo estabelecidos entre as partes. Considerou-
se os classicos principios da figuratividade como referencial
para o© agrupamento de séries ou objetos unicos. H& uma
tendéncia a abstracdo, mas ela, em geral, tangencia a figura
hibridizardo-se entre o reconhecivel e se fazendo imprecisdo.
Os elemernTos totalmente abstratos, aqueles sem um segundo na
realidade, sd&o parcos e compdem a rede geral como elementos
raros. N&5 sdo elaborados com insisténcia, como a Folha de

Flandres, uma lata plana interferida com inumercs furos.

Cabe ressaltar a guestdo tao discutida da
afetividace na doenca mental, [ gue tem reflexos
determinar.tes na obra. Este é um dos fatos expréssivos no
histérice da loucura em Bispc gue, j& wvelho, com mais de
setenta &anos, reposicionou-se em relacdo a realidade asilar,
da qual tanto se esguivou, criandoc um vinculo profundo com a
Psicbéloga Roséngela Maria Magalhdes. O assunto estd tratado
ne Capitu_o I, com as palavras e pela visdc de Rosangela, a
unica envolvida no processo de reordenagdo do caos intra-

el e e ta
pS-L\-J.L-lJ_\...\_J—

No ambito do afeto, o medo esta na base da barreira
entre o individuo e o meio. Mas quando surge a possibilidade
de confianga no outro, os limites do comportamento cedem &

expressdc da vontade de se comunicar.
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"0 mxic determina e vivéncia. Com medc repele toda a
aproximacdo dos outros, tornando-se quase impossivel qualquer
estabelecimento de relagcfes humanas. E igualmente o medo que
se encontra na base da sua excitagdo e agressividade. Nas
fases agudas da doenca, o medo praticamente nunca estad
ausente (Manual de Psiguiatria 1981:170).

Esta afirmagdo pode, ainda, remeter a consideragdes
sobre a relagdo pessocal com a obra. Dela tinha citme, também
obsessive. Cuidava dos objetos durante seus intermindveis
periodos de +vigilia, como a loba acuada defendendo a cria.
Em geral nao dormia para tecer o Manto, seu manto de
significag¢des. Conviver com o que produzia significava
manter-se vivo, distante dos perigos que os outros poderiam
representar. Rosangela rompe com a barreira do medo, pelo
simples fato de estar com ele, “duas ou trés vezes por

semana”. (Entrevista N. 1)

Sua composicao geral esta fundada na vwvivéncia
mneménica, na expressdoc obsessiva do desejo interno de ordem,
na vontade pelo sagrado e no ideal de morte como
possibilidade metaférica de felicidade suprema. Como um
romantico idealista, entrcniza a mulher no ambitc do sagrado
© a entende como mae. N&c z mée carnal, imediata e efémera. A
mulher-mde-mulher é aguela gue tem as gqualidades de conceber
através da relacgdoc com o0 Anjo, O ser celeste entre Deus e 0sS
homens, como o bispo, para a Igreja, estéd entre o Pai
Supremo e o transitério humano. Estes elementos estio

apcntados na vida de Bispo, gue se trabalhou no Capitulo I.

Por esta razdo, poder-se-ia pensar numa abordagem
mitica dos objetos relacionados ac que seria possivel chamar
de simbclizagdo afetiva em relacdc a Rosangela. O Trono

Acorrentado & um deles, enguanto objeto de grande rforca
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expressiva e metalingliistica e como elemento condensador de

simbolcs dessa relacao.

Na analise geral da obra comparecem algumas
consideragdes sobre a histéria mitica de nomes e situagdes ou
objetos. Essa é uma forma pensada para se buscar amplitude
maicr na pesqguisa, mas ndo é o aspecto central do trabalho.
Tratou-se de buscar, dentro do que é possivel, a correcioc na
histéria, wuma leitura desprovida de envolvimento e sem
interesse outro Qque n3ao o da postura cientifica de
levantamento de dados. Essa postura, tendendo a esclarecer
fatos obscuros ou até inveridicos sobre a histéria do homem,

nem sempre foli bem sucedida.

Um dado relevante na producdo expressiva de Bispo
€ a relagao espacial dos elementos. Mesmo gue a Psiquiatria

aponte que na percepgdc total do objeto, o paciente:

“...Freglientemente estanca a meio caminho porgue fica preso
em detalhes e perde a percepcao do todo”. Schiilte & Télle
1981:163),

do ponto de vista estético é o eixo metonimico que ocupé o
espago. H& uma perda da visdo global do objeto. Um dos
lengbéis de Arthur Bispo do Rosiric ¢é bordado sob essa
perspectiva. Inicia uma frase na primeiraz linha e a borda por
completo. Na segunda, deixa a frase incompleta na parte
final. Na terceira aumenta o grau de inconclusdc até formar
uma seqliéncia espacial decrescente de sentido, dentro do gue
pretende dizer. O artista nio tem uma visdo Gnica e totai do

gue guer representar através da escrita.

Isso pode estar na raiz dos principios fundantes da

produgéo artistics, através de guatro procedimentos
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estabelecidos pelo Autor e tratados no Capitulo II, ou seja:

0 Crdenar, © Catalogar, o Preencher e 0 Envolver.

0 titulo “A Arquitetura do In-Sensato”, foi pensado
e escolhido pela significacao corrente e histérica de seus
dois termos. A palavra “arquitetura” tem origem em
"architectura”, do latim, e significa “construir” (Larousse
Cultural 1988:268).

“"Procede do vocdbulo texkmwv, que significa carpinteiro,

pedreiro e construtor, e possul uma ralz comum Ccom EYV7. Por

cutro lado, apyn tem o duplo significado de comeco e © mais
antigo, ou aguele gue vem primelro, e, malis tarde, numa
linguagem filoséfica dos pré-socrédticos, dos elementos
materials primordiais. De acordo com esta etimologia, a
arguiteture € & atividade construtivae primitiva ou mais
elementar, ou aguela gue tem a ver com 0s elementos materiais

-

fundamentais, e o arquiteto é o criador que de alguma maneira
estd ligado a uma ordem primdria das colsas”. (Subirats
1984:86) .

s

Aplicada a edificagac de residéncias, viabiliza a
delimitagdo do territdério pesscal humano, o espago e isola
fisicamente © homem, sem impedir suas trocas com ¢ ambiente
exterior. Quando se diz “a arqguiteturaza do in-sensato”,
procura-se dizer gue h3d um processo de construgdo constante
através do procedimento estético, por alguém gque tem o
inconsciente fendido, incapaz das operacgbes e relagbes

completas do pensamento.

Procedeu a sua arquitetura artistica pessoal a
partir dos materiais disponiveis, ou seja: formas de uso ou
inaproveitaveis nc ambiente manicomial. Isso torna sua obra

um complexo fazer que ndoc se encerra em uma ou outra b

=

vl
)]

material. Por essas razdes a palavra arquitetura foi

escolhida; para Jjustificar este trabalho que f2la 4o homem e



de sua fixacdo interna na construgdo, no sentido estrito da
palavra construir, através da rememnoragad Cuilieia uv passado
e da organizacdo daguilo gue o presente lhe dispunha como

soma parza a expressao.

Por insensatoc entende-se o homem acometido pela
loucura. Esta fez com que se isclasse do contato com ¢ meio e
iniciasse um processo de reccnstrugdo, a partir de objetos
encontrados no dia-a-dia. Essa reconstrugaoc imaginaria,
esteticamente ocorreu pelas quatro formas de precedimento ja

citadas.

A loucura, embora ndo discutida neste trabalho,
nac deixa de ser reconhecida como a geratriz da obra de
Arthur Bispo do Rosario. Fazé-la comparecer no titnlo é a
prova desse reconhecimento. Para nao tornar o texto
excessivo, serd vista apenas a qualidade artistica presente
nos objetocs e seus tracos de modernidade. Para isso foi
operada uma selegdo légica nos objetos para analise uma vez
que nem tudo o que produziu tem gualidade artistica. Mas tudo
traz importancia na significagdo, desde que considerado em

-
I

sua completude e na relagdo com o homem tomado pela desrazdo.
ARTHUR BISPO DO ROSARIO, EOJE

Apbs as exposigcobes “A Margem da Viga” @ (MAM-
Rio/1982); “Arthur Bispo do Rosario” (MAC-SP/1993, MABH/1993
Itamaraty-Brasilia/1993;); “Bispo do Roséario” (IBEU-Rio/1994-
5%, o artista, acs poucos, passcu a ser re:c:hzciﬁo como um
criador complexo e instigante. Posteriormente, em 1995,
representou o Brasil na XLVI Bienal de Veneza, Jjunto com
outro jovem artista conceitual brasileiro, Nuno Ramos. Desde

trabalnc € sua vida

-

n

=
=

£

entdo, a ampliacdoc de estudos scbre
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tem-se verificado em teses e dissertagdes académicas; duas em
andamento ne vuiversidade FPederai du niu de vai€iro e uma na
Faculdade de Psicologia da Universidade de 5ao Pauloc. Esta
pesquisa tem sido utilizada, parcialmente, por esses outros
pesquisadores. A relacdo de exposicgbes estd citada na

Entrevista N. 6.

Além desses estudos, textos em publicacdes
especificas na area de Psicanalise ou de cariater geral na
imprensa, vém reforcando a qualidade da obra e a curiosidade
sobre o homem que, ainda, n&o tem uma histdria escrita. Trés
videos foram realizados. Um pelQ psicanalista Hugo Denizart,
um pelo escritor e politico Fernando Gabeira e um pelos video
makers Helena Rocha e Miguel Przedowski. Em 1996 uma ampla
exposicdc estd programada para o Centre National de Culture
George FPompidou, em Paris, gquando, certamente, a obra de
Bispo se sclidificard perante a critica internacional e os
grandes historiadores da arte. Pela sua criag¢do consistente,
passara a ser um elemento de dominic geral para o
conhecimento da arte produzida pela loucura, dentrc de
par@metrcs individuais da criagdo. Mereceréd estudos, meses
redondas, novas leituras, releituras e infiuéncias confessas

Comoc na retrospectiva, Y“Sado Tantas as Verdades”, realizada

2

(]

om as obras do artista brasileiro Leonilson, (j& morto), de
21 de Novembro de 1985 z 28 de Janeirc de 1996, na Galeriz do

Sesi, em Sao Paulo.

Outros estudos estdo sendo realizadeos pelo Critico

i

redericc de Morais, que angou o 2rtista, através das
curadorias de quase todas as suas exposicbes no Brasil.
Veneza e Paris ficaram sob a responsabilidade da Fundacgao
Bienal de S&dc Paulo, scb a organizagdo e curadoria do Critico

Nelson Aguilar.
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HMETODOLOGIA D& FESQUISA

Inicialmente foram acompanhadas as exposicdes
realizadas em S3ao Paulo, Ric de Janeiro e Brasilia. Todos os
videos e caté&logos, incluindo-se o de Veneza, foram lidos,
vistos e analisados. Verificou-se que a obra em exposigao
era, apenas, uma peguena parte da criacdo do artista. Uma
parte selecionada para adequar-se aos espacos dos museus.
Isso fez com gue se procurasse aprofundar o conhecimento de
toda a sua preoducdo. Para tanto fci realizado um programa de
visitas a obra, guardada pelo Museu Nise da Silveira, em
Jacarepaguid (RJ), as 20.000 obras de internos do Hospital
Pedro II, no Engenho de Dentro, e as oficinas artesanais da
Fundacdo Franco Basaglia, em S&o Paulo (8P), onde um novo

conceito de tratamento se solidifica.

A partir de entdo, tomou-se como referéncia para a
pesguisa, as comprovacoes, o0s documentos localizados em
instituicdes com as gquais manteve vinculos empregaticios no
Ric de Janeiro. Esses documentos foram vistos em detalhes e
os dados gue traziam foram cotizddos com a obra, onde ha

rande guantidade de informagdes pessoais escritas ou
bordadas. Essa verificagdo serviu como indicativo para o
estabelecimentc de novas indagagles. Muitas informagdes dos
bordados referenciam a vida passada do artista e serviram
para guestionamentos, auxiliando a estruturacao das
entrevistas, outro recurso para preencher lacunas da histéria

pessoal. Estas foram ¢ meio 20 gual se recorreu COmMO recurso

1)

investigativo final. Cerca de trinta foram realizadas, com
pessoas gue conheceram s} artista, com individuos
contemporadnecs seus ou gque transitaram por &areas do esporte

onde supde-se Arthur Bispc tenha participade. Delas, dez séo



MUSEU DE ARTE DE BELO HORIZONTE

ARTHUR BISPO DO ROSARIO
REGISTROS DE MINHA PASSAGEM PELA TERRA
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consideradas como referéncias para este estudo. Deoentes gue
com ele conviveranm Zoidi vuvados para gue se identificasse a
relacdo de Bispo com seus companheiros i1internos. O mesmo
ocorreu em relagdo a diretores da Coldénia Juliano Moreira,
diretores do Museu Nise da Silveira, psicéloges, enfermeiros,
bibliotecédrios da Marinha de Guerra Brasileira, boxeadores e

assistentes sociais.

E dito que Bispo foi Dboxeador e campedo sul-
americanc na categoria peso-leve. Procurou-se nas poucas
associagbes de boxe informagdes a respeito. Nada, até o
momento, foi confirmado. Foram ouvidos wvelhos lutadores, como
Katzenelson e Santa Rosa, (Entrevista N.3), contemporéneos
seus. Uma busca na Policia Civil do Rio de Janeiro foi levada
a efeito para gue se chegasse a documentos sobre prisdes de
Arthur Bispo do Rosério. Um deles estd transcrito e ilustra o
Capitulo I. Posteriormente foli-se em busca das origens do
artista em Sergipe. Feita a montagem de sua cronologia de
vida, partiu-se & procura de documentos gue comprovassem O

gue dele & conhecido.

Ao mesme tempe que se procedia ao levantamento de
dados, foram fotografades o©os objetos, pesguisados CSs
elementos do manto e procurados na obra, sinais de tudo

aguilo gque resultava da pesguisa de campo.
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CABITODLO §

PANORAMA BIO-GRAFADO

“Quem afirmaria, com a certeza das marés que nascer néo é, também, a
morte do conhecido? Sair para o outro lado, transpor o dtero e enconirar a
incégnita, o que n&o foi dominado pela experiéncia. Deixar, impiedosamente 0
calor amnidtico, escorrer-se com 0 liquen sangrado, ver murchar o quente
envolvimento placentaric. Sai o ser da ambiéncia, escura, movente e sem
chioques, abandona o encapsulamento aquoso para o destino da respiragdo
solitéria. O espesso leito animico se esvai, acompanha a fuga do ser que, abrupto,
val ao destino da luz. Assombra as retinas o raio agressor, os ventos transformam
as gomas em peliculas vitreas, o calor se defronta com o vento. Estala um grito de
engrenagem seca e, depois, o choro intermitente. Nascer &€ renascer do oulio”.
(Nota do Autor)
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A INFANCIA SEM RASTROS...

Filho de Adnano Bispo do Roséario e Blandina Francisca de Jesus,
diz-se que Arthur Bispo do Rosario nasceu em Japaratuba (SE), em 16.03.1911,
cidade, ainda hoje, economicamente inexpressiva.

De origem comum a tantas outras que se desenvolveram & sombra
de engenhos de cana, Japaratuba estd a 21 Km do Atlantico, na foz do rio que Ihe
da nome. O passado registra um periodo heraldico, quando foi Baronato, cujo
Brasdo de Armas era formado por um:

(13

“escudo esquartelado em cujo primeiro quartel era impresso “em
campo de oiro um canavial. No segundo de azul, um castello de prata; no
terceiro de goles(1), um ledo de oiro, rompente; no quario em campo de
prata, um indio ao natural, tendo na mdo direita um ramo de cafeeiro e na
esquerda seu arco e flechas”.

O titulo foi criado por decreto de 14 de Margo de 1860. Conta a
historia que, no Século XVI, seis tnbos indigenas povoavam a regido e que uma
dessas divisdes era comandada pelo Cacique Yaparatuba. A palavra, é a jungio

de Y que vem a ser ‘rio”, “Apara” significando “volta® e, “Tuba’:
“frequéncia”, “repeticdo”. A leitura final da palavra remete a ‘rio de muitas

volias”, o que se justifica pela topografia local, pela qual o Japaratubz chega ao
mar j& sem a forga das corredeiras, formando meandros, sinuosidades de curso
d'agua cemuns a linearidade das planicies. A nascente do Japaratuba esta entre
os pequencs municipios de Feira Nova e Gracho Cardoso, ambos em regido de
clima semi-aridc a que chamam “chapaddo” (Entrevista n. 7). O Rio que escreveu
a historia da extensa area em Sergipe, segue por grotdes formados por elevacgdes
medianas, atravessa as localidades de Aquidaban e Capela onde recebe o reforco
do Japaratuba-Mirim. Ali as terras sergipanas tornam-se férteis, as mais férteis do
Estado, estendendo-se até o destino atlantico do Rio. Sobre as virtudes do solo,
‘'em Primeiro de Margo de 1855, o Presidente da Provincia, inacio Joaguim



28

Barbosa, em fala a Assembléia Provincial, e referindo-se a abertura de um novo

canal de irrigac@o na regido assim discursa:

“A abertura do canal central de Japaratuba que acaba de ser realizada
pois que a ribeira que ora lhe fica mais proxima (do Rio Cotingiiiba) do gue
nenhum outro povoado, é a mais importante e rica de toda a Provincia por
contar mais numeros de engernhos de acucar’.

Era tal a importancia do Japaratuba para a vida econémica da regido.
que, pela Lei de 06.05.1872, & empresa Campos, Cameron & Cia., foi dada a
incumbéncia de construir uma estrada de ferro ligando o Porto & Capela de Nossa
Senhora das Dores. Sem motivo aparente, a Lei foi derrogada por uma Resolugdo
de 02/04/1875. Outro dado que resgata no tempo a importéncia de Japaratuba é o
fato de a bandeira de Sergipe mostrar cinco estrelas representando as barras dos
Rios Real, Vasa-Barris, Sergipe (a central), Japaratuba e Sdo Francisco.

Ainda hoje ha registros arquitetonicos da época colonial, em casas-
grandes, chaminés de tijolo e plantagcbes de taquara e eucaliptos, vegetais cujos
troncos alimentaram, por séculos, as fomalhas dos engenhos, para o cozimento da
garapa.

A cidade desenvolveu-se a partir de relagdes de trabatho entre
senhores proprietarios de vastas extensOes de terras e escravos (vindos da Guiné
e do Congo) para a produgdo de acglcar. Posteriormente recebeu padres
carmelitas comandados por Frei Antonio da Piedade com o objetivo de fundar a
Miss@o dos Carmelitas e o Hospicio de Japaratuba, para a evargelizagcio dos
povos. A época da expulsdo dos Jesuitas do Brasil pelo Marqués de Pombal,
(Sebastido José de Carvalho e Melo), no periodo de 1759/1760, Japaratatuba era,
nao mais que um vilarejo em torno de uma capela. Esta localizada na latitude
10.35.86, longitude 36.56.25 G.M.T e, segundo estudos e projegdes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica na &rea de 379 km que ocupa, viviam, em
1983 (ultimos dados colhidos no Censo de 1991), 13.425 passoas.
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Em Oficio de 19.12.1854, cinco dias antes da véspera de natal, foi
autorizada a construcio da Igreja de Nossa Senhora da Saude, Padroeira da
Cidade.

NZo ha dados corretos sobre a populagdo negra da cidade. As
tabulagdes dos censos demogréficos podem apresentar equivocos de pequena
wonta. 1sso porgue a cor do individuo é sempre escolhida por ele quando da
resposta de questionarios oficiais. Isso pode resultar em inverdades cronicas no
mapeamento de ragas no Brasil, sobretudo a negra. A Coordenadora de
Amostragem no Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, em Séo Paulo (SP),

Janete Rosaéria, explica que “o censo é uma entrevista como qualquer outra”. O

recenseador pergunta: “Qual é a sua cor'? A resposta dada pelo cidadao é

inquestionavel e considerada com o rigor da verdade. (Entrevista ndo anexa).

" Se um negro disser branca, serd o campo correspondente a branco
marcado com um X (Idem).

Acrescenta, ainda, que: “hd uma tendéncia no mestico/mulato, a
responder dessa forma” (Idem).

Para aclarar a questZo sobre a prevaléncia da populagdo negra na
regido, € valiosa a opiniao de Eduardo Carvalho Cabral, Tabelido, Escrivao, Cficial

do Registro de imdveis e Protestos:

“Uma grande parte da populacdo de Japaratuba é descendente de
escravos. O atual povoado de Patioba, proximo de onde existia grande
concentragdo de engenkos jd teve o nome de Quilombo e sua populacdo ainda
¢ quase toda de negros. As festas folcloricas e, principalmente a de Santos-
Reis, a mais popular de Japaratuba representa dangas e coreografias dos
costumes dos antigos africanos”. (Entrevista n. 7).
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N¢ ano de nascimento do artista, em 11 de Abril, Giacomeo Baslla, Gino
Severini, Boccioni, Carrd e Russolo lamcaram, n2 Itilia o Manifesto Técnico

Futurista, um dos muitos que compuseram o copicso corpo de leis do Movimento.

A Italia respondia afirmativamente & vontade de elaborac@o de uma arte
nova, tendo o progresso, a velocidade e o futuro como ideal. Marinetti, em 1909, ja
havia levantado as bases para o impulso decisivo da moderna linguagem da arte ao
preconizar o fim do tempo e do espaco para o objeto artistico e glorificar “a coragem, a
audacia, a rebeliZo” como “elementos essenciais™ da poesia. Ha misso um claro
principio de desorganizacSo, de desconstru¢fio na forma da arte herdada do Século
XIX. 1911 foi o ano em que a Mona Lisa foi roebada do Louvre, em Paris, por um ex-
guarda do Museu, Vicenzio Perugio. O maior e mais seguro navio em uso, o Titanic foi
lancado ao mar nos estaleiros Harland and Wolff, em Belfast, em 31 de Maio.
Chocando-se com um iceberg foi o Gltimo navio a usar o cédige CQD (come guick
danger) e o primeiro a enviar os sinais SOS (save our souls) para o The Californian, o

unico navio a 10 milhas do fatal desastre.

Com “Les Demoiselles D 'Avignon”, Picasso jd havia (1907) desconstruido
a figura, posto em releve o recurso da faceta. O artista fundiv vm primitivismo
barbaro com simplificactes deformantes na imagem para gerar a monumentalidade
paradoxa! da figura em blocos de formas incomuns. Recuperou o escorco. Este € um
recurso expressivo gue tira do espectador a possibilidade dniea de se defrontar com o
objeto de arte apenas nos limites da frontalidade como normalmente a visao humans |
recebe o mundo. Andrea Maniegna (1431/1506) o utilizou e se transformou em
exemple histérico com “Cristc Morte” (1506) e que Salvador Dali (1904/1989) o
retomou em “A Travessia de Sao Jodo Batista”™, Sao recursos pictéricos que viabilizam
desafios 2 identificacio imediatz de objetos mostrando-os seb perspectiva nio

habitual.

Do nascimenic aos 15 anos aproximados, nada se sazbe da vida de
Arthur Bispo do Rosario, exceto uma informacéo incomprovada de que teria sido
adotado por uma familia de plantadores de cacau do norte da Bahia. Nenhum
documento de registro de nascimento foi encontrado no Cartério do Registro Civil
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de Japaratuba. Os dados sobre seu nascimento e filiagdo foram encontrados em
documentocs da Coldnia Juliano Moreira e na Lighi, onde trabalhou. Sobre o
assunto fala o Sr. Eduardo Carvalho Cabral, autoridade informal sobre a histéria
da populagao de Japaratuba:

“Arthur Bispo do Rosario ndo foi registrado no Cartorio do Registro
Civil de Japaratuba, o que ndo quer dizer que ndo tenha sido registrado em
gualgquer ouiro Cartdrio do Pais, como faculta a lei. O pesquisador esclarece :
“Procurei, desde 1911, sem nada encontrar. Solicitei ao padre da pardquia
buscas nos livros de batistérios, mas nada foi encontrado (Entrevista n. 7)

O fato de ndo se encontrar marcas oficiais do nascimento do artista
permite concluir que possa ter sido registrado ou batizado em outro local. E
possivel que Arthur Bispo tenha nascido em outra localidade. Nenhuma familia
Bispo do Rosario foi localizada em Japaratuba, embora na cidade tenham muitos
moradodres com ¢ scbrenome ““Bispo” ou “Rosario”. Ainda sobre o assunto alega
Cabral: ‘

“Mesmo pesquisando nos cartorios, ndo encontrei ninguém com o
sobrenome Bispo do Rosdrio. Encontrei uma familia Evangelisia do Rosdrio,
mas ndo creio que seja parente de Arthur, pois é de cor branca e olhos
engatinhados”(Entrevista n. 7).

Japaratuba sustenta a mitica da sua origem fenicia, até o momento
incomprovada. Corre entre seus habitantes a histéria de que uma das cidades da
regigo, Piacaba, foi por eles fundada, segundo anotagbes de um viajante alemao
de nome Schwennhagen (SIC). Sobre o assuntc escreve o historiador Luiz Anténio
Barreto, referindo-se as facilidades que aquele povo navegador teria para chegar,
no passado, ao local que teriam fundado:

“O Japaratuba é, presentemente, um rio de duas barras, uma delas no
Oceano Ailantico, distante cerca de 50 quilémetros da barra do Sdo
Francisco. Uma diferenca pequena para as necessidades das estacdes
Jenicias, porque 40 quilémetros era a seguranca da viagem pelo dia, até o
ancoradouro, porque de noite os marinheiros fenicios ndo viajavam, nas
Jficavam nas estagdes”. Japaratuba “poderia ser a segunda estacdo”, onde
Joram feitos aterros que, para conter o mar e mantzr canais, davam a terra
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condices de cultivo agricola, além de ser lugar ideal de concentragdo de

tupis e tapuias, especialmenie estes wtimos, ambos aliados dos fenicios e

egipcios na colonizagdo sergipana’. (236:sld)

Inscrigdes cuneiformes, relacionadas a possivel presenca fenicia
foram localizadas em regido de macigos de pedra na &rea rural de Japaratuba.
Embora ndo haja um rigor cientifico na identificagdo desses sinais, sdo fatos
concretos na fabulagio dos habitantes da cidade e em sua rede imaginaria.
Buscando-se semelhangas nos trabalhos e Arthur Bispo do Rosario, e sem
qualquer intencio de se comprovar ou sugerir alguma hipétese, merece aten¢ao
os objetos escriturais, uma série marcante e valorizada em itinerancias nas
exposiches. A imprecisdo de dados sobre os primeiros anos da vida de Arthur
Bispo torna-se mais intrigante quando verifica-se que, em Sergipe, no ultimo
quartel do Século XIX, era habito o registro de novos nascidos, mesmo escravos.
A Nota 191 {em anexo), atendendo ao Artigo 6. Do Regulamento n. 4.835, do |. De

Dezembro de 1871 é uma comprovagao nesse sentido. Diz o documento:

MANOEL ANTONIO SEVERO, RESIDENTE NESTE MUNICIPIO,
DECLARA QUE NO DI& (ILEGIVEL) DE SETEMBRO DE 1874, NASCEO
DE SUA ESCRAVA (ILEGIVEL) DE NOME GUILHERMINA PRETA
(ILEGIVEL), QUE SE ACHA MATRICULADA COM OS NS. 1.050 DA
MATRICULA GERAL DO MUNICIPIO E 1 DA RELACAO APRESENTADA
PELO MESMO SEVERO, UMA CRIANCA PARDA DO SEXO FEMININO,
BAPTISADA COM O NOME DE LUZIA. SITIO CABRAL. PROVINCIA DE
SERGIPE, MUNICiPIO DE JAPARATUBA PAROCHIA DE NOSSA
SENHORA DA SAUDE. 28 DE DEZEMBRO DE 1874. ASSINA MAROEL
ANTORIO SEVERO.

Outro registro ligado & escraviddo s3o as sentengas de morte por
crimes cometidos por escravos. Conhecida € a histéria de Miguel dos Anjos Bispo
(seria coincidéncia o sobrenome?), cuja ata de pena poi uin crime assim foi

lavrada:
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“EM CONFORMIDADE DAS DECISOES DO, JURY, JULGAMENTO O REU
MIGUEL DOS ANJOS BISPO INCURSO NO 6RAOC MAXIMGC DO ARTIGO 192 DO CODIGO
CRIMINAL, O CONDENNO A PENA DE MORTE, £ NAS CUSTAS.E NA FORMA DOS
ARTIGOS 79 PARAGRAFOS 2 DA LElI DE 03 DE DEZEMBRO DE 1841 E 449
PARAGRAFO 2. DO REGULAMENTO N. 20 DE 31 DE JANEIRO DE 1842, APELLO
PARA O EGREGIO TRIBUNAL DA RELACAO DO DISTRICTO. SALA DAS SESSOES DO
JURY DA VILLA DE JAPARATUBA, 29 DE JUNHO (AS 10 HORAS DA NOITE) DE
1883. LINO CASSIANO LIMA.

A hipbtese de que tenha vivido a infancia no norte da Bahia ndo pode
ser comprovada. Cabral, esclarece:

“Se Bispo viveu em fazenda de cacau ndo posso informar. O gue sei é o
que informa a imprensa. E verdade que muitos Japaratubenses foram para a
Zona de Itabuna e [lhéus, inclusive pessoas da familia Moura que possuia
fazenda de cacau em Ilhéus. Antonio Moura saiu daqui também rapazote e
nunca mais voltou, nem para visitar sua genitora que faleceu ha pouco
tempo ”(Entrevista n. 7).

Se o nome revela algum possivel desejo paterno sobre o filho
nomeado, as palavras ‘artur”, “bispo” e, “do rosario’, merecem analise
arqueotdgica autdnoma, ainda que como exercicic imaginario para ocupar lacunas
biograficas, talvez. S3o, as trés, reveladoras do mito e de religiosidade ancestral,
e constituem-se em simbolos constantes na verdade psicoldgica do artista.

“Arthur’ ou “Artus” foi a lendaria figura do rei de Gales {fim do
Século V - inicio do Século V1) que teria liderado a resisténcia céltica contra as
invasdes anglo-saxas. A mitica de Artur conflui a formagdo dos sentimentos de
nacicnalidade, estimulada pela narrativa Histéria Britorum, de Nennius (826) e pela
Histéria Regum Britanniae (1136), de Godofredo de Monmouth, que, traduzida e
publicada na Franga gerou o ciclo de poemas bretdes.
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Dessas narrativas origina-se a aura do sonho coletivo ao redor de
Artur ¢ da Tavola Redonda, vivificada pela mistica da dermanda do Santo Graal. O
Graal, segundo a lenda, teria sido o vaso servido a Jesus Cristo na Ceia e que,
posteriormente, teria sido usado pelo discipulo José de Arimatéia para recolher-the

o sangue quando ferido pelo centurido no processo de flagelacdo. Fora da
justificativa histérica e mitica, “Artur” em diferentes dicionéarios de antroponimia é
citado na origem céltica como “nobre”; “‘generoso”, ou ‘aquele que tem os
cabelos erigados”. O radical “art”, em céltico vem a ser “urso’, enquanto que
“ur” significa ‘grande”, “velho’. Pelo grego chega como “arktiros”, “vigilante
da Ursa’, nome das duas constelagbes do hemisfério boreal. A Ursa Maior é
identificada pela seqtiéncia de sete estrelas representando um carro com o timao -
a pega onde se atrelam os animais ao arado - ou uma cagarola com o cabo. Em
dimensao diminuida, paralela e no sentido contrario 4 Ursa Maior, esta a Ursa
Menor, uma forma anéloga & primeira, em sentido contrério. Na ponta, estd a
estrela Polar, ou alfa da Ursa-Menor, na atual posigio 1.25' da diregdo do Polo
aponta para o norte. Artur, enquanto nome proprio tem a caracteristica da

universalidade: em Aleméo e em Portugués comresponde a Artur, em Espanhol e
Italiano a Arturo, e Arthur € o mesmo indicativo para o Francés e para o Inglés.

Sobre os nomes medievais, nos quais Arturo esta incluido, os autores

Fruttero e Lucentini sustentam que:

‘eppure sono tutti nomi nordici che in Italiano sono entrati selo con le
invazioni barbariche, diffondendosi rapidamente nel medioevo e scalzando in
parie lonomastica latina e greca”. (1969:45)

Se a palavra determina 0 que nomeia, se ha “uma designacio justa
para cada um dos seres” (Hermogenes, in Crétiio-Piatéo), Arthur Bispc do Rosério
tem, no segundo nome algo que pode denotar a futura fixagdo pela
metafisicaftranscendéncia, quando da transposicdo de seu corpo, do mundo

concreto para a imortalidade, através do manto.
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coneOrestudo teoldgico revela or-bispo {do {atim &piscopus), comoio ser . -

com © dom.sobre-humanc da ressurreigao. Ele justifica, mesmo apos a ascencio,

a presenca de Cr:sto no seio da Igre;a Posteriormente, o nome foi usado como
titulo honorifi ico aqueies que senam 0s apostolos lnvestldos de autondade para a
evangehzag:ao A palavra grega (blspo) so é c:tada _cinco vezes no Novo_

T T o s

Testamento (Flllpenses 1. 1 “Atos 20 28 Tlmotec 32 Tlto 17 Pdro 9 25) em

referéncia ‘4 autoridade ‘eclesiastica: cuja fun¢ao €& a uniaodo homern & Deusaivad

através ..da.-.comunicagao - sebrenatural. -Na ~hierarquia da Igreja s6 ha trés

patamares de poder ° dlacono serwga'l lncumbldo do cuadado com o0s doentes |

o dono do rlto o u[tlmo éo eplscopo ou 0 btspo chefe espmtual supremo S6 eles !

sao mvestldos cenmonlalmente O F‘apa e 0 “Blspo de Roma O Blspo e portanto .

a maior autcndade das Igre}as

msanum) o maior mstrumento de reza mnhecrdo pelo homem Sao trés terc;os que

compoem 156 Ave—ManaS 15 Pa: Nossos 5 Saive- Ralnhas e 1 Credo. A palavra

Roséario tem orlgem provavel em Rosa Mlstlca uma das guarenta e nove
possibilidades invocatorias da Virgem Maria. Outras sdo Regina Virgo Virginum,
Froedelis Arcae, Stela Matutina, Torris Eburnea, e os tantos que formam a
candente e méntrica ladainha de Nossa Senhora. O roséario € composto de trés
misterios. Os primeiros, os Gozosos, estao ligados ao nascimento e a infancia de
Jesus; a fase ingénua da existéncia quando a inconseqiéncia € justificada pela
imaturidade do ser. Os Dolorosos referenciam a agoniz do Homem, o martirio € a
crucificagéo e os Gloriosos sao a metafora da ressurreicdo do filho de Deus, a
assungao de Nossa Senhora ao signo da eternidade. Como objeto de devogao, o
Rosario tem qualidades mantricas da repeticdo, comuns, também, nos cultos
mucgulmano e budista para a persuasao e para predispor o psiquismo individual e
coletivo a sensibilizacdo pelo ritmo de uma ritualistica autbnoma em cada credo. E
de se lembrar que a finalidade da repeticdo € a contemplagdo do mistério.
Acredita-se que por ela se chegue a um estado de simbiose com o que é



36

contemplado. -Pela _fepeticdo , contempla-se.. .Ao  se contemplar, torna-se

sameihante.

Rosario pode ser nome ou sobrenome. Em Espanhol é comum de

dois. No Cnstlanlsmo esta relac:1onado a mvocag:ao de Nossa Senhora do Rosarlo

“coroa” gvmalda de rosas e depms corremmha de contas de' oragoes

(Dtmonano de Nomes e Pessoas 1993 82) |

AT e TEbElen: mbscas

- “=Nesse'itinerario-de mitos,"-onc_i_e @ presenca das aguas € determinante
para as:populagdes, ‘onde -a=religiosidade ‘se :preséntifica -nos:icones de Nossa =
Senhora-das- Dores;. Nessa- Senhora :da Ajuda,. e:—,;arcaicas_:-_‘divindades ‘banto, i Cann

prepondera ¢ deseonhecido; -quando-a referénciaé.o-artista,,. .. oo oo s

Um quadro de dividas, pleno de possibilidades interpretativas, eivado
de signos rellglosos que invocam a saude a dor e o perdao, onde pode ter vwldo
os pnmewos anos de uma infancia sem ras’tros o fi Iho de Blandma Franmsca de
Jesus e Adriano BISpO do Roséario, o negro Arthur o
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O CAMINHO ADCLESCENTE

Em 1825, o inglés Charles. Spencer Chaplin (1888/1877)
escreveu, dirigiu e atuou em “A Corrida do Ouro”. O verao americano foi
sufocante. ‘Le Corps de ma Brume” (O corpo de minha morena) foi datado por
Joan Miré (1893/1883). O quadro €& bem humorado, insélito com a
superposicao de frases sobre forrnas detalhistas e abstratas em cores vivas, -

e com predominancia do ocre e do marrom. Foi, também, o anoc em que o

revolucionario André Breton produzm o “Poema Otico” Juntando a forma do

ovo a outros objetos inusitados para a representagao no plano, dento dos

principios da assemblage utilizando a escrita com as seguintes palavras:

“na intersecgdo das linhas de forga invisiveis/encontrar/o ponto da cangdo em
diregdo ao qual as arvores se dao as mios, em ajuda/o espirito de siléncio/que quer que o

senhor dos navios solte ao vento o penacho dos cies azuis”.

Em 23 de fevereiro daquele ano, perto de completar 15
anos Arthur Bispo do Rosaric foi, comprovadamente, levado
pelo pai, (o que coloca em davidas o fato de ter sido adotado
por families de Estado diferente daguele em gue nasceu), para
alistamentc na Escola de Aprendizes de Marinheircs de
Sergipe, em Aracaju. Da época, a foto Gnica revela, alén da
expressac habitual de guem se deixa registrar pelas lentes
como gue a estabelecer com elas uma indizivel cumplicidade, a

jagueta de marinheiroc.

Era um negro de atributos faciais definidos. Czixa
craniana voclumosa, rosto de tracos duros com os seios de face
proeminentes, testa alta saindo em pronunciado aclive

anterior de um par de_ olhos peguenocs coberto por sobrancelhas
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finas. Os- lébios avantajados, © nariz-:de fossas amplas, as
orelhas- -delicadas, & . pela Dbrilhosa, . o pescogo' afilado

sustentavam um olhar duro, de fixidez desconcertante.

Fm 21 de Janeiro de 1926 foi enviado ac “Quartel
Central do Corpo de Marinheiros Nacionaes de Villegagnon”, na
Ilha do mesmo nome, na Baia de Guanabara.. Nove meses depois
sofre ume® primeira punicd@o-ndo especificada, por “faltar as

leis”- R

E_ lnvestldo na fungao inicial -de__grumete_ da
Companhia (do 1ngles groom + mate = ajudanLeJ . 0. grumete era
o praga inferior, cujas funcées eram as de manter a limpeza a.
bordo e ce atender 208 mgrlnhelros como aprendiz de servicos
gerais. o servlgal portanto,_e o prlmelro posto de trabzlho
na estrutucra ;un01ona1 e rigida e hlerarqulzaca da Marinhz de

Guerra da €poca.

Os registros da passagem do artista pela Marinha
sao um memorial simples, claramente voltado para observacdes
cotidianas sobre o comportamento, redigido & mdo em penz e

tinta, com diferentes caligrafias.

Z o melhor e mais preciso memorial sobre z vidz de
Arthur Bispo. Sem detalhes que ésclarecam ‘sobre uma possivel
génese dz futura dissociacdc mental, o documento revela
intermitérncia de comportamento “exemplar” alternado com
faltas ao trabalho, uma prisdo em solitiria por 8 dias, em
Julho de 1928, guando foi submetidc a exames médicos, parz em
03/10 daguele ano ser considerado, naguele memento,

“inabilitzdo para promogido”.

(KB 8

razoavel pensar, ainda gque com base no frégil
histéricc disponivel, gque viveu & margem dos processos

reguladores do comportamento, ou gue era de indole de dificil
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convivénciz. -Isso sdao -elocubragdes sem rigor cientifico, -uma
ver <ue nidc ha um prontudrio detalhado que-esclareca a razao
dessas prisdes, o porqué das punicdes e justificativas para a

recusa de promogao funcional.

Segue-se um peguenc periodo de avaliacdes
positivas, registros de embargque no navio “Belmonte” e em

abril e maio de 1930 ¢ internado no Hospital- Central da

Marinha;* com sposterior “alta:'por curade”, em 12.06.. Embora

essas palavras esclarecam que esteve -doente, ndo ha qualquer

citacao sobre o mal gue 0 acometeu ou a medicagdo prescrita.

Ndo ha detalhes” sobre os motivos gue o -levaram & internacdo.

Continua embarcado.: no .Belmonte. As anotacdes voltam =&
18.03.1930, gquando é promovido a uma funcdo especifica, a de
“sinaleirc - Chefe-B”. Essa foi, durante trés anocs a ultima

fungido de Arthur Bispo do Rosario na Instituigado.

- 0O sinaleiro era um comunicador de situacdes _ (o~

principic do-ebdigo Morse), ou visuais (pelc uso de bandeiras

com desenhos geométricos bem definidos e com, geralmente,

duas cores ou com lanternas), para a viabilizacdo da entrada

e saida de navios nos portos. Ao sinaleiro competia, também,

a conversa entre duas embarcagbfes gue Se aproximavam em

transito. A profissioc”'de’ ginaléiro “‘em “navios ‘doporte

daqueles™em qué Arthur Bispo trabalhava foi, com 'a melhoria
técnica das comunicacdes, substituida pelas mensagens

eletrfnicas.

Do livrc Nossa Marinha, de Arthur Dias, publicado
em 1910, cocnsta o “Abecedaric Semaphoricc Usado na Marinha de
Brasil” - uma seqgiiéncia de 25 sinais. A cada um corresponde
uma letra do alfabetc em uso na época (A, B, C, D, E, F, G,
B, Iy 973 Ky Ly M; N, O, Py G R; 8, T, U, V, X, Y& Z). Esses

sinais de conversa silenciosa, entre o sinaleiro e seu
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interlocutor - desconhecido, - completavam-se com as frases
“Zignal de Numeros”, o Ndo Compreendeo e o Fim de Palavra.
Sao indica_t_—i_v_os lexicais que um dia se tornariam lembranca
resgatada em muitos segmentos da obra de Rosario,

principalmente nos. bordados.

Em. 08/09/31.  .tem . . uma: c0ltima promoqéo:__por
antigiiidade. :E-um-dos:1ltimos trabalhos deu-se & bordo do Sao-*

Paulo,-encouracado ‘gue entrou para a hlstorla das embarcagoes

de guerra br3311e1ras com o arama do afundamento anst;ulqg_quir

pela Inglaterra em 1910 a ped¢oo da Mdrlnha Brasileirc,-eﬁ rQﬁ;

1951 foi conSLderado obsoleto ¢ vendido ao palS de origem. Na

iy -7

il

volta,: desapareceu prox1mo aos: Acores. G

'”'"A&‘;“'é‘guaS"“do' 'Ri'c')' 'Japaréltuba, fundaméntais_“para a
fe::tilidacif3 da reglao ‘supost como a de origem de Arthur
Bispo,' CO"ltlnuam, em sua imprecisdoc movente, sustentando os
caminhos do* adelescente ‘em:isua tréglca ‘e comovente feitura da

trilha do homem

_A'r’t'h't]r Biéﬁdﬂd'é"_r\"bhs-ér‘]o'é desligado *de acordo com o artigo 41 do
Regulamento Disciplinar para a Armada”, em 15/07/1933.

- O mais completo relato fatual disponivel sobre a vida do 'grumeté e
sinaleiro Arthtir ‘Bispo do Roséario esta no boletim oficial de sua passagem pela

Marinha Brasileira, transcrito ipsis verbis:

Meirelles 29
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ARTHUR BISPO DO ROSARIO

HISTORICO "+~
“Alistou-se na Escola de Aprendizes de Marinheiros do Sergipe,-sendo-
apresentado pelo seu pai, Adriano Bispo do Rosdrio, em 23 de Fevereiro de

1925. Procedente damesma Escola recolheu-se ao Quariel Central do Corpo - -

de Marinheiros Nacionaes em 21 de Janeiro de 1926. Alistamento - Em

virtude da Ordem do Dia do Comando Geral #n. 36, 3. Letra C do Decreto n.-
4977, de 16°de Dezembro de 1925, sendo classificado Grumete da Companhia- . .
SE, com o -n.=15148; contando -antigiiidade -de 21 -de’ Janeiro ‘de--db (sic). - -

corrente: anno, de acordo com o art~18-do regulamento em vigor. -Quartel
Central do Corpo de Marinheiros Nacionaes Villegagnon, 13 de Fevereiro de
1926. Teve exemplar comporiamento nos mezes de Janeiro Fevereiro e de I a
20 de Margo de 1926. Destaca na presente data no Enc. Floriano. Quartel
Central em 20.3.1926. : o e e e

Apresentou-se a bordo do E. Floriano no porto do Rio de Janeiro -
20.3.1926. Teve exemplar comportamento de 21 a 30 de Margo e em Abril
Maio junho julho - Agosto 1926 Punido por faliar leis em Setembro 1926.
Exemplar comporiamenio em Outubro e de 1 a 20 de Novembro Dezembro
go-ou as ferias de Dezembro 1926. Janeiro Fevereiro Mar¢o Abril 1927 joi
punido por falta leis. No Mez de Maio e junho 1927.Exemplar comporiamento
no mez de julho. 1723. Exame achase habilitado no exame pas. PE STE com
greno (ilegivel). Tranferencia e classificacdo Ordem Dra. N. 233 de 16 1a 27
foi classificado na Companhia de PESP Teve exemplar comporiamento nos
mezes de Agosio Setembro Outubro e de 1 a 10 de Novembro 1927 de 10 afim
de Novembro 1927 e Dezembro. E de Janeiro a Maio de 1928 foi punido
por faltas leis no mes de Julho teve exemplar comportamento. Nos mez de
Agosto Setembro Outubro Novembro Dezembro 1928 Janeiro Fevereiro
Marco 1929 gozou as ferias regulamentares ao ano 1928. Teve exemplar
comporiamento no onze Abril 1929. Foi infridido (?) por 20 dias no mez do
Maio 1930 Teve exemplar comportamento no mez de Junho 1929. Foi (idem)
por 30 dias no mez de Julho 1929. Teve exem Foi punido por 15 dia-s de
insudamentio (?) do 12 aos 18 dias mez de Julho 1929. Foi punido com 8 dias
de soliidria no mez de Agosto de 1929. Resultado de exames. Boletim n. 40 de
3 de Outubro 1929 foi_inhabilitado para promogdo de 11 de Junho 1929.
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Identificado neste Gabinete s6b registro 15191 de 12 de Novembro 1929. 12- . .

11-1929 . Exemplar comportamento zm Setembro 1929 Outubro Novembra, .-

Foi punido por faltas leve-nos mezes: de-Dezembro e’ Janeiro. Exemplar

comportamento no mezes Fevereiro Marso Abril Maio 1930 baixou nesta data
ao Hospital Central da-Marinha. Bordo do CJ (?) Para em 11 de Junho 1930
rematese. -nesta -data caderneta saco de (incompreensivel) -ao -Corpo.-de -
Marinheiros: Bordo do -CJ -Para’ 12 de Junho 1930 Alta do H C M. Alta por
curado Exemplar comportamento no mezes de-Setembro Outubro-Novembro
Dezembro 1930 Embarca na presente data para bordo do Belmonte em 1931.

Exemplar - - comportamento - no, :-Marco- 1931. ‘Por-ordem ‘do - Senkior - -

Comandante a partir de 18 de Margo vence a_gratiﬁca{:&q de sinaleiro chefe
do B-(incompreensivel) Setor Belmonte 5-5-de 31. Exemplar comportamento. -
nos mezes de: Maio Juriho Julio Agosto 1931-Promocdo.37:de:-.8-9-1931 letra
(mcompreensfveU foi promovido a 1. Classe contando antigiiidade de 11 de

Julio 1931 teve exemplar componamento nos mezes Qutubro Novembro
Dezembro 1931.

VAI A SEGU]NTE S
.. Meirelles 30 . ..

ARTHUR BISPO DO ROSARIO

HISTORICO
vem da anterior

Janeiro Fevereiro 1932. Gozou nas ferias relativa ao ano 1931
esemplar comportamento nos mezes de Marco Abril de 1932. Apreseniouse a
bordo enc. Sdo Paulo. Rio de Janeiro Abril de 932 Teve exemplar
comportamento nos mezes de Abril Maio Junho 1932 Julho 1932 Punido por
faltar leis Clopio (sic) Aviso n. 1.609 de 20.6.932 Boletim n. 26 de 30.6.93
Letra T Bordo do & Sdo Paulo. Rio de (incompreensivel) 20 de Julho 1932.
Exemplar comportamento nos me= de Outubro Novembro Dezembro 1932
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Janeiro Fevereiro 1933 Margo 193  Punido por faltas leis. Exemplar -
comportamento nos meses de Abril Maio 1932. Gozou as férias relativas au
annos de 1932. Apresentou-se na bordo do C. J. Pir (incompreensivel) no
Porto do Rio de Janeiro em 4 de Maio 1933. Exemplar comportamento nos
mezes de Maio 1933. Apresentou-se a bordo do C. J. Rio Grande do Norte no
Porto do Rio de Janeiro 1 de Junho 1933. Exemplar comportamenio nos

mezes de Junho e Julho 1933 Dezembarca-nesta data ém comprimento a’lefra "~

Av. Do Boletim n. 94.de. -15..933..devendo se apresentar ao Corpo. de
M.M.M.N. Bordo do C.J. Rio Grande do Norte no porto do Rio.de Janeiro em
3 de Julho 1 933.Baixou e desligou Apresenta Ordem do Dia n. 7 do Boletim
n. 24 de' 15 de Jiilio 1933 tenha baixa e seja desligado do estado efetivo deste

corpo de-acordo-com o'artigo 41 do Regulamento Dismpimar pam a Armada &

Artigo 1962 de 8-6-933 Quartel Central em-19 de Julho 1.933.

Martinho Soares da Cosza

“2 Teneme Awnhar = T

Em 1933 Tars:la do Amaral expos no. Palace Hote! do Rlo de__
Janelro Flavlo de Carvalho polemlco e movador teve seu Teatro da

Expenencla fechado pela polucua Portmarl pmtou “Ret:rantes" msp:rado na

questio social do homem que abandona a terra quando esta ja nao o acolhe,

nem mesmo para a sobrevivéncia. & S : SR

A palavra pertencer tem origem no termo latino “perrinescere"

i LL

incoativo de “pertinere”. Significa “ser dewdo ou merecido”,

“ser jurisdigdo ou obrigagdo de alguém”, “caber”. (1317: Aurélio:1979).

ApOs oito anos e cinco meses de pertencimento & Marinha de Guerra
Brasileira, por nao caber nos parametros disciplinares da Instituigao, Arthur Bispo
do Rosério sai para o destino da Capital Federal, o Rio e Janeiro. Tem vinte e dois
anos...
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A TRILHA DO HOMEM

= Registro aureo do Renascimento, icone da arte universal, os afrescos
da Sistina s&c um copioso universo .de representa;:ées. _Botticelli, Ghirlandaio,

Cosn'no Rosseilt S!gnorelh Peruglno € Plntuncchlo tomaram 0 Antngo €eo Novo

Testamento feerlcos contomos btdlmensmnals de e!abora(;.ao formai que-
destumbram a’ percepf;,ao e, . atraves dos tempos fascmam A Machelangeio
Buonaro’ﬂ (14?5f 1 564) coube o patetlco a szo Fmai" e as cenas d"‘A Cna(;ao

no teto Nesta ilustra a ongem do homem atraves do contato entre o lndlcador de
Deus e o do pnmelro ser 0 breve toque anirnlco acaba de’ acontecer A mao
dlrelta -fahca tensmnada monltorada ‘pelo “hemisfério esquerdo do cerebro a

massa - cefalica da razao, ‘desce do vetusio Cnador & criatura.” A esquerda de’

relacao ‘imediata com o hern:sfeno da mtu:g;ao languida, servll Jelaxada erque-se

do Jovem pieno de ‘Forga e Juventude suave em dlreg:ao a wda em sua origern

divina. . - -~ . S e Siaar B ke, we wpees

Desde os primérdios da hominizacdo, as maos mostram-se
elementos expressivos, servindo como soma personalissimo de

possibilidades metafisicas, como a de previsao do futuro.

Sao 27 ossos, uma profusdo de pequenos muisculos e uma
incontavel quantidade de nervos a formar o 6rgdo de prensdo, unico
adequado & manipulagdo, um privilégio humano. As maos redigiram o teatro
helénico, trabalharam a tabua dos elementos, domaram rios, dominaram o
atomo explosivo e escreveram a extensa bagagem de conhecimentos que a

humanidade atingiu em milénios de histéria.

Ainda nos dominios da rupes (do lat. Rocha, pelo francés
Rupestre, Arte Rupestre Larousse Cultural 1988:2860) deixou em pinturas as

palmas gravadas nas profundezas de paredes escuras, permitindo que a
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posteridade, pudesse melhor entender seus primérdios. O ingénuo dito “sua..

palma, sua aima” temi fundamentacao, pelo” menos,: como elemento.de -

identificagdo. 'E 'sabido que -as impressoes digitais sdo usadas como
personalidade grafica de determinacdo do sujeito. Uma identificacao que o _

Direito ‘e,ntendeFp_mo_in_contes‘_téve_!'.,— a7 e OTIE,. ATURNMEniS o _uh i

As maos parte fisica de grande expressao que construiu
umverso dos objetos a dtsposlgao do destmo do homem foram [ engenho
que permltlu a vida de 78 anos, 3 meses e 20 dias a Arthur Bispo do

Rosario... iEE O SeiEpisy Bk

o TR S

“ Chsta ‘que;“saido da Marmha “onde terta também, ‘sido Iutador “de” T T

boxe na cafégoria peso-leve e conquistado um titulo sul-americano (sic), viveu um = =

inicio de declinio social, epoca que sobrevweu fazendo blscates

Embora faliem documentos .Que comprovem a. mformag:ao sobre 0.:

boxeador E’uspo ainda_¢_sabido_que a. Mannha Brasileira. sempre-incentivou a
pratica esportiva em. diversas motj_ai_idadgs,,. Fotos disponiveis-no_Servico de . -
Documenta¢ido da Marinha, na llha das Cobras --Rio.de Janeiro (RJ), registram a
pratica eéponiva de marinheiros, na época em gque Arthur Bispo do Rosério esteve
embarcado. O futebol, a natagéo, a ginastica e, até o boxe, s&o registrados como
pratica educativa. Curiosamente, o Arthur Bispo do Rosario boxeador ndo foi,
comprovadamente, registrado).

“Que ele foi boxeador ndo ha duvidas, inclusive ha referéncias na
obra. Num dos panos ha referéncia a boxeadores brasileiros, argentinos,
urvuguaios, portugueses, etc. Esses nomes podem ser de pessoas com as quais
ele lutou ou simplesmente referéncias de jornal. O Leone me disse que ele
tinha uma imagem popular, inclusive os jornais da época se referiam ao
Bispo. Ele mesmo disse que surtou depois de uma luta e quando acordou jd
estava no hospicio. Ha uma outra versao de que ele gostava de usar a prépria
cabe¢ca como arma e que isso contribuiu para o surto. Como outros
boxeadores que tiveram o Mal de Alzheimer” (Entrevista n. 10).
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Em :entrevista; @ Assistente  Social que o acompanhou em curto .
periodo ‘na: Coior dg suliano’ More;ra Conce:(;ao Robaina, “(vide | entrewsta n. 4),

Arthur BlSpo do Rosarto af Irma. que “era pugrf:s!a Lutava 10, 12 rounds, que

apanhou muito e se ressentia, hoje dessas lutas Esta citagao esta de acordo

com o moderno quadro de regras do esporte Atuaimente a luta amadora pode- |
durar até 6 rounds (ou assaltos) enquanto a de proﬁssmnals varia de 4 a 15

rounds, dependendo da Imporiancta do confronto Camp—eonatos mundnaas tem

disputa, obngatona de 15 rounds no caso de nao haver hocaute SR .

-'Diz & ‘Assistente SOciarqizé -"‘a"Marihha' na"b ; goﬂcf{rcr’ “mas- quei s

do artista & contradltona a postura historica _da Marinha, de manter o registro
fotografico dos esportistas, como é o caso do lutador Peitdo e de Santa Rosa. Se
Arthur Bispo teve sucesso, como disse, € dificil imaginar que, em fungdo da, ja

possivel,. dissociagdo mental, tenham feito desaparecer documentos, fotos ou ...

registros para que néo se comprovasse © envolwmento ou compromtsso da._
Instituicio c:om a loucufé' ou ‘com um ESporte posswelmente n&o muito aceito na
época. Isto & dibio. Ainda sobre a condlgao de boxeador, ha o testemunho de
José Santa Rosa Lopes. Ex-combatente da Marinha de Guerra, tem pontos

comuns com histéria de Arthur Bispo. Diz que n&o conheceu Bispo pessoalimente,

mas “ouvia falar muito dele”. Diz, ainda,.que; .-...... .

“era meio ma]uco boxeador valente ¢ guerre:ro “com uma forte pegadam -

de direita, que nunca fugia ao combate. Era “temido peios colegas pelo seu
geénio violento e destemido, ndo tinha medo de ninguém”; era “muito valente
mesmo”(Entrevista n. 5).

As afirmagbes de que foi campedo sul-americano de boxe nao
puderam, ainda, ser comprovadas. Ao que tudo indica, era, mais do que lutador,
um homem de briga, um “guerreiro” (Entrevista n. 5) como afirma Santa Rosa.
Ainda sobre a questéo da leitura que a Marinha de Guerra Brasileira fazia dos
lutadores de boxe e das lutas, Santa Rosa alega que
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“todos=nos ‘que nos-fizemos lutadores.dentro da Marinha de Guerra,
temos o maior orgulho em represenid-la sempre que possivel, pois foz ai que
aprendemos iudo o que sabemos hq;e nao sé no esporte cono na v:da
cotidiana” ‘{Entrevista n. 5). - i

E ﬁozésivel' que Arthur Bispo do Rosario, com alguma tendéncia a ser
violento na juventude, tivesse grande simpatia pelo boxe, vivesse perto ou junto de
academias e lutadores. E possivel que a histéria ndo o tenha registrado como

boxeador. Pode ter sido “sparring” de outro iutador com alguma amp!utude na.

historia do boxe a epoca Essa fungao 0 colocana COmo um segundo aquele que
serve de suporte para o tremo ea prepara:;ao do pnmelro E a atlwdade pode ter

sido uma decorrenma do comportame__o, que consta como agresswo na

juventude

A |conograf a do boxe tem trans;to nos bordados seJa atraves de

sinais, seja pela escrita ﬁrme de nomes e sstuag:oes vwldas ou conhecidas pelo

e w

artista. “Rmc sacco de arera cabo de pular, mesa de puche (punch) )

“gongo para :Z{{E?____{JQH_C_?Q,I;___HH? puche”, “um protetor’ sdo referenuas Ha ainda,
registros .como. “comissdo de box do. Rio de Janeiro* e nomes de lutadores
contemporaneos --seus. . Como “Antonio- Rodrigues -—Pugilista Portugués;
Antonio Misquita - Pugilista Marujo; Agenor Gurgel - Marujo Pugilista;

Americo Aldo - Marujo Pugilista Segunda Classe; juntam-se as citacbes “3

round, 3 SOCOS knock down formando um paratanco entranhamento dos smals";

conhecsdo dos 'bdzkeadores Um objeto “de feipoes fguratwas Iembrando )

grotescamente um ringue, outro, o saco para exercicios de soco, s3o
reminiscéncias provaveis de uma vivéncia concreta no universo da luta
profissional.

Ao deixar a Marinha, Arthur Bispo do Rosério vive uma seqliéncia, de
fatos documentaimente desconhecidos, até sua admissdo pela Light do Rio de

Janeiro, como lavador de bondes no Departamento de Tragdes de Bondes, na

garagem da Companhia, no Largo dos Ledes. No documento da empresa
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empregadora, na época The Rio de Janeiro Tramway, Light & Power Company

Limited. constam dados sobre a data do nascimento e filiagdo que conferem com

os da Marinha. A citagdo do nome do pai, Adriano Bispo do Rosério vem seguida
pela anotacao (fallecido).

Aqui cabe uma reflexdo. Se foi apresentado & Marinha pelo pai em

Aracaju, em 23.02.1925 e se, ao ser admitido na Light informou que o pai era

‘fallecido”, conclui-se que ficou 6rfao entre 14 e 22 anos. Se lnformou que o pai
estava morto, & porque teve algum contato com a famllia desde que saiu de casa_

para ndo mais voltar. Soube, salvo tenha havido alguma mcorreg:ao que ° pal
Adriano Bispo do Rosario estava morto, ou ele assim © considerava.

Em 1833 o Brasil vibra com a estréia de Carmem Miranda em “A
Voz do Carnaval”, do cineasta Ademar Gonzaga. Em Paris, Andre Malraux
(1801/1976) publica “A Condigdo Humana”, romance-reportagem que narra a
luta clandestina contra o nazismo alem3o. No Brasil, Graciliano Ramos
(1892/1953) publica Caetés, romance que inaugura o regionalismo como
tema na moderna ficgdo brasileira, e na pintura alemi instaura-se a
repress@o a arte que o nazismo considera degenerada. Hitler é indicado
chanceler e Paul Klee se estabelece na Suica; Kandinsky na Franga e o
Instituto de Warburg é transferido de Hamburgo para Londres. Naquele ano
em que comecam a gestar transformacdes substanciais na histéria da
Europa ocorre, em 20.12.1833, a contratacdo de Arthur Bispo do Rosario na
condi¢ao de lavador no Departamento de Tragdes de Bondes da Light, na

Garagem da Companhia, no Largo dos Ledes.

A palavra “light’, enquanto luz, em inglés tem vasta gama de
sinonimos e significados: “1 - the natural agent that stimulates the sense of sight,
2 - medium or condition of space in which sight is possible, 3 - appearance of
brrghtness 4 - sensation peculiar to optzc nerve, 5- amount of illumination, 6-

e wvacuy in person & eyes, 7 - sun's . dzrect or di ﬁused or reﬂectes rays, 8 -
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object from which brightness emanates, 9 - mental illumination, elucidation,
enlightenment, 10 - .one's natural or acquired mental powers” (T he Concise _
Oxford Dictionary. 1_974:7_0-1). o] l]ltimo. item d.iz, _iiteralr_he_nte: | "pbderes mentais
propnos ou adqumdos por alguen‘ s | .. B -

. Em *assignatura do empregaa’o consta o traco seguro do amsta

com lagos na letra “A” e o primeiro nome arrematado por um arco em sentido

contrario.ao.da .escrita, finalizando o corte da letra “¢”. Rozério, contrariamente a0 . .

que consta em-todos os.outros documentos, esté, de proprio punho, grafado com. . .

“z". O exame admlss1onal fc:u reallzado pelo Dr Azevedo Branco em 28 12 1933 O

salario |mCJaI de $ 950 teve augmentos_ para 1$1DD em 09 10 1934 e 155250 SR T

e Ba. 10 1938 F01 promowdo a AJUdante de Vulcamzador em 09 04 34 Bi

Vu!camzador 3* ém 09 10 do mesmo ano e a Melo Ofc:al em 09 10 1936

Isso prova que fez c:arrelra funcional & que alnda que trabaihando -

como bragal pode ascender na estrutura hierarqu:c:a da Empresa tanto como
proﬁssuonal quallﬁcado ‘como na condigio de assalariado. Aos 22 anos estava
solteiro, sem referéncias familiares na Capital Federal. Na ficha de admisso da

Light, o campo “Em caso de accidente notifigue’, esta em branco. E possivel

que nao tivesse, aos 22 anos, alguém a quem pudesse recorrer em caso de
necessidade extrema. O indicativo de faltas e suspensdes, também carece de
qualquer anotagdo. O enderego residencial era Praga 15 de Novembro n* 311.
Bispo morava em casa térrea, portanto: Em 23 de Fevereiro de 1937, trés anos e

dois meses apos a contratagao, foi demitido sem justificativa aparente. Nao saiu da
Empresa por iniciativa propria, uma vez que a palavra “‘Demitiu-se’ esta

inutilizada, para validar outra: “Demitido”.

A causa da demisséo divulgada no texto da exposico realizada em
Dezembro de 1992 no Museu de Arte Moderna, como sendo “por ndo cumprir
ordem da Chefia’, ndo foi encontrada nos documentos da Light, em pesquisa

realizada em 1994.
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Em 1937, as quatro horas da tarde de 26 de ab’.rill-, _tarde de
primavera européia, Guernica y Luno, a mais antigé Vila Basca foi arrasada
pela aviacdo alema. Sob a orientacdo de Francisco Franco, comandante dos
nacionalistas espanhéis, o 'bcirnbakdellré" durou, exatamente, trés horas e
quinze minutos, em véos rasan-tes. Os bascos, refugiados no campo foram
alcangados por metralhadoras aéreas, enquanto Guernica y Luno escurecia

em fumaca, iluminada, apenas por insistentes chamas erraticas de fogueiras.

Em 01 de maio do mesmo ano, Pablo Ruiz Picasso esbogou
Guernica, datando e assinando um primeiro estudo em lapis sobre papel
azul. Eram riscos ainda ndo :precisbé, como imprecisos sido os escombros.
Apenas sinais titubeantes sem um léxico definitivo. A forma dubia sugeria
um animal, outra uma possivel janela dando para um espago interior apenas
indicialmente representado por um possivel cantoc. Na mesma data 2 mao
precisa do artista desenhou um touro e um cavalo, elementos de forca
arquetipica ancestral e bruta para a Espanha. Lacénicas formas cubistas
esculpidas a machadadas, aos poucos revelaram a visdo do desatino
humano, cristalizado na guerra pelos olhos da derrota. A deformidade

proposital € um experimento revolucionéario da composigdo no Cubismo.

A demiss&o na Light, pode ter ocorrido apds um acidente de trabalho
onde teria fraturado o pé direito. Isso, na consideracdo de Alexandre David de
Oliveira passos, na Monografia “Arthur Bispo do Rosario - O Artista, o Delirante, o
Mistico, o Caso Clinico da Psiquiatria”, o teria feito mancar o resto da vida. Nas
imagens de Bispo, no video produzido pelo psicanalista Hugo Denizart, ndo é
possivel comprovar algum defeito fisico nos membros inferiores. Vestido com
roupas pesadas, enfraquecido pela recusa constante de se alimentar, o homem é
uma figura arqueada. Mesmo que mancasse, poderia ser pelo peso da velhice,

mais que a expresséo de um defeito fisico. Seu emprego seguinte foi na casa de

NN



._Ec_.z.:.
NOME, .

BULIEINL

IS T

o

EXAME
MEDICO

ua.;h H[\...m ..w...w _MEDICO, u

.Wntﬁh\ wfm\ ﬁ_&:...

= .—Hm|n|..|nu.m|._.eu 1 n4u. [
PARY PATA NI FiM INICIO FiM

35 mm]m. 35

T

\welnnvnw

g 3 kel

NOYA  OCCUPACAD

imittido

servagoes - ..




51

um famoso advogado carioca, ja falecido,-Humberto Leone; na'Rua:Sao Clemente s =

301.

. Sustentam Alexandre Dawd Otweira Passos ‘e Frederico MO!‘BIS |
que 0O advogado o} tena defendldo em causa movida contra a Lrght com a qual
conseguiu. lndenizagao para (o} arllsta Fredenco entrewstou 0 ﬁiho Sr. Gllberto
Leone, também advogado Este apenas confirma a permanenma de Arthur Bispo
na casa da famllla € a causa que defendeu contra @ Light, mas ndo falou em

valores ou scbre 2 reiag;ao comercua! com Blspo DIZ % advogado que Arthur Blspo_

encerava 0. chao com obsessao. Tlnha o habito de Iustrar “o chdo a_te conseguir
um brilho onde se wsse reﬂendo Blspo passou a viver na edicula, trabalhando

como fa)(ll"IEIFO e encarregado de serwg,os ge;a!s Ia a Pra;:a XV comprar pezxe -
levava as f Ihas do advogado para Iamal 0 bonde a caminho da escola. Era o

‘faz tudo” - (Entrevista n. 10) - da familia e j& construia bnnquedos com tampas

N B ¥ T R

de garrafa e capachos, demonstrando uma hablhdacfe manual admiravel Percebla- o

se, ja, a capacrdade para a arttculag:ao de objetos e a frequencna com que iy

atlwdade se manlfestava

Ao sofrer o que se sabe seu primeiro delirio, em 22/12/1938, (vide
bordado na pagina 5) viu Jesus Cristo descer & terra rodeado por uma corte de

sete anjos azms Vozes Ihe tenam dlto para reconstru;r © mundo

-+Em 1938 “é criada, no  Rio “de  Janeiro, a companhia “Os’
Comediantes” e lan¢ada a revista Diretrizes, cujos temas eram voltados para
a vida politica brasileira. Realiza-se o Il Saldo de Maio e a galeria de arte
paulista, Casa de Jardim, abre-se para artistas contempordaneos. Morrem
Gabriel D’Annunzio e o diretor Constantin Sergueievitch Stanislawski ,
fundador do Teatro de Arte de Moscou. Naquele ano, Orson Welles
(1915/1946) transmitiu radiofonicamente uma adaptagido de A Guerra dos

Mundos, de H. G. Wells, instaurando o panico na populacdo americana.
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nz #:20Olocal onde morava Bispo do Roséario,: ainda hoje- permite uma vista -+ =

emerge Mo espaco celeste como um maravilhamento divino pairando sobre o Rio. .

de Janeiro, ainda “maravilhosa”. E uma visdo de deslumbramento que bem pode
ter sido.um:dos. elementos .desencadeadores do surto. O-Cristo Redentor foi .
colocado no Macigo da Tijuca em 1931 e, desde entdo domina a cidade de seus
704 m de altura. Em 1938, o referencial de altura para a percepgao era menor. O

Corcovado talvez parecesse. mais alto, mais intangivel e celeste, uma vez que.ndo . . .._

haviam outros. pontos de referéncia para a altura elevada como os edificios de

hoje. A % Sl

= . - Segue-se um periodo de .dois anos no qual ndo-se sabe muito-de __

Arthur Bispo, exceto por informacbes __fragrpen_iaqas__.ira;@das_J_J__a_:__sér_i_(_a__de_.enﬁre__v_is_t'as A

com pessoas que com ele conviveram ou que o entrevistaram.

-~ A documentacao :das -internagdes.comprova que a primeira ocorreu
no Hospital dos Alienados, em 24 de Dezembro de 1938, a partir de diligéncias da
Policia Civil do Rio de Janeiro, pela Guia n* 18, da mesma data. A Guia de
Internagdo que déa conta de que sofria de “esqui-ofrenia parandide”, foi firmada
de préprio punho pelo artista. A letra, em geral, € firme, com o ‘A’ vacilante,

embora “arthur’ pareca haver sido escrita de um s impulso. Bispo é grafado em
letra apds letra, sem-as ligacdes. da-escrita. corrente, como. se a. palavra nao -
estivesse no- contexto do nome ‘ou fosse a mais importante -dele. ‘Do ‘Rosario, -
corretamente acentuada e escrita com “s” sdo quatro fragmentos arrematados

pela meia palavra “ario’.

Seguem-se alguns reingressos e nenhuma indicagao oficial de saida
ou alta. O filho de Humberto Leone, Sr. Gilberto Leone, sem precisar date,
esclareceu que certa feita Arthur Bispo do Rosario comegou a gritar no quintal,
dizendo falas desconexas, saindo de casa em seguida. Era de conhecimento da
familia que o artista considerava o Sr. Humberto como Deus, seu filho Gilberto,
Jesus Cristo e a si, S0 José. No dia seguinte, dirigindo-se & Igreja de Sao José,
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no Rio de.daneiro, & encontraram ¢ paroco que disse-que -no:dia anterior 1& havia~o- ..

estado um “maluco” que tentara expulsé-lo da Igreja, dizendo-se SZo José: . .. -

Consta gque, na ocasiao montaram uma farsa para leva-lo ao hospital. Trouxeram . - -

um caminh2o onde o colocaram, para gue se acreditasse um santo que seria
levado ao céu,ou a-algum lugar divino.. Essa foi a forma para encaminha-lo ao
antigo Hospital dos Alienados, na Praia Vermelha, na Urca. Essa histéria, relatada

por Frederico Moraes e por Alexandre David, tem Semélhangas com a primeira

intemacao, embora nao se Ihe PUSSﬂ assegurar |193§ao com o prlmelro dehno da

noite de 22 12 1938

--:::No<filme *0.Prisioneiro da Passagem”, o proprio Arthur Bispo do
Rosario confessa ao entrewstador o artlsta p!astlco e psmanahsta Hugo Demzart__

que “em 22/]2 descr em Sao C'Iemenre em Bo:afogo Dia 24 fuf ao Mosteiro |

de Sao Benro e fui mandado pelos ﬁades para 0 hospzao Um dos estandartes

traz, a citagao do.fato com Jp_ﬁ_agg_ns._densas e dramaticas... - -

No f lme 0 artista fala tambem em urn lnternamento no Franco da B

Rocha em 05/01/1939” Nao consta regtstro de sua passagem pelo Hospital

Franco da Rocha, em Sao Paulo. Se em 22/12/38 estava em Sao Clemente,
dificilmente poderia estar em Franco da Rocha (SP) em 06/01/39.

O artista_Lula Wanderiey, que o conheceu em Jacarepagua (RJ),
afirma que “Bispo trabalhou com os Leone muitos -anos, inclusive na época em -
que teve o surio psicotico inicial” (Entrevista n. 8), o que faz supor que a farsa

da internacao, tenha sido a mesma de 22.12.1938. S&o histérias que s6 fazem
reforgar a ficgao.

Disse, ainda, que Bispo trabalhou néo apenas em casa de um dos

Leone, mas de varios e em situacdes diferentes. Consta, ainda, que trabalhou em

um sitio dessa familia, no Estado do Rio de Janeiro e que “antes de enlouquecer

ja trabalhava expressivamente criando pecas de madeira, desenhos e
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bordados ™ (idem). Dessa época; Lula Wanderley conservou por algum tempo um = - -

desenho representando um navio, presente que Ihe foi oferecido por um jovem da
familia Leone, possivelmente neto. de Gilberio Leone.. A mforrnag,ao € tmportante
para se perceber que Arthur BlSpO do Rosar:o tambem _produziu oojetos artisticos

na b|d1mens:onahdade _como p:ntura amda que Poucos, ou.apenas um.

Gilberto Leone relata a Frederico Morais que alguns anos depois,
ainda na década de 40, seu pai foi procurado pelo artista em seu escritério na
Avenida R’io‘-‘Bréth “Arthur Bispo queria saber o que havia acontecido na noite do -

delirio visionario' anterior. * Ficou- trabalhando ‘no escritorio’ encerando ‘0 chio,

fazendoserw;:osgerals SIS G 2P MDR RESALG

__:.:_._-.F_a_t_og_.gete_rmina,fl;fé;{n_a vida profissional e na leitura- do.carater de =

Bispo ocorre quando trabalhando nesse escritorio. Uma das clientes em visita ao
advogado Gilberto Leone perde uma j6ia no sofa. Bispo, fazendo a limpeza, a
encontra e outro empregado quer que 0 achado seja vendido para que dividam o

valor. Bispo nao aceita a proposta e devolve a-j6ia-ao-patréo. A-cliente era casada .. -

com o proprietario do Hotel Suico; também na Gloria: 'O bom caréter expresso na -
atitude de devolver o objétt) fez com QUe fosse convidado a trabalhar como porteiro
no Hotel, para onde se mudou. Ha informacdes incomprovadas de que manteve-se

nos dois empregos.

Depois vai trabalhar, por quatro anos na Clinica Pediatrica AMIU -
Assisténcia Médica Infantil de Urgéncia, ainda existente, em Botafogo. Tratava-se
de uma sociedade com diversos médicos, sendo que um deles era contraparente
dos Leone. Frederico Morais esclarece que quando da primeira exposicéo ralizada
' com os trabalhos de Bispo, com o titulo “4 Margem da Vida”, um dos donos da
Ciinica AMIU o procurou dizendo-se emocionado em saber que o antigo
empregado se transformara em artista. Diz, ainda, que durante o periodo em que

Arthur Bispo viveu no sétao da clinica, produziu muita coisa, inclusive que teria
iniciado ali a produgdo do famoso Manto. Ali Bispo foi, também um funcionario
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polivalente, exercendo;entre outras fungbes, a de cobrador de-dividas, talvez pela-

qualidade de sua forga fisica. -

e Frederico " Moraes, por um momento, suspeitou da pratica
homossexual na vida.de B:spo pela ausenma de um histérico afetwo ou
relacionamento.-com -mulher. Conversando com Gilberto Leone, soube que ele
tinha uma namorada na llha do Governador e que uma vez indo-a visitar encontrou
um trabalho de “vodu” em sua cama. Isso o teria impressionado muito. O Critico
diz saber que Arthur Bispo costumava .ir.a llha para treinar, preparar-se para o
boxe, rachando Ien"___a:- ESSa eraa maneira de se ganhar forg:a fisica para o lutador
da época. Esc!areoe annda que um dos proprietarios da AMIU, o Sr. Arani

Brandao, relatou que fr"thur Bispo do Rosario tinha opinides muito particulares

AT L

sobre as muiheres Achava -que as enfermeiras ndo eram puras quando as via
namorando e dIZla quem Izda com crianga tem que ser pura’. Costumava dizer

que as mulheres “ndo eram virgens, eram prostitutas” (Entrevista n. 10).

Ainda -sobre  a --homossexualidade, - relata - Conceigdo Robaina
(Entrevista .n. 4) gue entre.os intemos; ela existe. “Na sua maioria, uma relagdo
homossexual e na maioria das vezes negada. Muitas vezes nédo é consentida.
Hd casos de estupro com pacientes mais indefesos, mais oligofrénicos. E uma
relagdo com um conteudo afetivo, de ter uma relagdo de companheirismo. Hd
por parte dos funciondrios um respeito por essas relacées. E uma relacdo que
resgata o afelo tdo dificil e negado naquele espago. Ha pacientes com 30, 40
anos de internagdo. [...]. Esse contato carnal acaba sendo muito restrito” .

Sobre uma possivel relaco homossexual de Arthur Bispo do Rosario
afirma:

“Nunca soube. Nao ha registro. Eu perguntei as plantonistas e ninguém
Jamais soube de alguma relagdo homossexual dele. Sabe-se da paixdo pela
Rosangela, mas o contato fisico ninguém tem noticia. Nem agora, nem no
passado™. (Entrevista n. 4)
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“Gostava de se vestir bem”, relata -Frederico-Moraes. Tinha crédito em
uma loja onde comprava linhas, * fios, pa$samananas roupas e gravatas'-‘"‘
(Entrewsta n: 10) SR ST R R ... S

Em 23-9&1__.9% da-se a. segunda. intemac3o documentada, com.a. . ...

anotagéo dos seguintes dados na ficha de controle:

Nome: Arthur,Bispo do Rosario. .- - o g i SIS ;

Filiacgo: desconhecnda S U informacao incorreta (Nota do Autor)

idade: 27 anos - SO EE TR Se 0 TR
Cor: preta
Nacionalidade: brasileira

Sexo: masculino - i ot o o A _4._

~ B i me == e

Estado Civil: solteiro i+ == o3 franicge SBoerass Moamea f3E2 TR -
Profissao: desconhec:da_ _ - Informag2o Inoorreta (Nota do Autor)
Procedéncia: Hospital Psiquiatrico

em 19 de Fevere:ro de 1946 f0l novamente encammhado a Colonla Juhano_

Moreira por ordem do diretor daquele Nosocomlo oontrano que eraa permanenc:a
de Bispo em sua unidade hospltalar Sao murtas as comprovag:oes de entrada na
Colénia, sem uma correspondente saida documentada, seja por alta, seja por
licenca especial. E de se supor fugas constantes que justifiquem esses
reingressos.

Em uma das saidas da Colonla Juhano Morelra foi novamente preso .
Era 0 ano de 1948. Documentos dos arquwos da Policia Civil do Rio de Janeiro
(vide anexo), comprovam, atravées do Registro de Ocorréncia 163/48, de
27.01.1948 prisdo e internamento do artisia no Hospital Pedro Ii:

“REMOCAO DE DEMENTES - Foram removidos para o Hospital Pedro I, todos
por apresentarem sintomas visiveis de alienagao mental, as seguintes pessoas:
uma senhora de identidade ignorada, que estava a cometer desatinos na via
publica, cor parda, guia n. 12. ARTUR BISPO, brasileiro, preto, solteiro, 36 anos,
removido da Av. Rio Branco 183 - 8. Andar, sala 808, Guia 13 e atestado firmado
pelo Dr. David Madeiro, e Euclides Felipe, brasileiro, preto, interdito, residente a
Rua Italia, 118, Cavalcante, com Guia n. 14. Esta remogéo foi solicitada pelo oficio
n. 1449 do Testamenteiro e Tutor Judicial.

Nps_reg:stros do Hospltal Panunatnco da Prara _Vermelha consta que  _.
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~~Haalgo a ser considerado nessa prisgo.Se Arthur Bispo foi preso:no:
8. Andar -de um edificio, €:porque conseguiu: entrar-no local. '_.E evidente que -
conhecia o-enderego. Supde-se que nao tenha passado por todos os possivei;
controles, como portana elevador reoepmonrsta na Sala 808, sem ser percebido
como alguém de oomportamento dtferenmado Sua experlencza manicomial, ~
mesmo que intermitente, ja acumulava cerca de 10 anos. H3, ainda, a coincidéncia
de os Leone terem escntorio na Avemda Rio Branco. A questao que se coloca e_

i Arthur B'Spo do Rosano ido visitar o Advogado, quando foi mais uma vez =~
preso e mtemad'o? Porque teria sido preso?- ; :

Naqueie ano o frances Georges Braque (1882:'1963) inicia a série’

Estudos, uma seqiiéncia revolucionaria de formas para interiores. Jackson

Pollock (1912!1956) wbrante e antl-convenclonal ao prownclamsmo N

amencano ja é constderado o plonelro do Expressmmsmo Abstrato em New
York. Franco Zampari funda o Teatro Brasileiro de Comédia, na Bela Vista,
em S@o Paulo. Sir Winston Churchill (1874/1965) em discurso em Folton
criou as expressoes cold war e iron curtain. O Critico francés Pierre Restany
tenta renovar os valores do Movimento Dada com a nova corrente Nouveau

Réalisme. Participam da iniciativa Klein e Chamberlain.

O processo def mtwo de transferencna para a Coloma Juhano Morerra |
se inicia com o “Pedido de Transferéncia”, de 30.03.1948. Ali ests justificada a
remogao caracterizando-o como doente “crémico e calmo com delirios de
grandeza” que “geram conflitos com outros pacientes”. Na ocasido Bispo do
Rosario “ndo suporta doentes agitados e mostra-se mais hicido no pdtio de
liberdade”. Em 01.04 é autorizada a saida e em 14 de Abril de 1948 faz a terceira

entrada na Juliano Moreira, Pavilhdo Ulisses Viana, onde permanece (com algum
histérico de saidas), até a morte.
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- =:0 Sr. Gilberto Leone esclareceu, “ainda, ‘que Arthur Bispo :do=i-R;i§ér§o

trabalhou em: sua campanha & Assembléia Legislativa-do Rio De Janeiro; ondé =

teve mandato de 1946 a 1950 0 penodo de relai;ao com a familia Leone parece
ter sido extenso )

também durante campanha politica para o Senado. Essas informacBes indicam a
Coldnia Juliano Moreira como aberta e com parcos controles sobre o transito de

- =i=Para. 0. Senador- Gilberto~ Marinho trabathou-toifio -lguarda-costés; s

pacientes para fora dos ilmrtes da Inshtuig:ao A respeno fala Conce:g:ao Robama o

(Entrewsta N. 4). o - el e

r‘--*rr.'-'_';-' K e

“Hoje-o0s:portdes-estdio - aberios, ‘exceto para: aguele paciente que por =~

uma copdicdo momentinea ou _permanente ndo ¢ capaz_de. se cuidar.. O..
controle é feito dentro da unidade. T ranspoem os portoes da unidade aqueles
pacientes com permissdo, 0 que é @ grande maioria. Houve uma inversao.
Ficam aqueles que tém impedimento para sair. Hé uma norma de que para

sair o paciente tem que provar que_estd. .credenciado. Houve época em que . -

havia carteirinha. Mas como a Colénia ¢ do tamanho do Bairro de

Copacabana, ld dentro circula uma linha de 6nibus...eles tém abertura para
sair. Um paciente como o Bispo teria, embora nunca saisse...”(Entrevista n. 4)

A Coldnia Juliano Moreira foi construida com o fim especifico de
atender ao doente mental, entdo considerado incapaz para o convivio social.
Inaugurada em 1924 em extensa gleba de 7.400.000 m2, foi idealizada, também.,

como solug:ao para 0s probremas de superlotagao em outros hospltars do RID de s

Janeiro. Um deles; o Hospital dos Alienados da Praia Vermelha, era na época,
dirigido pelo Médico Juliano Moreira. Com o novo espago pensava-se humanizar a
loucura e oferecer a esses individuos, uma ambiéncia de natureza, ampla e com
idéia de liberdade. Originaimente ndo seria o espaco restrito da exclusdo, do
fechamento dos diferenciados socialmente, mas uma possibilidade iluséria de
liberdade pela ampliddo do entorno. Seria residéncia e possibilidade de trabalho
onde grande numero de pessoas com problematica similar pudesse enconfrar-se,
conviver e, possivelmente, voltar a ser produtiva. Contrariamente 2o objetivo para
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a quai foicriada, @?in’tér'narﬁenteuo'“ﬁcidadéo -era ‘submetido =g é"eletrochoques Bt

Jacarepagua e, *nOJe Auma extensdo fisica do Rio de Janelro Na

época da bonstmg:ao da Colonla era local a distancia consmeravei da Capital

Federal. Ali foram construidos mais dois espagos semelhantes, um para a iepra, a
Coldnia Curopati e outro para a tuberculose, a Colénia Curicica. Lepra, tuberculose
e loucura formavam a triade da excluséo. s

Assunto significativo na vuda de BISDO era o dlnhelro Um dos

proprietarios da- As&stencsa Med;ca Anfantil Urgente o Medico Aram Brandao

relata que«#nc’ primeiro - contato:‘com - ele; surpreendeu -se''com a afirmagéo

categonca de ¢ que procurava um iugar para trabalhar ‘sem’ rec;zbemdmherro ,uma -

vez que o “dinheiro era a perdicdo do mundo*. | Ironicamente, foi incumbido de

receber de maus pagantes 0 passado de boxeador ia1vez tivesse mfluenuado a
decisdo do empregador em ‘confiar-lhe tal empreendimento, “Pastando a residif na
propria Clinica, ali, segundo relatos incomprovados divulgados ha imprensa

carioca, teria comecgado a elaborar o Manto, finalizado no Pavilhdo Ulisses Viana.

A relaggo com o dinheiro torna-se ambigua, na fala dessas pessoas.
Rosangela Maria Magalhaes (Entrevista n. 1), relata que:

“‘ele _se. preocupava com . dmhe:ro Dmhe:ro mesma, _nao -aquelas
moedas. que_antes-ndo_tinham valor. Ele comega .a falar que ele tinha um
dinheiro e que havia um advogado...claro, depois eu descobri que isso era
delirio dele. O advogado nédo era ele. Ele havia trabalhado na casa de um
advogado que teria ficado com o dinheiro dele. Ele queria que eu...poderia
procurar o advogado e reaver o dinheiro dele. Claro, com esse dinheiro ele
podia comprar...casar comigo”. (Entrevista n. 1)

Essas afirmagdes retomam a duvida relativa ao suposto processo
movido contra a Light. N3o se tem informacdes sobre a existéncia do processo,

nao se sabe qual teria sido o veredicto final a respeito da causa e, caso tenha
existido, quem a teria ganho. Se Bispo, para onde teria ido o dinheiro ganho
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judiciaimente? Frederico Morais afirma que-que o assunto teria sido, ‘pacificamente; =/ ==

resolvidc éntre os dois.

Tanto Arani Brandso quanto Gilberto Leone afin rmarn que Arthur Blspo"' o

do Rosario passava até duas semanas:

“ sem se.alimeniar. para se_.tornar.transparente, por ordem de Nossa
Senhora”. :

A informagdo converge para aquela prestada por Rosangela Maria

Masaihéésff .'

tal pom‘o que ma subrr Upara o ceu (Entrev:sta n. 1)
R propenséo inata para o trabalho manual este’i “documentada no
Prontuario Clinico (Brasil/Dinsan Colénia Juliano Moreira Pront n* 11.530) que

relata a vida de Arthur Bispo nos 51-anos de intermiténcia asilar.-Em 27:10.1976; - ~ ="

atendido pela Dra. Georgina Macario, j& com a idade préxima dos 65 anos,-é
POIBIEEIO -t sommtiis i iy, ey o Forfretin. BES

“Arthur Bispo do Rosdrio, estado civil solteiro, foi internado na Praia
Vermelha em 24 de Dezembro de 1938 e admitido na Colénia Juliano
Moreira em 25 de Janeiro de 1939. Tem periodos em que ajuda muito no
servico, outros em que apenas fica reclusivo. Também tem grande capac:dade
artistica, fa- bandeiras, tapegarias, etc. E dificil de lidar devido a parandia
extrema. Apresenta dispnéia de esfor¢o ultimamente’.

Este, em todo o periodo de internagdo, € o primeiro relatério
psiquiatrico melhor elaborado, no extenso, incompleto e mal conservado dossié
sobre a vida do interno. Seguem os seguintes dados sobre as condigdes fisicas:

“Pele limpa. Dispnéia constante. Sons normais no coragdo com
modificagdes de sinais de arteriosclerose. Mesmo apés exercicio ndo se ouviu
murmiurios. Pulso regular; dilatado, artérias ligeiramente infiltradas, com
pressdo 140/80 mm Hg., indicando arteriosclerose generalizada. Pulso de
ritmo 70 b/min, antes do exercicio e 80 b/min. apés exercicio. Pulmédo: sons
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distantes, md:canda enﬁsema pulmonar avangado. - Alngs sons--sibilantes -~ =+

raros esteriores’ -

A anahse p5|qu1ca mlata—o cOomo doente parmalrnente orientado em -

todas as esferas:

Apesar de poder nos ajudar mwto em serv:g:os mtemos e superwsronar
doentes, ajudar na alimentagdo, etc., este paciente estd apenas em contato

muito superficial com a realidade. Ele tem diversos delirios misticos e de

grandeza, se cré-um-enviado-de-Deus, e pessoa muito especial. Perguntou se .

eu conseguia ver através.dele, as-suas especialidades.-Se cré o médico dos
médicos, etc. Ele se nega aresponder perguntas, -baseado em-seus przwlegms_
especiais. “As perguntas que ele responde -sd@o com respostas de!:rames,-

tangenc:als'r & irrelevantes: Dz_ que trabalha quando di voniade. Por outro” "
lado ele & capaz de :chefiar a-equipe-de-trabalhadores ¢ sente o iproblema ==

pungente de falta de cigarro para recompensar os seus ajudantes”.

A postura de lideranga em relagdo a outros intemos é confirmada

pelo interno*Mario Thomas de Aquino que com Bispo conviveu durante doze anos:
...ele organizava a f la Um atras do outro”. Ao Questiona-lo se os internos
trabalhavam, como se esperava que isso acontecesse desde a cnagao da Coloma

Juliano Moreira, respondeu: “Trabalhava. Ndo ganhava dinheiro. Ganhava

cigarro” (Entrevista n. 2). O cigarro € um bem com valor de moeda nas trocas

entre os pacientes. E sabido que muitos dos servicos prestados por eles nos
ambtentes asﬂares sao assnm pagos pelas mst:tung:oes

No Prontuario Médico (n* 01662) ha notagbes do Servico Médico
Estatistico, sem data e assinatura que confirmam os diagnésticos anteriores
através do seguinte exame psiquiatrico:

“O paciente apresenta-se a entrevista em lrajes (ilegivel); com precdrio
estado de higiene corporal. O contato é dificil em fungdo da grande estrutura
delirante parandide que o paciente apresenta, afirmando sempre que ndo
pode responder a certas perguntas em funcdo de sua luz e seus poderes
divinos. Esid parcialmente orientado em todas as esferas e apresenta o
pensamento invadido por idéias delirantes de conteido mistico de grandeza.
O paciente trabalha em servigos internos do Nicleo, embora, mantenha um
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contato * muito superficial - «com - @ realzdade. Poryezes- ﬁca fsolado @i

. et

al:mentaszdo— 52 precanamente

Sao mumeras as anotagoes de carater medloo com prescngao de_._f

neuro!épticos € raras as- analises consequentes do quadro psicotico. Fica, assim,

ev:dente a onentat;:ao medlca no tratamento da loucura, sem ‘a correspondente'

atuacio ‘da lnst:tm(;ao no ambito da insercao social dos individuos. Nenhuma

terapia de aspecto socializante é observada até o ano de 1981, quando a Coldnia

Juliano Morewa entra em processo de reforma institucional; visando ao resgate da':' L

identidade dos - pacuentes até entdo em condic;oes depio}av_els de existenc:a _

Realiza-se um censo-com _-._!evantamenio do_histon_co de ‘cada paciente & uma
avaliagio de cunhosocial de qa,_da__.um;déles_. E revisto ;Q_.higféﬁ{:_gfjg_ internagio, as
relagdes familiares € 0 comportamento 'visaﬁdo a uma nova 6r1'entagéd relacional
entre o corpo de ifternos ‘e a Institlico. O aspecto positivo da mudanca é
configurado pelas palavras de Mario Thomas de Aquino, em 1995, interno hé 36

anaos, :

“Com -esse pessoal novo-gue veio o negocio se tornou outra forma.
Nagquele -tempo a agressividade de funciondrios com o pau na mdo, tinha
aquela ignordncia toda, quer dizer que o doente ficava mais agressivo, mais
violento. Quando teve essa mudanga veio o pessoal novo, acabou a
ignordncia toda. Esse mau frato. Agora estd civilizado”. (Entrevista n. 2)

Na época da mudanca, Arthur Bispo do Rosério € atendido pelo
Médico, Dr. Paulo José Tdrfes da Silva e pela Assistente Social Circe Barbosa.
Ha uma incorregdo no documento firmado pelo Médico, quanto a data de entrada
de Arthur Bispo do Rosario naquela Instituicao, como 25.12.1939. Implementa-se
um projeto de ressocializa¢&o na tentativa de integrar os pacientes, ainda que com
limitagbes, ao convivio social e, com isso, as anota¢des médicas passam a ser
mais detalhadas, mais proximas da realidade existencial dos pacientes. Sao feitas
as seguintes anotacdes a respeito de Arthur Bispo:

Trata-se de:

“uma pessoa com um dom artistico muito agugado, e que segundo ele
esta guardando e construindo os instrumentos do homem para uma nova era.
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Sua avaliagdo médica apresenta um exarme fisico com-estado de nutrigdo bom, - -

mucosas - <oradas, auséncia- de edemas,  auséncia de lesbes traumdticas,
pressdo:arterial .de 140/80 mm Hg., pufso de 80 b/min., Jreqiiéncia cardiaca

80. Nao apresenta deficiéncia ﬁs:r:a nem doenga orgamca Como tratamentos

reah:ados reg:stra—se em‘re os medtcamentos os ps:cotrop:cos e médico-

ps:coteraprco, nenhum tratamento prax:tempzco, observando—se, porém, que o
paciente ja tem atividade praxiterapica’.

Tambem reglstra que naquele momento Blspo ndo toma nenhuma

medlca(;ao SEF € DETRRGE it RaR R T e R P R g R

"Na“anamnese é msendo um reglstro de nome Sumzda Ps:co]og.'ca"

onde constam dados que. conﬁnnam observag:oes antenoras ‘como

‘f_ca;gac;’dade_ _vg!itiva deﬁciénte, nexos aﬂztr‘vos presentes,' presencga de
alucinacdo, auséncia de agressividade em relagdo a si e a outros e auséncia
de estado de desorientagcdo”.

E dlscutwel essa suposta falta de vontade uma vez que no penodo -
Arthur Bispo do Rosério trabalhava incansavelmente na obra, dedicando todo o
tempo a organizar sua teia. E possivel que as anotag:ﬁés quisessem-referir-se a
alguma falta de interesse por assuntos da ordem do social, ou outros que nao os
do desejo pessoal. Havia, na época, somente o impulso de continuar,
obsessivamente, redigindo significagbes com © mesmo impulso de sobrevivéncia
que acometeu Penélope. '

Na fuga dos pretendentes, encorajados a tomar-lhe a mao pela longa
auséncia do marido, a esposa de Ulisses diz precisar de tempo para tecer -
incansavel - a mortalha do sogro Laertes. Usando o estratagema de tecé-la
durante o dia e desmancha-la a noite, mantém-se na privacidade da relacao

com o heréi de itaca.

E confirmado o diagnéstico de esquizofrenia-paranéide, (codigo 295.3) da
Organizacao Mundial de Salde e seguem-se anotacgdes qualitativas como:
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“auséncia de-meios de- subsisténcia familiar;- auséncisi de necessidade ‘de -+~

cuidados de znfermagem; capac:dade para o trabalko; impossibilidade de
alta social e possibilidade de alta ps:qu:am.ca clmrca e jurzd:ca

Os cuidados psmoiog:cos com .o pac:nente s6 ocorrem 42 anos apos sua

primeira intemagcao.

Em 01 de Junho de 1982, as anotagoes clinicas dao conta de um Arthur

Bispo do Rosério dehrante recusando—se a tomar refen;:oes pois.estava na “hora

de fazer a passagem Allmentava-se somente de leite e frutas As anotag:oes no.__. i

Prontuanoreiatam que

“Acha que & fesus Cristo e’ que sua missﬁa ni ferra’ ja -esid —termmando :
Recusa-se a tomar-medicagdo. Estd sendo feita abordagem psicoterdpica a
fim de convencé-lo a alimentar-se.”

Essa atuacdo psicoterapica inaugura um novo capitulo na obra e no
posicionamento “em “relagao 3 Tealidade através da abertura ao afeto que
estabelece com a Psicologa Roséngela Maria Magalhaes. Aquilo que o relatorio
diz como “nexos afetivos presentes” é fato mobilizador de importancia capital para

a obra e para a insergéo parcial do artista no ambito da realidade.

UM AFETO: “DIRETORA DE TUDO EU TENHO”

Em 1981, cumprindo exigéncias curriculares da faculdade onde estudava, a
Rosangela Maria Magalhdes, iniciou estagio de atendimento a pacientes na
Coldnia Juliano Moreira. Teria sido apenas a execucdo de uma tarefa se a jovem
de vinte e poucos anos (Entrevista n. 1) ndo optasse por trabalhar com clientes
diferenciados. Sobre o assunto esclarece:

“Ouando eu entrei na Colénia, eu era estagiaria e a proposta da
Instituicdo era a de fazer um trabalho de ressocializagdo. As estagidrias
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deveriam atender o_ma‘if)r-‘?;é_mem_-de-pac_iepgzes. Havia cerca de 700:pacientes =+

no Pavilhdo. ;D__.‘Jisses.-J/ia;;g.-_ (Entrevistan. 1)... .

simvarmm

£ Pawlhao em questao estava hlstoncamente,_ destinado a
pacientes::’ i Fii 3

“agitados e agressivos” ( Entrevista n. 3).

Rosangela optou por trabainar ali, onde conheceu

“alguns pacientes, entre eles oAthur B:spo do Rosdrio”. Chamou—ihe a. =

atencdo o, fato de ele .nunca ter. - “participado de quaiquer tipo de trabaiho i::f 72
terapéutico’; Ld senti vgm‘ade de Jazer um trabalho zndrvzduahzado embora. ... ...

nao fosse esse:o. prmc;p:o da Jnsfttwgﬁo 14 (Entrewsta N5

53 T i e O I P .':'_'_,-,,- PR 2 WEE ERR W FIEY

O artista
“ficava no quarto realizando trabalhos aos quais ninguém tinha acesso.
E ninguém tinha acesso.q.vida dele’(Entrevista n. 1).

O contato dificil sucedia por trés razdes:
1 - Com tanto tempo de internagio, Arthur Bispo do Rosario desenvolveu um

evidente comportamento autista, recolhendo-se, integraimente, a vivéncia interior e
recusando o contato com o &mbito social:

2 - Para se entrar na sala onde vivia tecendo e organizando a obra, era necesséario
entrar no delirio orgamzado do artista, respondendo aum estratagema: “qual cor
do meu semblante’, “qual a cor da minha aura”;

3 - As pessoas que vinham visita-lo, em geral eram curiosos que somente queriam
conhecer o exotismo. Poucos voltavam, como parecia ser do desejo de Bispo. Isso
0 desagradava.

No primeiro contato com Roséangela n&o foi diferente. Ao pedir para
entrar na sala onde trabalhava o artista, foi por ele inquirida com a tradicional
quest&o:

“De que cor vocé vé a minha aura?” (Entrevista n. 3).

FEEeEF Feroeae VENTRF 0
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.Roséngeia ; esctareoe- /Que:: as . pessoas que ‘respondiam -citando
alguma ‘cor, eram admltldas no espag:o do reciuso. Viarn o que quenam € ndo mais
voltavam. Recusou-se a entrar no- dehno N&o pode entrar.

“Eu ndo queria aquilo. Queria éentrar e ficar. Entdo eu tinha que ser

diferente. - Eu senti que tinha que ser diferente, Guténtica € verdadeira porque - -

ndo via nada daquilo. Eu o via como um interno da Colénia Juliano
Moreira”. O primeiro passo Joi o desejo de conhecer aquela pessoa. Quem é
essa pessoa a quem mnguem tem acesso, que ndo sai, que ndo toma banho,
que ndo-se —comporta como os outros pacientes? Quem é essa pessoa que é
muito dj iferente e o que eu posso fazer por ele? Eu achava que poderia fazer
muito. _Relo menos. t:randa-o dal: g J.S‘SO se darta alrave.s' da verdade.
Comece: mdo Ja com ﬁequenc:a de duas ou trés vezes por “Semana em

hordrios ﬁxos para caracterizar que era um trabalho € ndo uma visita como
as outras pessoas faziam. Passava um tempo ld e sempre dizendo a ele que eu

o via com o uniforme da Colénia, que ele era um paciente... ”(Entrevista n. 1)

Agrega .que:'- FAfaees = ST :

“Ele passou muito tempo sem me aceitar. Uns trés meses. Eu entrava,
ele perguntava, eu dizia que ndo e saia. Ele dizia: vocé vai sair. Vocé nio vai
ficar porque vocé ndo é escolhida, vocé néo consegue perceber como eu sou,
ndo vé a minha importdncia e, entdo, vai embora” (Entrevista n. 1)

Ao final desse penodo ele disse:

esta bom Ja que vocé ndo me percebe como eu quero, eu vou aceitar
voce assim mesmo. Vocé vai entrar e um dia, quem sabe, vocé me vé como eu
quero”. (Entrevista n. 1).

Uma vez tendo a permissdo para entrar, iniciou-se o processo de
uma relagao transformadora na vida de Bispo.

“Foi muito dificil. Ele era um paciente que pouco falava. Ele se
expressava muito na arte. la me mostrando as coisas e falando sobre elas.
Num primeiro momento era como se ele ndo existisse. Ele ndo se sentia
pessoa. A importdncia dele estava nos objetos. Ele ndo era importante. Tanto
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que mostrava €. quena que eu Jfosse embora. .- Voce esta- sa!:sjé:!a eu ja
mostrer Iudo agom, _Vf)CE vaz (Entrev;sta R !

A postura adotada pela estaglana fm ade fazer com.que o paciente, .- ..

..........

TR e Al b i Faleiy Fen

ja despersonahzado abuiico por cen:a de 40 anos de untemag:ao olhasse para $l €~ i

nio se visse, apenas, como representag:ao atraves dos signos por ele cnados
Chamando-0 a realidade, pensava Rosangela contribuir para a que ele se
.-_.-percebesseoomomdwidualrdade e e e A BT B SR petn s Uemoms

T B R sk TGRS T Errrarit

- “As pessoas mesmo._sem. perceber reﬁorgavam essa coisa dele nao o b

existir. Entravam na sa!a “diziam ver a aura wam o Irabfﬂho “1am embora e
_ndo voltavam (Entremsta iAo 5 wen iéadimiznie 5iornimooa i dn s

~ Em’ pouco “fempo ﬁxou-se em Rosangeia e parece ter com ela”
estabelecido forte vinculo que ela chamou “afeto”. Ele teria se reorganizado,

“através do afeto’e através da relagdo que ele nunca Izawa esrabeleczdo B

(Entrevistan. 1) ..

Eimar Saldanha Camarinha, diretor da Colénia Juliano Moreira no
periodo de 1980 a 1985, precisamente quando, em 1981/2, Bispo conheceu

Rosangela, referindo-se ao diagnéstico de esquizofrenia parandide, portanto,

aquele que garante a desvinculagdo da realidade e da perda da capacidade
afetiva, entende que

‘esse diagnostico estd correto. Desde 1939 até 1980, mais ou menos
41 anos. Essa doenga evoluiu no sentido do empobrecimento da vontade e do
empobrecimento da afetividade. Esse vinculo que ele fez com uma pessoa
como a Rosdngela, ndo significa, necessariamente, um vinculo social. Ele
continuou sendo um sujeito autista que vive naquele mundo proprio e essa é
uma das caracteristicas da esquizofrenia. E claro que, como todo diagndstico,
esse € passivel de discussdo, embora eu acredite que, pela longa evolugdo de

quase 50 anos de atendimento, seja um quadro de esquizofrenia”. (Entrevista
n. 3).



WL £O] Jg;_do tipo: vendo a hom‘*%‘fefggnsejgwu um-relogio “de madeira
= ~funcionava. Para ele funcionava e marcava o hordrio do
atendimento. Eu chegava a Colénia, havia o café da manha depois ele era o
primeiro a ser atendido. Inicialmente eu aceitei o relogio. Depois trabalhei
-com o reldgio ndo funcionando. Aos. poucos - disségiie=o relogio ndo marcava =
as horas. Aos poucos fui dizendo que, internamente, ele estava marcando as
horas, ele estava esperando, era o desejo dele. Comegou a se arrumar para
me esperar. Comegou a cobrar (na época eu usava calga jeans, ténis, coisa de
universitdria) como eu deveria me vestir. Gostava de mulher de vestido, de
saia, arrumada e eu usava rabo-de-cavalo, jeans e ténis. Ele comegou a dizer
que mulher ndo andava assim. Andava de vestido, saia, sapatos, cabelo solto,
maquiada. Comegou a jfalar da virgindade. Na cabeca dele eu era virgem,
solteira, filha unica e morando com os meus pa:s Ele ia famaszando a mulher "

‘idealizada por ele”. (Entrevista N.1)."

A e

A presenca obsessiva do nome dela na obra, chega a uma confissao
profunda da expressao do artista quando escreve:
“Rosangala Maria, Diretora de tudo eu tenho™

Ela diz:

“Ele comega a colocar o meu nome em alguns objetos relacionados comigo.
Comega a modificar o meu nome. Ele vai transformando Roséngela Maria
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Magalh&es. Depois Rosédngela Maria. Depois ficou- Roséngeia Mana ‘de Jesus e s S

no final da relag&o, Rosange.'a Mana (Entrevista N. 1 )

Torna-se obsess3o a expectativa pela presenca da jovem, como se

toma critico o ciime, manifesto na forma depreciativa como - Arthur: Bispo:do " :=:"

Rosério se refere aos outros intemos também por ela atendidos. Ele a presenteia
com travesseiros, sabonetes, talco. Ajuntou dinheiro que “ndo tinha valor real”
(Entrevista n. 1) para presentear Rosangela. A relagdo dura dois anos. Mesmo -
assim, Arthur Bispo ndo perdeu o desejo de-fazer: a ‘;Jass'a'gjém‘-‘:'“‘eéﬁtinua’va

alimentando-se, apenas, de ' laranjas por longos pETIOdOS para tornar—se:_"—

transparente.
i

O tratamento artistico do amor impossivel tem varios registros na
literatura classica ocidental. O “Mouro de Veneza”, Othelo, .instigado por
lago estrangula Desdémona, inocente vitimé_ do ciime. Dirceu (Thomas
Antonio Gonzaga - 1744/1810), condenado ao degredo em Mogamblque
deixa em Vila Rica a solitaria esposa Marilia {Mana Dorotela Joaquma de
Seixas) para nunca mais. Dante e Beatrice sao outro exemplo. Ela,
possivelmente Beatrice Portinari (1265/1290), é personagem de Vita Nuova,
experiéncia literaria de Dante Alighieri (1265/1321). Ap6s a morte da amada,
Dante a teria transformado em sua protetora celeste n’A Divina Comédia
(1307/1321). Ele a encontra no topo da montanha do Purgatério para onde é
levado por Virgilio, que o conduzira ao Paraiso. Apenas para pontuar
semelhancas, Dante mescla, de forma sintética, a crueza do real ao lirismo

medieval através da visado transcendente do amor.

Um acontecimento de grande repercussdo na vida e na obra é o fim
do periodo de estagio da estudante, momento em que deve deixar de frequentar a
Colbnia Juliano Moreira. Ela,

“comeca a trabalhar a separagdo no momento em que ele estd fazendo
objetos muito importantes. Ele aparece nas sessées com uma faquinha, passa
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o tempo todo cortando, trabalhando a madeira. Ele passa o tempo todo
cortando, talhando, na tentative de eniender a minha ida e »ecompor tudo isso
como uma regressdo. Tenta me acorrentar, concretamente. Eu chego e ele diz
que preparou uma cadeira. (O Trono Acorrentado) para eu me sentar. A
cadeira tem rodas. E importante a historia dessa cadeira. Ele diz que esta ali,
pede para eu me sentar e quando vejo as correntes sinto o que ele estava
tentando fazer’. Eu disse que ndo estava ali para ser acorrentada.[...] Estava
ali para ajuda-lo a se livrar das proprias correntes. Eu 56 ficaria acorrentada
Jjunto com ele e nada adiantaria. Eu nem posso dizer aqui quantas frases eu
fiz com relagdo a isso mas garanio que passei quase todo o tempo tentando
leva-lo a um entendimento. Depois de dizer isso de vdrias formas ele fala:
“senta na cadeira que eu ndo vou te acorrentar”. Ai eu me sento. Ele pega a
cadeira e me empurra e puxa. Ele me coloca longe e perto. Ali ele estava
tentando se aliviar dessa angustia. Saber que eu poderia estar longe e poderia
estar perto. Ele estava tentando experimentar o que ele sentia quando longe e
quando perto. Eu vou dando nome a essas coisas para ele. Eu estar longe, eu
estar muito longe. Mostrei que hd coisas que a gente ndo vé, outras que ele
teve comigo e que estariam perto dele. Que eu ia embora mas ndo ia levar
essas coisas. Elas ficariam dentro. Tudo o que vivenciamos ficava dentro e eu
ndo ia levar nada. Eu so ia embora. Ele diz “esta bom”. Eu senti que foi
dificil para ele. A cadeira ficava ali, daquele jeito, com as correntes e as
rodinhas. E assim vai se aproximando o dia de eu ir embora” (Entrevista n. 1).

Supostamente aceita a separacdo, Bispo diz que esia preparando
uma surpresa para Rosangela. Ele a proibe de entrar na cela para onde se
transfere para dormir. Passa a dormir no ch&o, porque em seu quarto estava a

surpresa em preparagao.

“Ele s6 me deixou entrar quando estava muito préximo o dia de eu ir
embora. Quando faltava aquele atendimento e mais um, ele me o deixa entrar
no quarto. Nesse dia ele tranca a porta, o que ndo era habitual. Existiam duas
portas, a primeira de ferro que ficava enireaberta e a porta do quario onde
ele dormia. Nesse penultimo atendimento ele fechou a porta e me levou até o
quarto que, também, estava fechado. Ele abriu e la estava a cama de Romeu e
Julieta. La tinha uma camisola e o Manto da Apresentacdo. Ele tenta fechar a
porta e eu ndo permito porque fiquei, realmente, assustada. [...]. Eu estava
trabalhando a separagdo que ele ainda ndo havia elaborado. Ele estava com
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muita dificuldade de se separar e a unica forma era vivenciar Romeu e
Julieta”. (Entrevista n. 1). :

Possivelmente aceita a separagdo fisica mas resta, ainda, o simbolo,
a representagdo como forma de unido entre as realidades incongruentes. A
paixao, o amor, a relagéo fisica € a possibilidade de sobrepor o desejo & I6gica
corporificada na mulher. A interface capaz de envolver universos tdo dispares,
chega pelas maos da literal representacao da vida; o teatro. A vida toma-se uma
representacao da representagio.

“Eu perguntei se ele sabia como era o final de Romeu e Julieta. Ele
disse que era para eu vestir a camisola, deitar na cama que ele vestiria o
manto e nos vivenciariamos Romeu e Julieta. Eu pensei, o que seria vivenciar
Romeu e Julieta? Seria o final, a tragédia, a separagdo, a dor, a morte e nio
a historia em si. Ndo era nem a interpretagdo, era algo de deniro. Eu
perguntei se ele sabia como terminava Romeu e Julieta. Ele entendeu e disse:
“Rosdngela, vocé nunca foi ao teatro? Eu 56 quero representar./...].eu aceito,
eu sei que vocé vai embora. Vocé pode ir embora’ (Entrevista n. 1).

Roséangela se vai. Sete anos depois deixou de alimentar-se para se
tornar transparente. Roséngela foi chamada pela direcédo da Instituico para
conversar com ele e dissuadi-lo do que chamou “greve de fome”.

“Voltei e lembrei a ele o que nos passamos juntos, que ele havia
entendido que eu ia, mas levava comigo as coisas que vivenciamos e que elas
estavam dentro dele. Ele ndo estava abandonado, sozinho. Lembrei as obras
que ele fez, lembrei tudo. Ele disse que eu poderia ir. Voltou a produzir.

(Entrevista n. 1)
Arthur Bispo do Rosario nao mais aceitou alguém para esse cuidado

terapéutico.

No fim, aos 77, o rosto daquele homem liberto da servidao da razao
havia se transformado em esquélida expressdo da loucura. Os periodos de
abstinéncia o tornaram um ser pequeno, arqueado, de pele ressecada, com pouca
vida aparente. O pescogo fragil, afinado e lento sustentava a carapinha que ainda

mantinha algum resquicio de negro brilhante, ressaltado por chumagos brancos
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aqui e ali. A boca conservava uns poucos dentes atras de labios finos e de
desenho impreciso. A cabega guardava um cérebro morto para a razao aparente,
mas que como um farol em mar revolto apontava, impreciso para as direcbes da
duvida, acenando com linguagens babélicas, incompreensiveis entdo. As maos
tornaram-se grosseiras em 77 anos de histéria escrita pelo artesanato, pela
reclusdo e pela vontade. A voz mansa tinha quebras sintomaticas de sentido.

Tudo eram “coisas do céu”, em suas vagas profecias. Os olhos conservavam a

express@o de distanciamento e a fala era plena de certezas, certezas de que o
homem havia cumprido uma fungdo para a qual teria vindo & terra: ordenar
catalogar, envolver e preencher vazios, em nome de uma ficticia salvacgio.

Morreu em 05/07/1989, as 19:00 horas, por infarto do miocardio

(estado moérbido causador da morte); arteriosclerose (causa antecedente) e
broncopneumonia (estado patolégico de contribui¢do).
Bispo fazia lembrar os suaves versos de Bandeira:

“‘Esfou onde esid Deus”™. '(Estrela da Vida Inteira 1970: 240)
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CAPITULO 11

PANORAMA DA CRIACAO

“Partidos estdo o0s vasos harmoniosos, os
prates com a face grega, as cabegas douradas dos cldssicos.
Mas o barro e a dgua, continuam a girar no casebre humilde
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O HOMEM E SEU FAZER: DESCRICiO DA OBRA

Nunca se soube gue Arthur Bispo do Rosdrio tenha se
considerado artista. Ele ndo tinha essa consciéncia.Sabe-se
que possuia habilidades manuais e que desde a Jjuventude
arquitetava objetos, propunha alteragdes fisicas nos lugares
onde vivia, o0 gue resultava em melhoria para a vida no
entorno. Quando viveu em uma fazenda de café, no Estado do
Rio de Janeiro (RJ), realizou mudangas no sistema de
irrigagio para que a agua chegasse de forma mais eficaz aos
locais gue deveriam ser irrigados. A histéria é contada pelo
Critico Ffrederico Morais, (Entrevista N. 10) e carece de
confirmagao, mas justifica, em teoria, uma vontade antiga do
artista em manipular objetos, transformar o meio e operar

ativamente sobre a fisicidade do mundo em gque vivia.

NEo se disse artista, ndo se submeteu a sisteméatica
de avaliagdo, mensuracaoc, exibicdo e vontades do mercado da
arte que, ainda hoje, como em sua época, determina, valora e
referenda o objeto artistico. Nunca pretendeu mostrar o que
produzia porgue produzia paraz si, a partir de uma pulsdo
interior e sem o0 desejo da revelacdo de talento. A
propésito, ©o contato com sua obra era dificil, 3j& que ndo
permitia a contemplac&c dentro dos pardmetros para os gualg
esta rigidamente educado o olhar. Para se ver o0s trabalhos, a
imensa instalagdo de uma vida, era necessario penetrar em sua
intimidade e transitar pela sua loucurz, decifrando enigmas

perante ¢ enigma gerador.
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Realizava uma metéfora existencial para si e za ela
entregava—-se para dela ser participe e fendmeno movente
dentro de um organismo vivo de representagdes. O homem e o
seu fazer formam um sistema intercorrente gerador de
discurscs na dimensao em que permite desconstrucgdes e leitura
dentro de variados paradigmas do conhecimento. A Antropologia
apresenta, através da série de objetos encapsulados, um
exemplo ce dispositivo ilustrador da expressdo pictografica
primitiva. Ha a presen¢a do sagrado revestindo a obra de
sentido sugestivo e transcendente. A Psicandlise auxilia como
possibilicade de contato com o inconsciente objetivado de
forma ccpiosa na trama de sentidos dos objetos. Para a
Sociclogiz significa a capacidade de resisténcia humana, a
forga animica diante das tenazes das antigas instituicdes
fechadas sob a hegemonia de uma Psiquiatria do passado,
utilizadora de neurolépticos, surras, doses macigas de
insulina e do <chogue elétrico indiscriminado. Para a
Linguistica, os feitos de Bispo sd3o um copioso corpoc de
sinais & ser decodificado com estudos sobre a afasia
esquizofrénica. A Psiquiatria interessa como paciente que se
diferencie no universo dos iguais. Parz a Histéria da Arte é
um campc aberto de conhecimento, apenas em inicio de
desbravamento. E, finalmente, & Semidtica, contribui com a
variedade de conexdes gque se pode rocessar pela leitura
integrada de todos esses campos de conhecimento através da
autonomiza de signo.

O Bispo na obra sa3c os sinais pessoais motivadores
de uma emcgao incomum para © oObservader. Os bordados trazem
itinerédrics e vivéncias com as intengdes do passado. O
deliric &uditivo determina, ordena ac homem a confeccao da
obra e se constitui no moto continuc da operacdo artistica.

Em sua ccmplexidade, a obra gera admirac¢do imediata pelo que
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de estranhamento traz a percep¢do. Objetos ndo culturalizados
no ambito da criagdo e, para nds, a tragica histéria de vida
do artistz com seus intransponiveis humores pessoais vao, aos
poucos, gerando uma hipnética rede de significag¢des gue néo
se acomoda a experiéncia histérica que o observador mantém
com O saber artistico. Este, pelas mi3ocs do louco chega
abrupto, sem amaciamentos estéticos, sem o ideal do belo ou
do equilibrio. Irrompe do inconsciente formulando uma

estética delirante, irreconhecivel ao olhar primeiro.

O artista era, também, um compbésito de sua
arquitetura. Esta representava, para ele, uma trama
magnética pessoal, totalitadria crescente e dominadora de
espagos. Criou uma forma de vida fundada no trabalho e na
producdo. O atavico carater de inutilidade da loucura passou
ao largo do artista, quando se consideraz o numerc de objetos
que produziu, a forma como os produziu e © que representam

para a anglise da representagdc da loucura.

Para os outros significava adentrar uma voragem de
intangiveis horizontes a conspurcar a percepgdc observadorz.
Como um laebirinto traigoeiro, seduzia e afastava, envolvia e
abandonava, era forte como emblema do inconsciente, mas de
finura e Zfragilidade na particularidade de alguns materiais
como © peapel, o pano, o barrc e o pléstico. A descricdo do
seu fazer gue ora se propde, produzida com base em
informactes trazidas por pessocas gque conviveram com Arthur
Bispo do¢ Rosario, e pela andlise operada nos videocs
realizadcs no Pavilhdo Ulisses Viana, gue estdo citados na
Bibliografia. Deve-se lembrar gue boa parte da obra foi

destruida, na passagem de um hospital outro, conforme narr

[4}]

=
o Dr. Hugo Denizart, (Entrevista N. 9) um dos responsaveis

pela divulgacdec do artista nos anos 80 e pessoa gque registrou
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em video e em fotografias ja publicadas e expostas, 2 vida e

a situacdo dos internos da Coldénia Juliano Moreira.

Na forma, ha uma predilegao pela
tridimensionalidade. Do ponto de vista da terapéutica
psicanalitica, o objeto concreto, construido com a

materialidade significante, confirma bem a necessidade
artesanal do trabalho com as mdos e o efeito de produgaoc

visivel e sensorial.

Embora desconheca a correta representacao da
proporgdc dos volumes, o artista realiza objetos para a
ocupacdo de espagos nas dimensdes do comprimento, largura e
altura. Sao poucos os elementos feitos mno plano e neles
incluem-se os bordados em lengbdis, alguns papeis escritos e
uma folha de flandres furada gue resultou em forma de grande
plasticidade. Sabe-se que produziu, também, um quadro que foi
oferecido a Psicbdloga Rosangele Maria Magalhaes, (Entrevista

N. 10), e outro a Lula Wanderley (Entrevista N. 8).

Em Bispo nd&o hé& um elemento gue determine uma
posigcdo de centro, da qual se possa partir como referencial
para a analise radial da obra como ndo hd o inicio de uma
cronologia. H4 uma opgcdo pelc irregular e por elementos de
surpresa gque nao se deixam captar logicamente dentro de
estruturas rigidas de classificacdo e analise.

Os caminhos para a interpretagdoc desse labirinto de formas é
pessoal, embora haja repetigéo ce padrdes expressivos atraves
de algumas séries. O carater aparente de descontinuidade
acaba cr se reforgar nas séries, pela diversidade gue
apresentam. Mas ha uma guantidade significativa de objetos

autdnomes, passiveis de analise. Nada disso tira da obra sua
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caracteristica de imprevisibilidade, aberta a formas inumeras

de descrig¢do e analise.

Entendendo-se a matéria maltipla utilizada por
Bispo como uma possibilidade e um dificultador na expresséo,
tem-se em Umberto Eco, uma base tedrica sobre o tema, através

da analise de da Estética de Pareyson:

“A matéria €&, assim, uma espécie de obstdculo sobre o
gual se exerce a atividade inventiva, que transforma as
necessidades do obstdculo em leis da obra: proposta esta
defini¢do geral, um dos aspectos mais pesscais da doutrina de
Pareyson consiste em ter integrado no conceito de matéria,
diversas realidades que se chocam e se intersectam no mundo
da produgéo artistica: o conjunto dos “meios expressivos”, as
técnicas de transmissdo, o0s preceitos codificados, as varias
“linguagens” tradicionais, os préprios instrumentos da arte”.
(1972;18)

As “leis internas da obra”, em muito se estabelecem
a partir de sua materialidade casual. A substancia
constitutiva das bases e das formulagdes em Bispo é a
variedade e o ocasional, o gque o leva a ndo processar um
dominio viabilizador da evolugdo técnica através do trato
fisico decs materiais. Nao se pode analisar a2 cobra a partir de
sua competéncia evolutiva, se considerada a técnica. O
obstaculc referenciado por Eco estd na base do dominio
artisticc do homem sobre seus instrumentos de expressao.
Bispc nac tem um elementc de express3dc uUnico, mas um
procedimento empirico no aproveitamento e dominio de matérias
guaisguer. Pcr isso, entende-se gue o obstéculo gque se
apresente na medida da escolha do material e entre as formas
de solug¢ic encontradas para a supremacia do artistz sobre a
matéria, estd o arranjo e, nele, a técnica facilitadora da

montagem.
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Em Bispo estabelece-se como um microcosmos de
amplas proposigbes interpretativas. A primeira possibilidade
de interpretag&o estéd na fonte gerativa dessas formas, gque
vem a ser & Jloucura. Querendo-se ou nao, esta & uma

significagao latente em tudo o que faz e diz.

Posteriormente ha os aspectos autbnomos que falam
a partir de quatro proposicdes tipificadoras da obra, ou

seja: 1) Ordenar; 2) Catalogar; 3) Preencher; 4) Envolver.

Entende-se gue esses principios balizadores da
execugao em Arthur Bispo determinam, no sentido da
independéncia da obra, seu nascedourc de referéncia estética,
com tragos de modernidade, como no uruguaio Joaquim Torres-

Garcia, ou no Polonés Stephen Opalka, gque;

“busca tessituras inguietantes e enigmdticas na densa
repeticao dos sinais numéricos e alfabéticos” (Argan
1993:511).

O “ORDENAR” €& o0 procedimento gue imediatamente
comunica a obra como organismo. Sapatos em relagao de
similaridade com sapatos, pentes adotados como corpo para a
ocupacac ordenada do espago, garfos dispostos na seqgiliéncia
gue as suas préprias dimensdes determinam, identificam
claramente, uma taxa de informacgdes suficiente para
clarificar ¢ idioleto, essa marca pessoal, e por vezes
indizivel, de Bispo. A cbrz apresentz nos grandes fragmentoes
seriados essa tendéncia geral & ordem. O objeto artistico é
uma estrutura onde a laténcies organizadora salta, em primeira
insténcia, como identidade imediata do signo artistico. A

Ordenacac faz-se, portanto scb o principio de similaridade.
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Sobre © “CATALOGAR”, pode-se verificar gque Aﬁﬁy é
um dos principios de investigacgdo para a arte conceitual,
come ©s mapas de obras, 0s croguis ou a prbpria palavra como
parte da pintura. Uma busca da esséncia através da letra e do
nimero gque nd3o se esgota aquém do infinito. E uma ansia pelo
encontro ldégico que a arte ndo viabiliza. Em “Uma e Trés
Cadeiras”, Joseph Kosuth torna claro esse principio de
relacdo entre o objeto em sua situacdo natural, sua
representacao mimética no guadro e sua definicao lingliistica.
Os trés momentos estao no plano e o quadro explicita a
situacé&o de entrecruzar © signo escrito com a realidade e a
representacéao, também na obra. Quando o signo verbal é
apostc ao objeto ou ao signo da visualidade pura na forma de
explicitagao, esta-se diante de um processo de aderéncia de
cbdigos, em geral, com'a supera¢do do visual pelo escrito se
este tender a conecgdo, ao principio hipotético. Bispo assim
tenta <fazer, gquerendo estabelecer uma explicitagac geral
através da escrita e da numeragdo. Pode-se dizer que a sua
criacdo estéd fundamentada, também na utilizacgdo do 1léxico
comg principio descritivo, guando nao como principio
fundante. A escrita, o© numero, a pseudo-ordem numérica, Jja
que paratética, soma-se ao objeto visual como possibilidade
de indeterminacgdo e abertura & interpretacdc. Sabe-se gue uma
lei ordenante pessoal esta ,permeando os objetos, embora nem
sempre guarde relagao inég;seca com a légica das ordenacgdes
conhecidas.

esclarecedora a znélise do quadro de “Les mots

[T

£r

de René Magritte, onde o autor, através de ume
eguivaléncia semé&ntica esclarece gque “Un objet ne fait jamais
le méme office qgue son nom ou gue son Iimage: cheval” (Um

objetc niao desempenha a mesma fun¢ao de seu nome ou de sua
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imagem: cavalo.” (Tradugao do autor). A obrz do artista belga
conecta signos para falar no enunciado como traducdo do
signo visual e mostra, através da utilizacdo do cédigo verbal
como prevaléncia sobre a coisa em si, a autonomia do signo

verbal sobre aguilo gue designa.

Ha arranjos tridimensionais de Arthur Bispo do
Rosério, nos guais ndc comparece a escrita, ¢ numero, a2 letra
e onde néogT;;;;;;E;EZEQQfé 0 desejo da catalogacao. Mas
continua como principio, inclusive nos bordados, onde se
ofdena e se catalecga a memdria do passado vivido. Esté,
tambémnm, nas obras moduladas em papeldo, nas montagens gque tem
o plastico como paginas de expressao, e nos encapsulados
representande a geografia das ruas do Rio de Janeiro. Uma
série de estranhamento e alto teor de significacado autbnoma..

A terceira caracteristica geral da obra, presente
nas montagens é o “PREENCHER” o espago de expressao, aguela
ambiéncia fisica determinada pela base materizl em madeira,
plastico ou papeldo. Ocorre através da disposigao dos corpos
gue se pretendem uma extensdc do outro ou uma complementagéo
pela seletividade formal de cada um, guando a natureza
desses corpos nac se assemelha. As montagens com variedade
de elementos assim se processa, por uma possivel
complementaridade de formas gque gquerem a eliminagao da
lacuna, a elisdo da fenda pelo preenchimento do espaco limite
do cbjeto. A propriedade subjetiva desse principio pode estar
nas origens da condig¢doc paradoxal do artista com a cisdo do
eu e z projecdc do inconsciente sobre a razdo, quer através
do preenchimente dos Iinteriocres, quer pelio envolvimento da
exterioridade dos corpos, pelo processo de encapsulamento.
Mas a guestdoc primordial no preencher é a Jjustaposigao dos

objetos.
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Sobre a fundamentacac desses objetos, em sua
complexidade estrutural evidencia-se o quarto principio
geral fundante do “ENVOLVER"”, como qualidade constitutiva do
alicerce sobre o qual o Artista ergue sua arguitetura de
légicas proprias, ordenadas pela insensatez. Envolver esta na
base do estabelecer um  esbogo pessoal de dificil
esclarecimento, J& gue baseado na experiéncia do individuo.
Envolver pelo encapsulamento significa elidir o que é real
pela tradegdo da realidade corpdrea do objeto em outro soma.
0O envolver de Bispo ocorre pelo disfarce da forma e sua
traducdo em outra coisa. Significa, também, a marca do
desejo de colocar-se como © guardiac pronto para proteger,
guardar, possuir o envolvido. E mascarar. E disfargar. E
assumir & guarda do gque lhe estd & mercé. Envolver estég,
também, nz base do colecionar. Pela amplitude numérica dos
objetos gue possuia, um apéndice da prépria vida reclussa,
infere-se gue Bispo fosse um obsessivo colecionador. Agquele
gue arrebanha o dessacralizado, organiza-o para nele projetar
¢ sonho da desrazdo como possibilidade de retencgao da
realidade. Uma realidade gque ndoc domina mas gque nela pode
interferir pela apropriagd@o de seus restos transformando-os

em novas significacgles.

Considera-se, entéo, gue os gquatro principios
ORDENAR, CATALOGAR, PREENCHER e ENVOLVER poderiam constituir-
se como uma engenharia construtiva, melhor dizendo como uma
estética da montagem. A ordernz¢doc anaidgica, a cataliogagao
individual, o preenchimento justaposto e o “envolvimento” dos
objetos sao, na verdade, comportamentos sintaticoes de
apreensdc e deslocamentoc dos objetos artisticos da obra de

Bispo.
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SUPORTES ESTETICOS

Por outro lado, para se 1inventariar a obra de
Bispo, e sua base material, € necessario esclarecer gue em
sua produg¢dc ndo ha uma anterioridade artistica, uma selegdo
prévia ncrteando a preferéncia pelos suportes sobre os gquais
recal a expressd3o. Quem o supre com a materialidade, além do
préprio crganismo de formas presentes no asilo, € o acaso, o©s
outros internos e os visitantes. Por isso, grande parte da
obra € felta de objetos incomuns e ndo seriais, como o lixo €

residuos da inutilidade fisica do dia-a-dia.

Zm geral, sac utilizados os materiais disponiveis,
o gue d& um aspecto criativo aleatdrio ao cariter fisico da
obra. Esses materiais n&o s&o aqueles, dos guais a tradicgéo
artistica langa mao, ou seja, nao vém da indastria da arte
como © acrilico, o papel, a tinta a 6leo, a acrilica, a tela,
0 gesso, O bronze, para citar os mais tradiciocnais. A base
material nd@c se define a priori. Apenas nos lencdis bordados
h& essa competéncia seletiva e um possivel anterioridade do
pensamentc sobre o procedimente criativo. Uma agulha pode ter
desencadezdo o© pensamento sobre esse processo expressivo
incomum: o bordado. Sem as 1linhas, sem o providencial
bastidor, sem o tecido, desfez o0s uniformes azuis, tomou ©s
lencdis em uso na cama como base e scobre eles bordou frases
patéticas, figuras e simbolos. O solitario marinheiro tem gue

costurar zs prdéprias roupas.

0O alicerce fisico na obra de Arthur Bispo do
Rosario estrutura-se na medicdz da materialidade determinada
pelo entorno. E o entorno nac significa, apenas, © gque esté

disponivel no ambiente maniccmial. Apbds décadas vivendo o©
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encerramento, Bispo tornou-se o “xerife” organizador de filas
para o almogo e jantar e impds aos outros internos uma mitica
incomum em asilos. A mitica do comandante, aquele que lidera,
nao apenas circunstancialmente o grupo, mas o gue estabelece
a supremacia da sua vontade e se impde como a voz mais forte,
em torno da qual ha uma conjugacac de interesses. N3o se pode
comparar essa lideranga com aguela das prisdes, a que
objetiva © crime, mesmo fora do ambiente do recluso. Nos
asilos, liderar, se assim se pode dizer, significa apenas ser

respeitado. Era Bispo um referencial humano para os demais.

Sua gqualidade de organizador, portanto, n&o se
restringe a obra, mas a propria wvida comunitaria que,
possivelmente também, carecesse de uma ordem interna
informal, antes de sua sustentacdo como lider. Por isso foi
entronizado o chefe, o.organizador, no momento em gue todos,
obrigatoriamente, deveriam estar juntos, ou seja, na hora de
receber o© alimento. Essa condigdo fez com que fosse
constantemente procurado por outros internos gue lhe traziam
objetos para a composig¢ac da obra. A profusio de pratos,
sapatos, congas, pentes, canecas, bolsas femininas, bonecas,
e tantos outros elementos dispares nas montagens se justifica
por essa romaria de 1loucos a caserna do chefe no Pavilhao

Ulisses Viana.

As operacbes formais, fora das montagens, ocorrem
pela via do artesanato. Ha uma predilecdo pela formulagido de
ocbjetos infantis como gue para a finalidade luddica. Em geral
sac carrinhos toscos cuja confecgidoc nac exige mais gque
operagdes primarias sobre a forma e a2 estrutura, como o
cortar, C serrar, o coclar e © pregar. As formas SsS&o O

quadrado ocu, no maximo o retangulo e o eirculo, corporificado
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nas rodas. A matéria circular € recorrente no carrinho para:
suporte de bombas de gas anti-incéndio, em carrosséis, na
“Roda da Fortuna”, uma cépia fiel da “Roda de Bicicleta” de

Marcel Duchamp, ou em formas geométricas dos bordados.

Impossibilitado de acompanhar as alteracdes sociais
no mundo externo, privado de ver a evolucdc da arte extra-
muros, © artista voltou-se para a propria estrutura fisica
da realidade asilar e, sobre elas operando, encontrou e

fundamentou suva gama de bases materiais.

A MADETRA

-

E o suporte fisico mais estdvel para outros
materiais pesados como ferros de passar roupas, latas, vidros
de conservas, espelhos de luz, frigideiras, tampos de fogdo,
estruturas internas de caixas de som, tampas de panelas,
funis, partes de encanamentos, botdes, chaves, wvidros de
faréis de carros, mangueiras para irrigacio, carpetes
enrolados, garrafas plasticas de detergente, extremidades que
fazem Dboiar as redes de pesca, rclos de papel kraft,
colheres de pau, cestinhos de plastico para pao, ralos
metalicos, partes de torneiras, bocais de la&mpadas, brochas,
fivelas metélicas, abajures, facas, um reldgio cCico,
canivetes, copos plasticos, tampinhas de garrafas, garrafas
de vidro, pincéis, forminhas para a culindria, estatuinhas de
gesso com a Pomba Gira e a Cabocla Jurema, Nossa Senhora
Aparecida, Cosme e Damido, Sao Sebastiao, a cabeca de
Nefertite, a bandeira do Brasil, Santo Antdénio, S&o Lazaro,
colares de contas plésticas, escovas de cabelos, uma Estrela
de David, tomadas de luz, moldura de onde foram retiradas as
fotos, azulejos, vasos, saca-rolhszs, torneiras, flores

metalicas, espremedores de frutas, saleiros e paliteiros
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plasticos, redes de pescar, bengalas encapsuladas, ancinhos,
carrinhos também de madeira, ratoeiras, escadinhas, carrinhos
plasticos, e intmeras outras formas inidentificéveis,

circulares ou angulosas.

A madeira revela o carater artesanal, e em muitos
momentos, a vontade de dominio sobre a matéria gue vence a
habilidade manual na manipulagdo. O material é dificil para a
consecugac de formas. O lenho ndoc se deixa dominar com
facilidade. Demanda extensdes técnicas da mdo para gue assuma
formatos pré-determinados. O artesanato modificador que opera
sobre essa base é pequeno e para isso deve-se considerar a
auséncia de uma tecnologia minima para operacdes de
transformagao manual como formdes, bons martelos, pregos,
serrotes zfiados, cola, a serra tico-tico, a eletricidade e
todos os outros acessérios que viabilizam a interferéncia
eficaz sobre a madeira para transformd-la em elemento
autdnomo de expressdo e com maior variedade de sustentacao de
formas. Rosangela Maria Magalhaes fala (Entrevista N. 1) gque
Bispo usava uma “fagquinha”. Fora esse instrumento, h& outros
qgue foram encapsulados como © martelo, © serrote e o formdo e
que, talvez fossem usados como. viabilidade técnica. A
madeira, se n3o tida como base, & um componente em geral
agregado & forma final sem alteracac substancial, conservando
a feicao com a gual surge para © artista. Nao sendo base
material, passa a compor mais do qgque transformar ou ser
transformada. Talvez, pela impossibilidade de se obter esses
materiais técnicos transformadores, Bispo a tenha utilizado
mais como base de sustentacac e para 2 organizacao de formas
s6lidas. Operou minimamente sobre a madeira e quando o fez,
foi através do corte pelo serrote ou pela faca, da Fjuncao,
através do uso do prego, e guase nunca da cola ou do

amarrilho.
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Grande parte das mohtagens sSao assim organizadas: a
partir da base sélida da madeira, para o arranjo das unidades
de composi¢ac N&o héd regularidade de tamanho nessas bases.
Sua dimensdo depende dos fragmentos sobre elas depositados.
Sac estruturas pesadas, em geral retangulares e verticais,
sobre as quais o artista vail organizando os objetos
selecionados por similaridade, como sapatos, canecas, garfos,
pentes, garrafas de agua mineral ou por contigliidade, como

plasticos diversos ou outros materiais varios.

Embora extremamente pesadas e sb6lidss, essas
estruturas em madelra, também chamadas “Witrines”, podiam ser
transportados, podiam ocupar diferentes lugares nas celas do
Pavilhao Ulisses Viana. Uma caracteristica de todos & a
continuagac de duas partes da moldura, como se formassem um
cabo gque permitisse o contato da mdo. Assemelham-se,
rusticamente, ao cabo dos carrinhos para transporte de areisa,
de cal. Por outro lado, esse cabo pode funcionar como um pé,
se a montagem for depositada no chio. Assim fica protegida e

distanciada do rés-do-chéao.

A madeira esta presente nas Instituigdes pelos
caixotes que trazem as frutas, nos troncos do entorno rural,
em cabos de vassouras, em varas, peguenas ripas sobradas de
materiais de construgao, pedagos de portas e janelas, travas,
varinhas, pequencs lenhos, pranchas, vigas, fragmentos de
scalhos e uma barafunda de formas determinadas pelc uso a

ela dado.

Foi, também utilizada como elementc estrutural
expressivo ou agregado a outros materiais como forma

escultdérica. A qualidade desses materiais &, em geral,
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inferior. Ndo se trata da madeira com possibilidade de
modulagao figurativa, com dureza pensada, resisténcia medida,
durabilidade calculada. Nido se trata da madeira apropriada ao
objeto da arte que foi produzido, pensando-se a permanéncia
da obra. B a madeira que sobrou, a lasca encontrada no lixo,
ou na sujeira crdnica do ambiente asilar. Dela o artista se
apropria sem pensé-la como matéria-prima elementar a ser

densamente transformada em sua natureza estrutural.

H& uma forma esquemdtica de estruturacido da
madeira, sobretudo na construgdo do esqueleto dos
barcos/prateleiras. E a forma do elemento vazado e fragil.

Permanece como um vigamento, uma estrutura.

Merecem analise individual, algumas formas cuja

criagidoc se da com a madeira como base.

AS EMBARCACOES

Sdo em pequeno nuamero, e de importancia primeira
para a analise e uma referéncia do homem na obra. Embora nem
sempre se apresentem como elementos de identificacao
imediata, pela forma esquemdtica como s&oc articulados, trazem
indicios do passado vivido, enguanto jovem sinaleiro e
grumete na Marinha. Alguns elementos com essa feicdo
identificatéria s3o os corddes de bandeirinhas, presos a
extremidade do mastro e dos barccs. Ao mesmo tempo gque Sao
identificadas como  embarcag¢des, respondem com & duvida ao
receptor gue melhor examina esses objetos escultdricos. Estio

estruturados como prateleiras vazadas, em geral de trés

niveis. Sob a base de cada um desses niveis foram colocadas
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rodinhas aos pares, uma possibilidade de movimento orientzado.
Trata-se de embarcacdo babélica, estruturada na fragilidade
de ripas, mas com um interior orgiastico de formas gue se
diferenciam nos materiais mas que mantém constancia nos
peguenos elementos emblemdticos gue s3c as bandeiras como
sinais de comunicacdo ou de paises que n3o se sabe quais.
Sao uma forma alegbrica de corddes marinhos, ou de festas

juninas?

A madeira, enquanto base para a construgcédo desses
barcos, ndo € operada de maneira transformadcra. FEla
constitui a estrutura para a deposic3do dessas alegorias, com
possibilidade concreta para a mobilidade do objeto, uma vez
que guarnecida de rodas. A embarcag@o-mde sugere-se, também,
como uma prateleira, algo gue contém as partes. Eiz é seu
préprio modelo, na medida em que contém o outro que tenta
representar. Na forma geral lembra um edificio, cujcs médilos
sdo aquilo gue estd no todo. Um arguivo absurdo de si mesmo.
A parte formante apresenta-se como o retrato do todc e este
estruturando sua proépria feigdo a partir de seus elementos
fundantes, gue é si mésmo. Nesse sentido, o barco representa
o que ¢é, indo além da realidade, fazendo da estru-ura
esquelética edificada por Bispo uma matéria que, na
significagdac val além de si para sugerir uma ambivalércia
entre o todo e a parte. H& uma possibilidade de deslocamento
da percepgao observadora, na medida em gue esse processo
construtivista de objetos colocz em evidénecia as polaridzdes
da ordem e da desordem. A ordem estd na estruture mon-ada
scbre a base material gue ¢ a madeira, a prateleira, os
corddes de bandeirinhas cuidadosamente dispostas umz ao lado
da outra. A desordem surge como as visceras da escrutora;
aguele emaranhado de formas incomuns e gue ndo dialogam ertre

si; um juntamento de materiais quaisquer gque n3o se repetem.
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E a parte entrépica intrinseca, limitada pela ordem
estabelecida pela 1linha compacta gque delimita o que &
interior daguilo que é exterior. Esses objetos ndo estic na

escala do homem, mas na desproporcio gue lhes garante a arte.

Sua interioridade é feita de complexidade
desordenada pela natureza das pecas que compdem a
embarcac¢ac. O barco €& um sistema de protegcdo e de movimento
feito para a imprecisdo das aguas e que se faz presente na
cbra como fixidez fisica. Por issc foi guarnecidec de rodas.
Pela estrutura geral, a embarcagdo denota o objeto gque estéa
nas lembrancas do dinterno gue a guer expressar em sua
completude de formas na relagdo com o espago. Ao apresentar
indicios gue o qualificam como barco ou navio, chega ao
repositério de signos conhecidos pelo observador que o
identifica como forma geral pelos componentes. Mas ao
apresentar sua interioridade, remete a essa ambiéncia
perceptual de ambigiiidade, deslocando a légica da
interpretagcao para as outras metonimias interiores, gque bem
podem ser elementos da realidade como uma garrafa, uma pola
de inflar ou, até mesmo, uma frase escrita, outra obsessao de
Bispo gque transita incessantemente pela obra. Sac objetos
tnicos. O qgue Santaella (1989:59) diz em relacdoc ao

ineditismec processado pela arte, € aplicédvel a Bispo:

"O sui generis diz respeito as formas referenciais, que
apontam para objetos ou situagbes existentes fora do signo,
mas assim o fazem de modo ambiguo. Ac invés de buscar o
tragado fiel de uma aparéncia visivel externa no signo, essas
formas criam figuragdes que obedecem a determinacoes
imanentes e sul generis. A figura ndo visa & reprocduzir
ilusoriamente uma realidade externa, mas é um universo a
parte com qualidades prdprias. Nesse caso, entd@o, o objeto do
signo ndo vale pela sua realidade natural ou existéncia no
espaco externo. O signo apenas o sugere ou alude, crisndo
para ele, dentro do signo, uma nova gualidade concreta,
puramente pldstica.”
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A madeira estd presente, também como base de
sustentagdo, na forma de pedestais quadrados ou em tabuas
retas, de onde sai o objeto elaborado e diregdes ascendentes.
Assim esta articulada “A Roda da Fortuna, uma representacao
em gesso de “"Diana Cagadora”, a peca gue Bispo catalogou como
“B 280 Palangue”, a base para o “Saco de Boxe”, a “Cantoneira
para Flores Plasticas”, o “Orador Religioso-o Politico’, o
"Curral®, o “Timdo com sino”, o recorte “434-Como & gue eu
devo fazer um muro no fundo da minha casa”, e uma infinidade
de outros objetos que parecem inacabados ou gque foram
parcialmente destruidos na locomocdo para o local onde hoje

estdo.

Ha outras ,embarcacdes de melhor fisionomia
figurada. Em geral ndo possuem uma &rea como base. Para

sustentar-se devem ser encostadas a outro objeto.
O PANO

Este é um suporte tradicional que ndo é utilizado
como a convengac determina. O guadro, criagdo da Baixa para a
Alta Idade Média européia, tendeu a constituir o aspectc de
mobilidade da obra de arte e sua caracteristica de obieto
independente, fera de  sua insercdc como elemento da
arquitetura ou da decoragdc de interior. Foi delimitadc em
suas extremidades por outro.elemento de sustentacao, em geral
& madelira. 0s dois, panc e madeira estabeleceram o espaco
Para a expressao, do qual ndo houve transbordamentos até as

modernas experimentacdes do Dadaismo.
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0 gquadro, apds as experimentacdes das vanguardas,
deixou de ser o espago sagrado unico do artista. Bispo
utiliza ¢ pano de forma inusitada, fora da sujeicac ao
guadro, wesmo porque o tecido de que dispde nao esta,
tecnicamente, adequado a tradigao das tintas e dos pincéis.
Sac pancs e nao telas feitas com a urdidura adequada ao
recebimentc das dem&os a serem aplicadas sobre a superficie-
base. Chama-se pano, porque ndc é tela. Esta vem de um
desenvolvimento téxtil relacionado 2 densidade da témpera, do
6leo ou ds, modernamente utilizada, acrilica. Se Bispo usasse
0 algodac como base para a deposicdoc de tintas, certamente
ndo criaria peliculas, aqueles delicados espelhos que se

vitrifican sobre sua base mais adequada, a tela.

O pano, embora nao tomado como base para a tinta,
tem diferentes utilizagbes. Ele pode ser suporte ou elemento
de composigcdo agregado, um elemento secund&rio para a
formulacac de outros objetos, conjugados a ocutros materiais.
No primeiro caso, agquele em que atua como base, é interferido
para que z linguagem se expresse em sua funcdo de memdéria.
Refere-se aqui aos bordados, sobre 1lencgdéis e aos bordados
sobre tecidos formatados em retangulos horizontais, juntados

pelas extremidades, compondo os estandarte de fragmentos.

Todem, também, comparecer na forma de vestimen:ias.
Al, esta-se diante de objetos, cuja base é o pano, mas j& na
c algodéc dos lencgbis. Trata-se das fardas, uma possivel
rememoracss da vivéncia do homem marinheiro. Essas farda
sac tiraczs do uso cotidiano e interferidas com bordzados
minimos, onde impregna elementos do delirio auditivo.
Fredericc Morais, que conviveu com © artista e realizou a
maioria cas exposicOes de Bispo, lembra que uma das fardas

tem, na manga costuradas, pequenas faixas retangulares
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horizontais em cores diversas. Esclarece (Entrevista n. 10),
gue essas 1insergdes de retalhos s3o o resultado de respostas
dadas ao artista por pesscas gque, quando o iam visitar,
respondiam a classica questdoc: “Qual a cor da minha aura”,
“De que cor vocé me Vvé hoje” ocu, “ual a cor do meu
semblante”? Se a resposta fosse amarelo, entdo Bispo dela se
apropriava como elemento formal para a composicaoc estética,
apondo sobre a farda a cor recebida como resposta. E possivel
que, na relagdo cuidadosa com esses objetos, tentasse um
controle a entrada de seu labirinto j& ordenado e os guisesse
impregnar com a representacdo da histoéria e das wvivéncias

pessoais e do presente.

A 1déia de uma tentativa de controle, através dessa
forma de sinais ou senhas, repete-se em muitos momentos na
obra, pela conjugagdo, de uma tentativa de ordenacdo racional
(que nem sempre acontece, sobretudo nas montagens), com o
rememorar freqglente do passado, utilizando-se da escrita. 0O

controle chega pela ordem e pela meméria.

Pensando o controle e a obsessdc pela ordem como
geragcac de formas pessoais de gualidade, pode-se citar

Santaella (1989:61) que define “A Marca do Gesto”, como

“Cualidades manifestas|..] encarnadas em objetos
singulares. Uma vez singularizadas numa forma particular, as
gualidades se configuram como indices degenerados dos seus
préprios caracteres encarnadas em objetos singulares”.

Esta seria a caracteristica primeira do artista.
Uma ordem gue ndo encontra um resultado imediato, um fim

esperado € pOr isso repete-se como procedimento. NZo se trata
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de uma fungao, a de repetir, a servigo de uma finalidade, mas
da organizagdo pela simples tarefa obsessiva de organizar e
que resulta em processo de criagao de falas gue se repetem,
Entendendo-se a organizagdo como qualidade sutil na mente
paradoxal, ndo héd um principio 1légico externo a ela. A
organizacgdo em Arthur Bispo do Rosdrio apenas é. Ela nao tem
uma utilidade que nao seja interna do artista movido pela
pulsdo de representd-la, a partir do delirio. Trata-se de um
organizar indiscriminado, insistente, que retém, na obra, o
gesto geometrizado, ndo informal . e pessoal do artista.
Dessas molduras de ordem, pode transbordar a desordem, como
nas Embarcagdes gue recebem uma populacdo de formas
inusitadas gue vao se derramando pelas estruturas formais do

barco.

Os lencdis ., contém o exagero dos elementos
figurativos. Também na escrita ele se acentua através da
frase paratatica, onde as conexdes légicas do pensamento, com
a estrutura frasal organizada segundo a ordem da conclusao
nas figuras do sujeito, verbo e complementos, ni3c consegue se
estruturar. O texto hipotatico, de estrutura légica existe
apenas uma vez, no pano onde bordou a mensagem escrita por
outra pessoa. Trata-se de um pano onde foram bordados os
dizeres de um folheto de propaganda para fasciculos a serem
vendidos em bancas, nos anos 70, conforme relatam Conceicao
Robaina (Entrevista N. 4) e Frederico Morais (Entrevista N.
10).

O bordado figurative é um preencher constante do
espago, um exercicio de acumulacido de formas guaisqguer como
gue a eliminar, a acabar com vazios. E uma possivel
representagaoc do medo do nada. Uma agorafobia estética, um

mérbido fugir das grande extensdes espaciais. O gue se
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verificou na tridimensionalidade, no Pavilhdo Ulisses Viana,
O que se repete no interior das Embarcagdes, &, novamente,

expresso o bordado plano.

No espago, trata-se de arquitetar formas, a partir
da Jungac de outras formas pré-existentes, fazendo-se uma
aproxima¢d&o por algum principio de semelhanca ou n3o, entre
os componentes. No plano, principalmente nos bordados onde
elabora 2 figura, ha uma ordem geral, determinada pelas
imposigdes da prépria técnica do bordado. Ele exige que se
dimensione no pano, a figura a ser impressa através do
entranhamento de outra 1linha e, assim, n3oc facilita =&

casualidade que se presentifica nas montagens.

£/ montagem, por sSer mais esqguemadtica, é mais
aberta a insergdo de materiais. Trata-se, efetivamente, de
uma edificagdo que permite umaz liberdade na escolha das
formas, uma vez que trabalha livremente a sua articulagio
espacial. Ha, em algumas delias uma tendéncia & de abstracio,
uma vez gue as formas agregadas ndc se definem a priori. Sio
rarcs esses momentos, mas elies estdao em trédnsito pelas
montagens, como estdao em alguns sinais bordados. No espago
surgem ccme liberdade gestual na ordenagdc e escolha dos
materiais aderentes. No bordado n&c. Ali a figura determina-
se previamente e, ao exigir paciéncia e tempo na confeccgao,
acaba por apresentar uma feigd3o de maior clareza, de maior
limpeza, sem ruides na leiturz e uma aparente menor entropia.
ganha autonomia estética

Por essa razao ¢ bordado figurativ

O

1t
em relagcéc a0 todo de Arthur Bispo do Rosario. Ele & o

segmento rais mostrado em exposigdes porque se sustenta como

nica Inusitada, como procedimente particular e como

=
(Y

possibilicade de expressdo proépria, sem similitude anterior

na histéria da arte contemporinea brasileira. £ um trabalho
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bonito, complexo e de apelo agradével aos sentidos. E
empatico e surpreendente. A figura bordada é reduzida 3 sua
forma primaria, enxuta de adere¢os ou adornos. Ainda assim,
pela profusdo de formas que a rodeia, como um inventario do
universo vivido ou imaginado, os bordados figurativos saturam
a retina pela miriade de formas que tendem a2 ser um

mapeamento da vida de vivéncias do artista.

Sobre essa privacidade e autonomia expressiva no
ato artistico, em oposi¢ado as imagens ideoplésticas,
Santaella diz tratar-se da “Figura Como Qualidade: o sui

generis”, aquelas gque

“...buscam uma espécie de figuragdo primdria através de
um processo de destilag@o da aparéncia fisica do visivel.
Produz-se, assim, uma redugdo da multiplicidade dos fatores
visuals ao0s tracos essenciais e sui generis mais especificos
daguilo gue €& representado”. (1989:63).

O pano em sua variedade de tramas pode ser
utilizado como elemento adjunto. H& um berco riGstico de
madeira, onde o voile & o elemento de protegdo a um suposto
bebé& representado por folhas de jornal amassadas. J& o outro,
o leito que criou como objeto de contemplacdc e gue se
assemelha, em sua ambigiidade a uma nave, foi guarnecidec com
ampla pega de voile branco a guisa de mosquiteiro. Este foi
deccorade com fitas de 1& azul e verde, cordbes dourados e
marrons. A cobertura do leito/nave estid feita com colcha
verde agua ornada com gecmetrismos e motivos florais,
arrematados por uma pequena franja. E um objeto cuja
estruture € a madeira e gue pode ser usado com a finalidade
original. Mais do que elementc da representacgdo, é realidade

poucc interferida, porém, muito significada.
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A MASSA, O BARRO

E um elemento de possibilidades inumeras de
expressac. Considerado pela cuoltura dos materizis como
elementc menor, ¢é um dos principios mais maleaveis na
elaboragido de formas. Exige gque com ele se estabeleca o
contato direto com as mdos. Operar o barro demanda, apenas, a
operagac da mistura da alumina e da silica, ou da argila e da
greda com a agua. O processo de secamento pode ser natural e,
embora lento, ndo exige, obrigatoriamente, a utilizagao de

fornos ou possiveis catalizadores.

Bispo revela-se um artesdc mna manipulacao
desse elemento como possibilidade de acabamento para sua base
escultérica. Utiliza-a pouco, mas através dela revela seun
potencial de criador e ndo sé de ordenador da forma. Cria
elementos da espacialidade, através daz utilizacgdo dessa
técnica milenar, simples mas que exige a precisdo no
arremate. Com o barro finaliza carrinhos t&c ao gosto da
crianga da roga, do interior, ou de lugares onde a cultura
dos Dbringuedos masculinos ndo era, ainda, ditada pela
industria. A Japaratuba de 1911 deveria assim ser. Um desses
elementos referencia a diligéncia, meio de transporte dos
filmes, &ambientados no oeste americano. 0O que seria a
coberturz desse veiculo, em geral em tecido grosso, a lona,
€ cuidadosamente formatado em barro escuro, possivelmente o
saibro, rela tonalidade cinza enegrecidz.

Outra pequena escultura sustentada por uma barra de
madeira, &, também acabada sob esse principio da cobertura
com material de consisténcia de massa, desta vez branca,
taivez z cal. Trata-se da “Caixa Dfaguz”, elemento que n3oc se

explicita a primeira mirada, mas que exige a davida como
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forma de se identificé-la. Por estar fora do chao, sustentado
sobre trés bases, e nac guatro como manda a Cconvencao,
rocessa & indecis&@o no momentoc em gue o© receptor z tenta

perceber materialmente.

0 que chama a atengdo é o fato de Bispo estar
procedendc a um envolvimento do objeto base, como ha o
procedimento de se envolver inumeros outros com a linha do

uniforme desfeito.

O PAPEL, O PAPELAO, O PLASTICO

rstes 830 meios largamente utilizados come
sustentagZo para a expressividade. Nac como elementos
escultéricos apenas, mas como base para a escrita em trés dos
quatro principios anteriormente citados, ou seja:
preencher, catalogar e ordenar. Pelos dados informalmente
obtidos na Coldénia Juliano Moreira e na Entrevista N. 10,
soube-se cue Arthur Bispc de Roséaric mantinha em seu auto-
cativeiro, uma série de 1listas telefénicas. Com a obsessio
pela representacdoc da ordem, realizou uma série de mbdulos em
papeldo recortado de caixas, que permite o movimento e podem
ser pendurados. Scbre as pecas moduladas transcreveu uma
segliénciz de nomes dos gquais manteve a letra inicial, embora

a ordem a:fabética ndoc tenhea sido respeitada corretamente.

Cutro elemento da escrita sobre o papelaoc é

o

noticia peclicizl, o fato relacionzdo ac crime e & punicéo.

w

punido carrega para sempre a carga de selu crime, suporta
sua merce sclitdrio. Leva-z consigo como gualidade definitiva
de seus feitos. A punigdo é o gue estd e que nao pode ser

removido cu transferido ac¢ outroc. Ela é interioridade pura,
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instalada, entranhada inexoravelmente. Se o estandarte paira
e passa para se tornar lembranca, a punigao fica, pois,
sempre sera relacionada a algo passado. A escrita é, pois, o
engenhc gue plasma no estandarte a festa e a culpa. Ele é o
marco maniqueista de Arthur Bispo do Rosédrio, em quem o bem e
o mal sdo referéncias dentro das quais o homem faz o seu
melhor para chegar 3 casa do deus. O material da escrita é o

pincel atdmico com tinta preta ou branca.
A transcrigao seguinte, assim o ilustra:

“DUQUE DE CAXIAS - JORNAL DIA 25 - DE - MAIO - DE - 1979 -
DEPOIS DE INTENSA TROCA DE TIROS - QUATRO ASSALTANTES PRESOS
POR UMA TURMA - DA POLICIAS NA PRAGA PRINCIPAL DE PIABETA - A
QUADRILHA E RESPONSAVES POR UMA SERIS DE ASSALTOS - FOI
RECONHECIDA POR UMAS DA QUE PROCUROU O DELEGADO RUDA -

IGUATEMI

FORAM IDENTIFICADOS COMO RUBENS MARTINS DE CASTRO - 23-
ANOS-RUA DO RELOGIO - SEM NUMERO PIBETA-GENIVALDO GONSALVES
DA SILVA-19 ANO RUA GUARANI-18-PIABETA-COSME DA SILVA SANTO-
19-ANOS-RUA-GUARANI-QUADRA 1-LOTE-27-FRAGOSO-ARISTIDES
MOREIRA FILHO-26- ANOS-FORAM APREENDIDOS COM ELES TRES
REVOLVERES

CALIBRE-38-CALIBRE32-TODOS COM CARGA DEFLAGRADAS-DEPOIS DE
ATUADOS E  TRANCAFIDOCONFESSAM JA POSSUIR ANTECEDENTES
CRIMINAIS PELA PRATICA DE ROUBOS E FURTO-NO MCMENTO EM QUE
FORAM PRESOS ESTAVAM PLANEJANDO ATACAR UM SUPERMERCADO QUE
FICE A ENTRADA DA CIDADE.

(Os erros originais foram mantidos)
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O plastico também € utilizado como base para a
escrita com pincel. No mesmo segmento, ha estandartes fixos,
sobre o papeldo, onde foram apoOsios retangulos azuis sobre ©s
guais h& uma série de nomes seguidos das profissdes de cada

um.

FATURAS ESTETICAS

OS BORDADOS

A série “BORDADOS” conjuga a figura a escrita.
Enquanto técnica expressiva acena com a possibilidade do
desenho prévio, figura a figura, o que faz pressupor uma
intervengao anterior minima por parte do artiste sobre seu
meio de linguagem. E, nesse sentido, uma tentativa de
ordenacado da linguagem para & escrita. Embora esguemético e
de feicdo primitiva nas angulagdbes e nos circulos, © desenho
& vivo, pleno de saturagse® COmo uma cartografia de memdrias
que chega sobre a sua base expressiva como médulos dentro dos
quais o© movimento Se ordena desordenadamente. Nunca se
estrutura como uma integra de subordinacdes. Novamente O
principio de preencher esta integrado ac espago 4O pPano, Ccomo
recortes individuais onde a significagao & autdnoma e nem

sempre dialoga com © recorte contiguo

O preencher nac nasce na dimensdao do espago a ser
preenchido, a partir do que se poderia determinar comoc um
centro onde estaria o motivo e de onde sairia uma
radialidade, com & qual as significac¢des colaterais

caminhariam para a saida periférica. N&o hé motive, mas um
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elenco de inten¢des motivadoras. E uma composicéo formal, de
principio aleatdrio, mas coerente enguanto micro espaco. Ela,
mais as vivéncias paradoxais do artista, formam um compédsito
uno. A forma de Bispo estd relacionada com o diagndstico
médico e com & caracteristica geral da loucura, na
fragmentagdac dos sentidos, na forma de percepg¢ido e recepcio
~do meio e a relagao com este. A idéia de um espaco estéd
impressa na forma de mapeamentos dos pavilhdes da Colénia
Juliano Moreira, vistos em plano aéreo, como  pela
aerofotogrametria. O esgquema comparece no bordado da mesma
forma que a figura, sem o principio mimético gque tanto
depende da 1ilusdo de profundidade. Perdida a perspectiva
espacial e considerado o fragmento bordado com suas situacdes
individuais, o desenho geral conjuga no plano, as quatro
dimensées, Ou seja, O comprimento, a largura, = altura & o
tempo, como se todos se plasmassem, irresistivelmente, na
forma primeva gque criam. E um dos principios que a pintura
primitiva contemporanea ainda conserva: o desrespeito a
perspectiva e o colocar no plano de todas as dimens&es dos

objetos.

O que a moentagem permite em termos de
espacialidade, determinada pela prépria natureza dos objetos
utilizados e tirados a realidade, € negado pelc bordado gue
nao facilita a insergao do relevo dentro do principio da
profundidade para que o objeto seja visto em suas dimensdes
naturais. Ha uma tendéncia & lateralidade, comum nois perfis,
pés e mdos da expressdo ancestral egipcia.

Ha uma repetigdo temdtica, na consténcia de
elementos que estao em transito por outros segmentos técnicos
de expressao. O marinheiro, os cbddigos do sinaleiro, a

referéncia a paises, as divisdes militares, a boiada, o
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ludico através da brincadeira de roda, cs elementos fisicos
do entorno, as escadas, 0s numeros e o carrossel formam uma
insisténcia barroca na forma. Algumas formas
inidentificaveis, como simbolos neoliticos, sobre as quais o
artista bordou a inscricdo “Desenho Geométricc”, acompanham
mapas canhestros, descrigdes cujos significados remetem ao
ex-voto no plano e ao corpo humano dissecado em palavras gque
designam o6rgaos ou feigbes exteriores, da cabeca zos pés.
Trata-se de um dos bordados de grande forga expressiva, por
ser, em grande parte, relacionado a Arthur Bispo do Rosario
em sua leitura do corpe. Um homem estd no centro, de bragos
abertos, protegido por uma linha gue lembra uma redoma. Dela
sai, em direcdo curva ascendente, a descricao detalhada do
corpo. No centro, como a gqueda de uma goteira embriagada,
descem as letras E, 83, P, I, N, H, A, D, O, R, 5, A, L. Nos
pés da figura, a confissdo de fé do artista na forga
sustentadora da palavra e da escrita, chegam através da

inscrigdo:

‘EU PRECISO DESTAS PALAVRAS ESCRITA".

Quanto a-cor, preponderam O brznco dos lengbis como
base e o azul da roupa desfiada como desenho. Vez ou outra o
vermelho surge com excessiva parcimdénia, em geral preenchende
o inicio de uma frase ocu de um nome. Acredita-se gue comegar
um nome com a letra maitscula preenchida é uma opg¢aoc do
artista e n3o um sintoma de economia de material. O Manto,
mais adiante descrito, ¢ uma miriade de ccres, sem parcimdnia
com o amarelo, o marrom, o azul, o verde, o rosa, < preto, ©
branco. Para esse obieto, nao lhe faltaram linhas. Quando o©
bordade tem como base apenas a descrig¢gdo ordenatdria do
passado, ele revela a memdrie prodigicsz de Arthur Bispo do

Passado. Nomes de médicos do Hospital Pedro II, no Engenho de
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Dentro, por onde havia passadoc héd muito tempo, ou de
boxeadores famosos na década de 30 e 40, brasileiros ou
estrangeiros, referéncias ac passado no interior do Ric de
Janeiro ou em Japaratuba, nomes do pai e da mde, nomes de
prefeitos antigos de cidades mineiras, nomes de oficiais da
marinha, capitdes, nomes de navios de guerra, ruas, fortes,
nomes de pessoas, em ordem alfabética, acompanhados de suas
profissdes compdem um diciondrio existencial com uma profusao

de formas como uma sucessdo de filigranas da meméria.
OS ENCAPSULADOS - PLACAS E OBJETOS DE USO

Sao elementos cuja exterioridade tornou-se interior
pela interferéncia de Bispo com o principio do envolvimento,
um abragar a realidade através da operagdo artistica. E uma
técnica de dificil finalizagdo pela demanda de paciéncia,
destreza e abundancia de 1linhas. Uma série complieta
referenciando os postes de indicacdo de ruas foi realizada
segundo esse procedimento. Desconhece-se & base que esté
envolvida pela 1la ou sisal. Agqui o principio da catalogaciao
estd evidente. Na placa envolvida pelec fio, estd bordado o
nome da rua. No corpo do poste ou em sua base, pode vir
bordado um numero ou uma letra. Com isso duas analises se
justificam. A primeira €& do usoc do bordado como um meta-
procedimento sobre a estrutura de base gue foi criada celo
encapsulamente com o fio. A segunda remete & obs
catalogacéo mediante o uso de letras e nGmeros. O principio
pode ser verificado nas montagens bordadas, aguelas gque
representam um inventério do universc do artista nc Pavilhao

Ulisses Viana. Esclarecedora € a descrigdo de uma delas:
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12.031.FOLHA DE

FRANDE 12.POR 5

SERVE PARA AMA

RRACAO EM SACCO DE PLATICO COM
BISCOITO DOBRA AS

3.022. CEM MOEDAS
DE UM CENTAVQO E UM
CRUZEIRO.E CONTO

372 - BOLAS DE
VIDRO VARIAS
CORES - GUDE

8.008.BUTOES
PRETOS PARA
BARGUILHZ

(Os erros foram mantidos como no original)

Envolver esses objetos criando sobre eles uma carga
de sugestividade e mistério, transformando sua exterioridade
histérica, sua aparéncia em mundc interior & experimento de
artistas contempordneocs como Christo Vladimiroff Javacheff
(1935) cue em sua ultima realizacio de refiexos
internacicnais nao apenas no circuito da arte, envolveu o
Reichstag, em Berlim. Embora n&c se possa dizer gue a
operagdo realizada pelo artista bulgaro tenha precedente em
Bispo, ({(os primeiros pacotes daquele datam 1958) o principioe
estético da mutagao efémera de aparéncias que realizou, é

processo experimental corrente na arte contemporanea. Nele
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estdé, também o desejoc do ocultamento e do disfarce. Através
do togue da arte, a natureza dos materiais, em sua realidade
finita, abre sua significacgao enguanto objetoc parz além de
sua fisicidade. Perde a qualidade funcional, elimina-se a
natureza da matéria e o objetivo para © gqual fol produzide no
universo das coisas praticas, para objetiva-lo com aura da

matéria tocada por uma fonte de renovos.

Arthur Bispo do Rosario processa uma mutagdao formal
aparente no objeto, dando-lhe uma aparéncisa de continuum,
através da eliminagdo da imperfeigdo nas superficies, (gquando
trabalhando com ferramentas encapsuladas), cria uma segunda
pele, um outro limite entre o que oculta e que passa a ser o
gue o mundo exterior deseja ver. Cpera a continuidade das
superficies e alimenta uma nova matéria com a promessa da
maciez fisica e de uma.essencialidade apenas. 0 objeto nao
serve mais ao objetivo de sua produgdao. Ele apenas &, e nao
mais se define por tudo o gue esconde. A verdade da forme ou
do objeto torna-se sugestdo e mistério, cujo desvendamento sé
se dara pela destruigao da caps, do véu grosseiro onde o©
tempo se instala pela concregdo escura, a patina que sobre

ele deposita.

Para o} discurso da arte, essas criacbes
contrastadas respondem com ¢ indicative para a fala de
principio dialético. O contraste, como no poema Japonés gue
diz: “Sobre o grande sinc de Dbronze, pousou uma berboleta”
abre z indagagdo sobre a perenidade e o transitério, ¢ falso
e o verdadeiro, o cue é realidade fisica e conceitc, © cue é
e © gue emana, a vida e a morte. Essa poelaridade entre o
perduravel e o passageliro, 2 durezz e z maciez, a2 fixidez e 2
envolvéncia pelo movimento, o dentrc e o fora, a desprotegdo

e o0 envolvimento para sempre, s&o elementos metafisicos gue a
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técnica do encapsulamento pode sugerir. O gue em Christo é
experiéncia exterior memoravel e efémera, uma vez que envolve
por pouce tempo a natureza em sua grandilogiiénciz de
empacotar ilhas, pontes, estradas, rochas e vales, em Bispo
chega pelsa operacao cirurgica da minudéncia sobre Pequenos
somas enceontrados na interioridade do espaco asilar, e para

sempre.

A CARTOGRAFIA DAS MISSES

O contraste €&, novamente, elemento determinante
nesta série de cinglienta e oito objetos que referenciam os
concursos internacionais para a escolha da mulher mais bela
do mundo. No passado, de grande impacto social, e de real
possibilidade na formulacio do mitoc da beleza feminina,
dentro de alguns padrdes de medida, com a nova leitura da
mulher pela sociedade ocidental, os concursos perderam a
fungac e 2 competéncia originais. A palavra inglesa miss,
ainda significa senhorita, aquela gue ndo se casou. Na
meméria de Bispo, talvez quisesse referendar a virgem, a
mulher santa que constantemente cita como Nossa Senhora, ocu A

"M3e de Cristo”, aguela gue nd3o se entregou ac homem.

Sdao trés os elementos do fetiche da miss: o cetro,
instrumento falicc que caminha de uma & outra gue © guarda
por um ano; o manto, simbolo da realeza, em geral vermelho
com acabarmento em penugens de marabu branco, e a coroa. Szc
elementos metonimicos onde os fragmentos “falam” pelo todo. A
heraldica com sua gama de significagdes de poder e realezaz &
aplicada a2 mulher através de seus atributos de belezz e
feminilicade. Os trés elementos constitutivos dessez

aspiragadc a grandeza, a magnificéncia e 2 sublimidade estizo
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presentes em grande medida, na hagiografia cristsd, sendo gue

a coroa, em geral é substituida pela intangibilidade da aura

Bispo do Rosario tem um delirio com discurso
religioso monitorando seu fazer. Os trés simbolos da beleza
embora em sintonia com a religiosidade, ndoc se repetem no
discurso cristdo do artista. Eles s3o a expressdoc de algc que
ndo foi verbalizado. Apenas a virgindade aparece sutilmente
manifesta na relagdo com Rosangela Maria Magalhdes. Em cada
faixa bordou pontos geograficos do pais representado, nomes
de ruas, torres, construgdes. A mulher presentifica-se pelo
gque traz sobre o corpo como simbologia de origens e nunca
pelo que ela é, pelas suas qualidades enguanto mulher. Em

nenhum momento o nome de uma delas foi grafado pelo bordador.

Realizou a série 2 partir de uma leitura
geografica do mundo, possivelmente auxiliado pelos atlas
encontrado em seus pertences. Sobre a gualidade expressiva
desses objetcs, pode-se dizer que é uma taxidermia formatada
pelo cruzamento da leitura dos mapas com o desejo de ordenar
a simbologia da beleza feminina. Apenas 0s esguemas

identificatérios caracterizados pela fixidez dos materiais

o

sao realizados pelo artista. 0O processo artistice 2
recuperagao sistematica de simbolos que, como uma escavacgdo
sobre significados comparece na idéia de taxidermia operads

pelo bordado sobre o tecido, com a utilizacdo da palavrz e do

.

Wmero como elementcs de crdenagao, catalegagdo,

-

preenchimento e o envolvimento.
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O MANTO

Se a miss tem o cetro, a faixa e o manto, Bispo
promove para si apenas o simbolo mzior da realeza: o Manto da
Passagem, ou da Apresentagdo. Ele é o elemento aglutinador de
toda a express&o e sentidc da obra, com referenciais
concretos a vida do artista. E o objeto central para analise
e objetivo 0dltime da criagdo. Realizado para o fim da
transcendéncia, para a passagem do homem, significa a entrega
& morte, e & abertura das portas do reino da felicidade
absoluta. Os elementos técnicos analisados anteriormente
estdao agqui, externamente impressos na complexidade de formas
figurativas, numeros aré&bicos e romanos, peguenas mandalas,
minasculos geometrismds, objetos de uso, navios, tabuleiros
de damas e Xadrez, samburés, formas irreconheciveis,
tridentes, bules, televis®es, mesas de pingue pongue, cestas,
redes de pescar, avides, bancuinhos, escadas, carrinhos de
feira, estradas de ferro, cestos, anzbdis, dados, coracdes,
ferros de passar roupa e ume miriade de cores espoucando do
plano mével dos panejamentos sobre os gquais desce uma
profusdo de galard@es, corddes dourados, negros, vermelhos e
prateados. A parte interna também, estd tomada pela impressiao
de sinais mnemdnicos, entidades simbdlicas do vivido, fatos e
feitos da vida passada fora do asilo. O passado esti impresso
como gue criandc uma reconstrugcdo do  universo, uma
arquitetura constitutiva das vivéncias que se direcionam para
© destino do infinito que o meanio representa. Como a tatuagem

scbre a pelile do marinheiro.

O que procurou imprimir & vida no asilo, com

auséncia mdrbida de vontade, através da saida pela via de uma
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simbologia solitaria de religiosidade, j& que nao havia uma
pratica coletiva doutrinas religiosas na Julianoc Moreira,
esté& concentrado no Manto. Ele é o elemento da passagem, gue
corporifica a religiosidade como determinacdo do fazer
artistico, a conteng¢do humana, a sujeicdo do desejo & vontade
da santificacaéo, Comparecem no Manto os caminhos da
escrita, inventariando a memdria, trazendo ao presente a
carga de transcendéncia que na vida do artista tentou assumir

através do jejum para tornar—-se transparente.
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LEITURA ANALITECA:

A CAIXINHA DE MUSICA
OS OBJETOS DE USO/DESLOCAMENTOS
O MANTO

Uma vez que descreveu-se o compdsito geral da obra

de Arthur Bispo do Rosario nos
seus suportes estéticos e mna indicacgdo de suas faturas
também estéticas, procurar-se-a analisar num registroe
indicativo, trés objetos desta produgdc artistica: “Caixinha

de MOsicza”, "“Objetos de Uso” e “Manto”.

Cada um deles, evidentemente, possui figuratividade
referencizl mas, trata-se, scbretudo, de wver o modo de

organizacéo gue os compde.
CAIXINHA DE MOUSICA

A linguagem visual de Bispoc expressa o cearater
informativo e a2 subjetividade; o aspecto emocional mobilizado-
pelo signc artistico. Enquanto dado concreto, a “Caixinha e
Misica” € umea tentativa de figuracédo gue nac se explicita
completamente, se desvinculada do nome qgue lhe foi cunhadoe
pelo artista. Isolada da palavra é um objeto curiosc sem a
gualidade de uma suposta persconalidade abstrata. Chega pela

-

via finite da realidade. Uma peguena urnz de madelira zbzulad

w

(e

nc topo de peguenas ripas horizontals presa com pregos
base. Fechzda ndo revela, de pronto, qualguer intencdo de seu
criador zlém de ser, no universo de pompas barrocas, meis um
item agreczado sem l1igacac as séries j& descritas. Separada do

nome, € uma realidade no limite da divida que lhe garante sua
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natureza de possivel objeto de arte, nada mais. Mas quando se
a sabe “Caixinha de Musica”, ocorre ao fruidor uma gualidade
especulativa residuzal, contraditoriamente, pela marca
definitiva que a palavra lhe impb&e. Em vez de o titulo
fechar-lhe a significagdo e induzir & decodificacgdo daguilo
gue esta expresso pelo autor, é ele (o titulo) que vai
validar com forte teor significative, a mobilizagac do
observador pelo maltiple campo da emogdo, da nostalgia, da
surpresa. Ao abri-la, nao a engrenagem de ago das Dbonecas
presas a uma estrutura axial, nao o0s carrosséis embalados
pela misice seca em gotas metdlicas, como esperado. Aberta a
peguena urna de madeira, presa a base pelo couro grosseiro, €
uma surpreendente profusdoc barroca de delicadas, minusculas
formas planas. Ali, no siléncio das significagdes, a
abundéncis fragmentos misturam-se, enredam-se, juntam-se e se
desarticulam a cada Hbvimento brusco. Foram ali colocadas a
guisa de notas musicails, tornando a rasa profundidade,
superficie preenchida pela miriade de pequenos recortes de
papel crepom gue querem ser notas de uma misica desconhecida.
Se a cazixa impbe limites, seu interior move-se,
entropicamente, a mais branda 1inflex3oc humana. A fixidez
externa esconde o movente da misica representada em sua
matematica de sinais precisos, as notas. Saturam a visdo as
variadas tonalidades do wverde, e o0s matizes do vermelho
pOroso, Como uma peguena orguestra sem regente. A intencdo é
Justificar, pela representacg@c, © gue © objetc guer ser: umea
caixinha de misica, nada mais. Identificada pelo nome, deve
ser toczadz, abertz e vivida na inumeravel possibilidade de
significacdes do objeto mitico gque é a caixa. Como nao &,
exatamente, © que ¢ nome determina pois falta-lhe o som,
torna-se metédfora do real, trazendo do significante uma rama
de significacdes validadas a critério de cada um. Engquanto a

exterioridade é metafdrica, as visceras do objeto apresentam-
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se como metonimia desarranjada de uma cangdo simbolizada,

poils gque inexistente.

Se a metafora permite ver uma coisa em outra, e nos
“transportz em todo tipo de trajetos, tanto fisicos como
mentais” (Oliveras 1965:20) a de Bispo merece leitura
objetiva e simbdlica.

A "“Caixinha de Masica” é uma execugdo gque auxilia a
visdo de =zalgo que a realidade apresenta como elemento da
nostalgia, da inféncia, do passado, através de elemento
representacdo em de suas capacidades indiciais. A masica,
qualidade primeira das caixinhas nio estd ali em sua condigédo
de linguagem virtual (Santaella 1989:46), mas através de seu
simbolismc, traduzida na grafia das notas transformadas em
uma segunca representagao pelo artista, ou seja, fragmentos
de  papel crepom. Bispo  opera uma representacdo da
representacaoe, sobrepondo a virtualidade da masica ao sentido
indicial da representagdc da visuwalidade. Estrutura algo
incomum em sSua o©bra; a surpresa, o elemento de conflito
(Santaella 1989:47). Ela é um objeto com uma impreandncia de
significagdes gue se ajustam plenamente ao discurso delirante
de Bispo. Potencializa o mistério enguanto fechada, como sua
teia si¢gnificante intocével seduziz e afastava exigindc
respostas metafdéricas a guem guisesse com ela entrar em
sintonia, através da decifracdc do matiz inexistente mno
semblante do artista. A obra de Bispo, engquantc macrocosmos

£

erz sua cazixa de Pandora, raduzida em verbete através da

“Caixinha de MGsica”.

A vis3o do munde em Bispo era a do embate entre a
pureza e & sujeira, expressas na relacdoc com Rosangela Maria
Magalhaes através de referéncias a virgindade. Também na

visdc das enfermeiras da Clinica AMIU, em Botafogo.
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Tergiversava seu delirio entre os principios éticos do certo

e do errado.

A caixa tem essas qualidades do maniqueismo
simbeolizado. Ela é o receptéculo, corola fechada de mistérios
femininos. Contém, protege, mantém, mas encerra e abafa.
Abri-la corresponde a correr riscos, porque pode revelar
tesouros riqueza e ventura, como pode liberar, fazer eclodir
os males e &s misérias. Em Pandora zlude & significacaoc do
inconsciente na potencializagdo da destruigio, no castigo a
curiosidade, pois € tudo © que ndoc se pode abrir. Essa visao
escatoldégica e apocaliptica estd na justificativa que Bispo
encontrava para o0 seu mister. Produzia e articulava o manto
para uma passagem através do fim. Refazia o mundo e o deixava
pronto em signos gque o© passado incumbiu-se de fazé-los
realidade imutavel na' feitura da arte. Se o© Dbordado
reorganiza a memdria, cria caminhos para gue o passado se
estruture como realidade presentificada, a “Caixinha de
Misica” simboliza apenas. N3o se apropria do texto, apenas
comc -uma conexao possivel de linguagens para tentar
significar e expressar-se logicamente. E nomeada para gue
suas significagles se ampliem e para gue as gualidades da
davida a impregnem, como detalhes wvitais.

Enguanto objeto expressivo a “Caixinha de Masica” é
metafora do real, pois gque objeto para a representacao de
algo, e envolve uma metonimia da linguagem virtual [(Idem
1989:46); a3 misica representada. As  duas formas de
representacao, em gue uma cguarda e envolve e a outrz se
entrega no movimento, formulam um desvao retérico gque faz do
objeto, aparentemente solto na obra, umaz possibilidade
discursiva ampla e autdénoma. Agqui estdo os principios de

organizagdc que fundamentam a estruturacdo do pensamento; a
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metafora e a metonimia associadas em uma mesma forma
objetiva. A metéforaz esti na relagdo de semelhancz entre o
feito de Rispo, designado pela palavra, e a realidade de um

objeto que, efetivamente existe.

A metonimia no interior dessa metafora. Esses
tragcos indiciais, de semelhanca juntam-se ao simbolismo das
notas pata totalizar a juncgao entre consciente e
inconsciente, o mundo mental e mundo fisico, hipotaxe e
parataxe, a contigiiidade e a similaridade, sintagma e o
paradigma. Fechada sustenta uma possibilidade de comprovacao
légica, nz medida em que peoderia fazer nascer misica de sey
interior. Aberta opera a qualidade do signo em sua condicéo
pcética, znimada pela metonimia regida pelo artista = partir
de disposigdes do meio e de duas de suas principais bases, a

dureza da radeira e a fragilidade do papel.

OBJETOS DE USO/DESLOCAMENTOS

A mudanga de local pode trazer ao objeto o sentido
de afastamento de sua funcao origirnal como pode significar
desvios trazidos pelo movimento gue O separa de sua natureza
prévia de uso. Transpor um livro de uma estante a um sofa,
pouco representa em termos dessa afirmagdo pelo fato de niao
se estar operando transformacgio na impregnéncia de

significadcs, intrinsecamente, no cbjeto. Ele continua um
o =)

i

livro sobre o sofd e seu repertéric de informagbes estz 14,
tal e qual. Mas se esse mesmo livro estiver inseridc ao
objeto artistico comc metaforz do fendmeno leitura, ztera
recebido wuma carga de transcendéncia 3 sua mera fungdo
objetiva de livro, documento Dara ser lido. Deixa a realidade

para tornar-se predicagdo, saindo do visivel para o© nao
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visivel, fazendo aparecer idéias, gerando conceitos socb a
batuta da imagem e criando um reino novo de operacdes de
significagéo. O deslocamento, caracteristica da modernidade
na produgao visual, em Bispo justifica o carater da categoria

experimental da “obra aberta” (Eco 1971:41) em que;

“uma intengdo e uma execugdo, pois em cada fruicdo a
obra revive dentro de uma perspectiva original. Ao dar vida a
uma forma, 0 artista torna-a acessivel as infinitas
interpretagbes possiveis. Possiveis, porque &a obra vive
apenas nas interpretag¢des que dela se fazem; e infinitas ndo
SO0 pela csracteristica de fecundidade propria da forma, mas
porque perante ela se coloca a infinidade das personalidades
interpretantes, cada uma delas com o seu modo de ver e
pensar, de ser. A interpretacdo é exercicio de
“congeniglidade” fundada na unidade fundamental dos
comportamentos humanos postulada por um mundo de pessoas (e
postulads no fim de contas, a nivel empirico, pela continua
experiéncia de comunicagcdo que consumimos vivendo); a
congenialidade pressupde um ato de fidelidade aquilo que a
obra € e de abertura & personalidade do artista; mas
fidelidade e abertura sdo o exercicio de uma outra
personalidade, com as suas alergias e as svas preferéncias, &
sua sensibilidade e os seus segredos”. (Eco 1971 :41)

Cabem aqui algumas reflexdes. O autor fala em “dar
vida a uma forma” e este é um principio no deslocamento, no
sentido de se imbuir de sentido outro, zlgo que em si j& tem
um discurso. Como uma operacdo de enxerto em gue o organismo
inicial se adequa a uma outra significacaoc que lhe vem por
acréscimo. Se essa impregnancia chega pela via do sensivel,
aoc apresentar-se comc elemento artistico, o objeto foi
substituido em seu cardter de real por imagem que se
estrutura na medida em gue © Outro vai 1lhe encontrando
significag¢des. Fala, também em infinidade de “personalidades
interpretantes” em referéncia & gams de meta-linguagens
possivels a partir dessas interpretacses possiveis gue o
objeto gera em sua potencialidade discursiva, na medida em

que deixou sua natureza para migrar para outro universo de
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significa¢bes, transitando do fechado ao aberto, do 1légico

ao conceitual, do digital para o analégico.

Marcel Duchamp apresentou as novas premissas 2
producao de significagbdes na arte através desse feito. Com
baixo teor operativo sobre o objeto da representacdoc e no
principio irrestrito da construcgao, Duchamp formula
significados como determinagdo pensamental do sujeito. Vai
além do aspecto do objeto, vestindo-o, perturbadoramente, de

sentido e imprevisibilidade.

Quando esse afastamento de local e funcdo envolve
significagdes, deslocamento ¢é o termo para operacgac de
retirada de objetos da realidade e sua insercdo na ambiéncia
da arte. E termo, também da Psicandlise para explicar o
destacamento de afeto da representacdo inconsciente a que se
vincula para outra. Na arte, desloca-se o objeto de seu
ambito, transportando-o para um espaco gue ndo € seu e que
estd invandindo e conspurcando com significados ali nao
habituais. A morfologia apropriada pelo artista Bispo nao tem
uma precedéncia no museu ou na galeria e isso faz da operagac
de transporte um éegundo rompimento com a histéria. O
primeirc estd no objeto com as caracteristicas imaginativas
das quais val se impregnar da aura que assume ao entronizar-
se come elemento distanciado, intocdvel e sobre o qual paira
uma pelicula de sacralidade, antes inexistente. O segundo & a
macula deszfiadora que, concretamente, leva ao espaco e dels
faz icone a ser comtemplado pela vis3oc fruidora. Além dessas
apropriacbes impensaveis em sua época, Duchamp assume,
através da escrita a autoria desses feitos, fazendo com que o
artiste passe a ser o elemento fundante na determinacgaoc ds
arte. Ao &assinar uma pega, deslocada, como o “Escorredor de

Garrafas” impbe-se como o ser de proa na realidade da arte,
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deixando © objeto em plano secundédrio de importéancia para a
prépria histéria. O artista, seu pensamento, seus conceitos,
seus atos estabelecem-se como o léxico sobre o gqual a
atividade artistica deve repousar. A obra continua
fundamentzl, mas ndo €& uUnica na importancia das significagbes
porgue ndo se desatrela de seu processador. Como em Bispo. A
gualidade estética, até Duchamp restrita ao belo e ao
sublime, vai reforgar a disputa entre ¢ belo e o util que
encontrar3oc no desenho industrial a qualidade estética no

casamento entre forma e fungdo.

Bispo opera seus deslocamentos come um tardo
Duchamp, ao apropriar-se de formas que tiveram fungdo e Jja
estdo desprovidas de gqualidades estéticas porgque Ja nao
inseridos no Aambito da utilidade. Seu valor estético é
encontrado mediante o apuramento da ordenacdo desses objetos
no espacg¢o, agrupando-os por similaridade dentro de espagos
delimitados. Fora dessas montagens espaciais, guando ordena e
preenche, f&-los arte no principio de Duchamp ou COpalka. Uma
estrutura interna de uma maquina de sorvetes sai do lixo e
agrega-se a obra, com plena autonomia estética. Um pedago de
construgéo em gesso representando a Diana Cagadora é
deslocado para um pedestal deixando sua fungao de acabamento
arguitetdnico para se estabelecer Ccomo elemento de
contemplac&c na constelacao de formas. Uma cama passa a ter
validag3o simbélica quando se sabe vinculada a histéria da
pairdo do artista, uma cadeire transforma-se, aC agregar aos
seus sentidos a simbologia dc trono. O gue foi funcional,
manteve sua identidade formzi mas traduziu-se em algo
supreendente, denunciando urm certo apuramento estético
através do experimente do deslocamento. C deslocamento
significa-se como um desvico primaric de possibilidades

interpretativas, através da geragao de novas ligagbes e de
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associacbes contingentes. Com isso mostra a fragilidade do
sentido impresso ao objeto. O sentido nao lhe é& perene, se a
mac formuladora de linguagens assim © gquiser. E como &
palavra que, etimoldgicamente vai perdendo um significante e
assumindo outro no tempo. Como sucede a giria, o deslocamento
faz com que a forma se traduza em sentidos outros, pela perda
e pela aguisigdo. Esse corolédrio determina o deslocamento
como qgue estabelecendo um tempo de sentido para o objeto. Ele
passa a ter um passado através do que era, um presente pelo

que passa a ser.

Ele pode ser modificado através da apropriacio
compulséria do artista. Este determina, como um ente
inacessivel, os valores da arte e o triunfo do pensamento
sobre a histéria. E a operagido ativa do cédigo no qual se
engendra a significagdo para que se abra & liberdade da

interpretacao.

Conduziu Bispo, de forma criativa a sua relac¢do com
o meio rompendo o circulo de atitudes utilitérias na relacéac
com ©0s objetos e estabeleceu um novoc jogo no processo de
criagéo e na busca de resultados expressivos. Segundo Argan
(1993:358) ;

O jogo contradiz a seriedade do agir
utilitério.{...}.apenas jogando é que se é realmente sério”.

Através dessa formulagdo 1ladica, sem compromissos
com resultados, de forma tautolbgica, como & a caracteristica
da arte, fol operando uma inconsegiiéncia gue se estabeleceu,

independente da vontade, comc um reznde feito. Esse §&,

segundo Hegel, um dos principios da formulagdc na arte, e
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perguntando-se, na “Estética - A Idéisz e o Ideal”, por gué o

homem cria obras de arte, conclui gue;

“A primeira resposta gue nos ocorre € gue as cria Ccomo
produtos acidentais de um simples jogo. Ora, © jogo € uma
ocupa¢do a gque nos dedicamos sem obrigatoriedade e livremente
podemos interromper porque hd outros e melhores meios de
alcancar o que & arte nos alcangae e hd interesses mais
elevados e Importantes a gque a arte ndo satisfard”. (1991:35)

Em Bispo a guestdc do Jjogo € uma atividade
histoérica em evolucdo. Primeiramente, a agdo transformadora
sobre © meic ocorreu em operagbes manuais voltadas para um
objetivo. Inicialmente, gquando ainda produzindo, e como Jja
visto, foi um artesdo cujas manufaturas se objetivavem no
uso, como as valas para irrigagdo e os carrinhos para
crianca. A loucura deve-se a iniciativa de operacgdes nio
objetivadas pela inutilidade do jogo, como gue a buscar “sem
obrigatoriedade e livremente” mnada meis que a fungado ludice,

como atesta Hegel.

O MANTO

Este &€ o centro da mandala, a peg¢a maior da obra
para onde convergem todos os sentidos, para onde € dragada
toda a técnica movente na obra, o centro das metonimias de
Bispo, uma sorte de patchwork onde foram impressos todos
icones da criacdo, os simbolos do vivido, as expectativas do
devir. Umz resscnanciz inesperada nas turvas recordacgdes do
homem de olhar intenso na Jjuventude. Muito se falou desse
objeto e agui cabem anélises complementares, da ordem mitica,

estética e referencial ao desejo do artista.
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0 suporte material é a 13 barata, mesclada a outros
fios, e estad entre o marrom € O OCre, interferido em sua
maciez pela linha em toda a sua possibilidade de recep¢ao do
ponto cheio e do ponto haste. O bordado é& a técnica mais
utilizada, embora haja, também, a sobreposicdoc de galarddes
e a deposicdo de corddes na forma da meia elipse exterior
saida de um repuxe, do que seria o plexo solar da pega. Ha,
portanto, uma possivel aceleragdo central de movimento em
direcao gue ascende aos ombros onde os galdes dourados estao
para dar maior desenvolvura e imponéncia ao andar. A profusao
de pingentes vermelhos e brancos, tirados de cortinas,
adornam as barras, sobrepondo-se & linearidade do franjado.
Tudo & movimento, do centro anterior para os ombros, tudo
sobe. No interior dessa fartura de formas, as palavras
“yniverso”, “céu”, “em meu nome” e "“Cristo”, envolvem o

pegueno coragdo hachurado em branco.

No Manto estéd o© procedimento do preencher em
andamento entrecortado, como se o artista pretendesse uma
arqueoclogia das vivéncias em pedacos, expressa em morfologia
transposta para o plano. 0O nimero estéd expresso como
elemento auxiliar de catalogacdo e indefinigdo acompanhande a
clareza de figuras delicadas, tiradas da realidade pequena

com seus temas peguenos e banais, sem importZncia mas que ©

artista promove a outra categoria. Embora assim, é
arguitetura de minudéncias que, como em Antoni Gaudi vy
Cornet (1852/1926) torna o residuo possibilidade de

organizacdo e interferéncia no espago. Ambos caracterizam-se
pela originalidade e criacdo j& na selecdo de materiais e na
introducac de novas formulagdes espaciais na produgao de um
todo feito de coeréncia e, ao mesmo tempo, de conflitos com a
histéris da arte em andamento. O misticismo presentifica-se

como qualidade sobreposta & essa arquitetura de insensatez
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transformada em expressdo. Enguanto em outras séries Bispo
utiliza-se do material que ja transitou pela sua histdria de
utilidades, tornados segunda-mdo ou cacos, noe Manto as
linhas sdo inaugurais, ainda hoje com © brilho do verde, do

amarelo-ouro.

0O manto é& elemento presente ao desejo de tornar-se
grande, de sobrepor-se ao mero sentideo da wvida cotidiana. A
greve de fome foi-lhe elemento auxiliar, o coadjuvante do
desejo de transparéncia fisica. E o objeto que faz do corpo
algo intangivel pois o desmaterializa, como nos santos e
reis. O manto faz, mnaturalmente realgar as expressbes do
rosto como a fala e o olhar, fazendo convergir para gquem o
enverga a atencdc para a face, © Unico elemento humano de
destague no fisico. Quem o0 usa, em geral esconde as maos na
luva ou na mitene, com 0 auxilio da grande pedra no anel. ©
manto quer sobrepor‘é riqueza, a santidade e o luxo perenes a
finitude do corpo gue © porta. Pode-se dizer gque o© manto
porta o corpo perecivel que o sustenta. Ele representa a
hierarquia e dignidade suprema, dqualidades que se sobrepdem
ao fisico, para isclar o homem do mundoc. Ele ¢ a fina
pelicula, ou a pesada rigueza dz separacdo, © arguétipo da
passagem entre a matéria e a esséncia. Com ele os homens
entregam-se & wvida monacal e com ele pronunciam seus votos
pois exige a retirada de si mesmo para o mundo da contengédo.
Fuga das tentacdes &, também, renincia aos instintos
materialis e wvesti-lo significa entregar-se a sabedoria. O
manto &€ o emblema da fungdoc papal. Ao vesti-lo o© padre
professa o©os votos de castidade, obediéncia, pobreza e
humildade. Ele tem os atributo dos deuses e na tradicgdo celta
(que também registra © nome Arthur ou Artus), guem o veste
toma a forma qgque deseja. Por isso o© manto, ou a capa,

simbolizam a metamorfose, permitindo ao homem a assuncdo da
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personalidade gque o desejo determinar. 0 manto tem
complementaridade no trono, noc cetro e na coroa, elementos

universais do equilibrio e da harmonia.

O Manto de Arthur Bispo do Rosario ndo foge a essas
interpretagbes trazidas por uma tradicdo mitica e encontrar
nele justificativa para essa rica simbolizac3o & questdo de
mera analise. O que agrega de importante € sua qualidade de
objeto estético, pela riqueza de elementos, e pela
grandilogliéncia de sentidos que o© artista nele imprimiu,
através da insercdo de todos os seus principios de criacéao,
da rememoracgdo, da construcdo com o uso de praticamente todas
as técnicas nele impressas. Tem a qualidade escultédérica do
cbjeto em cuja interioridade, também, foi impressc o signo
expressivo. A escrita escorre-se para o seu dentro, fazendo
com gque essa segunda pele ndo tenha um avessoe, nada a ser
escondido. Avesso e direito sdo complementaridades iguais,
sem a separagdo que a beleza da exterioridade impde. O dentro
é complementar na beleza, na rigueza do detalhe, na qualidade
da mensagem, no movimento. Onde foi possivel a insercgdo, ali
ela estd, auxiliando a saturacdo do cdédigo. £ um pergaminho a
ser percorrido pelo estudioso, com o auxilio da ciéncia, da
arte com sua histdéria de grandeza. 0O objeto central da
mistica de Arthur, pleno de movimento, contrariamente a
outros objetos em gque h& uma situacdo de embalsamamento, de
imobilidade e fixidez. Pode ser vestido para que envolva o
corpc sem o distanciamento das obras de arte perenes e

intangiveis.

Tem, também a representacdao da passagem. Ela
caracteriza-se pela saida de uma situagdo determinada para
outra, também prédeterminada. Ocorre por uma sucessio de

etapas ditadas pelo corpo social, causadoras da transformacdo
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pela transposicdo de fronteiras delimitadas pela simbologia
coletiva. Para isso o cerimonial do nascimento, da infancia,
da puberdade social, do noivado, do casamento, da gravidez,
da paternidade, da morte. E, para isso, também, a execucdo de

cerimdnias de sensibilidade.

“Isto é, atos de um género especial, ligados a uma certa
tendéncia de sensibilidade e a determinada orientacdo mental.
Entre o mundo profano e o mundo sagrado hd incompatibilidade,
a tal ponto que a passagem de um ao outro ndo pode ser feita,
sem um estdgio intermedidrio”. (Van Genepp 1977:25).

Enquanto a passagem, no &mbito da cultura ocorre em
consonancia com a natureza das organizagdes e as necessidades
de manutengaoc da ordem simbélica, na individualidade de Bispo
ndo chega pela via de uma possivel intermediacdc j& pré-
estabelecida. A passagem, pela vestimenta, ¢é objetc da
voligdo desvinculada de causas outras gque ndo o proprio
desejo do ser em modificagdoc. Quer a purificagdo pela
transposigdo da matéria ao contetdo, através do rito positivo
pelo porte do emblema. O Bispo do Manto é€ um ser que faz a
passagem do morto, aquele que parte bruscamente da wvida
levando um sinal de bom augtrio. As sociedades primitivas
muniam © ser em passagem com a miniatura da canoca e do remo
para que sua travessia inaudita tivesse acolhimento positivo
em algum lugar de destinoc. Bispo preparou uma passagem
solitaria, simbélica, que ndoc aconteceu. N3o conseguiu,
concretamente, seu feito, o da transparéncia, nas intmeras
vezes que vestiu seu manto de significagdes, ainda que
auxiliado pela fome. A realidade n3o se rendeu ao solitario
signo artistico, ndc atendeu ao desejo do homem, nac
respondeu positivamente a vontade. Ficou impregnada de fala.
Quanto de linguagem clara ndc existe nesses procedimentos,
aparentemente difusos e desconexos? Ao artista nd3oco cabe a

explicitac&o do que faz. Cabe-lhe fazer, para que a critica,
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uma meta-linguagem de seu feito possa ressignificar-lhe a
obra, des-vestindo-a. Esse conectar de sentidos, essa
sobreposigdo de falas em que © transverbal e o extraverbal é
moeda corrente transitando dinamicamente como significacdes
incontaveis, wvalidam a sa&bia fzla de Charles Sanders Peirce

gque entende o artista como um ser de linguagem.

A ORDENACAO DA TRAMA

Esta é uma leitura realizada a partir do que a
obra apresenta e uma possibilidade de encontro da estrutura
determinante da organizagdo estética em Bispo. E  uma
possibilidade de se reordenar os objetos, explicitar a logica
gue estabelecem, a ligacdo interna entre os segmentos para
uma possivel visdo do tedo. O elemento primeiro, aquele gue
determina a realizagdo da trama sdo as vozes do delirio que
acometeu Bispo. Diz-se que elas lhe ordenaram a reconstrucio
do mundo, que ordenaram a salvagdc da humanidade para qgue
Bispo, o Filho de Maria, apresente-se ao Pai através da
envergadura do Manto, no dia da passagem. No filme, “O
Prisioneirec da Passagem”, de Hugo Denizart, h& momentos em
que Bispo refere-se as vozes como as entidades que determinam
o seu fazer. Por essa razdo, na forma esqguematica como agui
apresentada “A Ordenacdo da Trama”, refere-se ao artista como
"0 Ser das Vozes”, aquele gue recebeu a incumbéncia de operar
© universo, através da fisicidade deste, através de um

constructo pessocal que referencia a reconstrucdo universal.

Um plano determinante que chega de fora da
realidade e indica aoc homem inserido nessa realidade, o
engenho da auto superacdo através da ambigua tarefa de

construir o concreto através da arte e de fazer-se imatérico,
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transparente, pela rejeicao ao alimento. Bispo falava em
tornar-se transparente quanto vestisse o Manto e, inUmeras
vezes, precisava ser atendido por negar a se alimentar.
Rosangela Maria Magalhdes (Entrevista N. 1) fala sobre o

assunto.

O Ser das Vozes é& o homem Arthur Bispo do
Rosario na recepcdo de um monitoramento que vail determinar o
seu fazer. As vozes s3o a geratriz, o principio criador, a
génese da trama, a sutil ordem gerativa, o0 sopro da criag&o.
Dela advém a vida em relacdo intrinseca com a elaboragao
artistica da linguagem, a criacadc de uma estética delirante
fundamentando-se como marca pessoal através da repetigao.
Pode-se entender a obsessdc pelo repetir, talvez como a
busca de um ritmo interno, uma tend@ncia regular ao encontro

da ordem negada pela projec¢ao do inconsciente sobre a razao.

“A repetigdo estereotipada é a busca de uma ordem, um
esforco em se produzir, com a ajuda da motricidade dos
corpos, qualquer coisa de sdélida, de estdvel e de durdvel.
Esta interpretacdo ndo é vdlida apenas para as estereotipias
cataténicas, mas para todas as estereotipias. A estereotipia
é o principio fundamental das dangas primitivas, dos cantos,
do mito e do rituwal” (Navratil 1982:75). (Tradugdo do Autor).

A partir dessa repetigdc ritmica determinada
pelas vozes, encontrou-se a gualidade formal nos objetos, com
a figura como elemento de identificacao imediata. A essa
identidade chamou-se “O0 SER DA FIGURA REAL”. Real, por
apresentar objetos em sua materialidade proépria COomo
gualidade de reconhecimento, sem a necessidade da remeténcia
a um segundo existente. O objeto & o que é, mas traz uma

sugestividade tnica pela relagao intrinseca com o criadoxr que
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se fez a ele aderir por alguma interferéncia fisica minima ou

pela projecdo da histéria pessoal sobre a matéria.

Os elementos principais desse segmento, sdoc o
“"Leito” e o “Trono Acorrentado”, que referem-se 3 relagdo com
Rosangela Magalh3es. Si3c objetos da realidade prosaica,
tomados para a ressignificacdo pelo artista e gue nao
perderam sua real funcdo. Despidos da relagdao com Bispo,
podem voltar ao universo do uso e se recompor enquanto
funcionalidade de uso. Com a peguena série de farddes ocorre
0 mesmo. Eles sdo vestimentas reais, préprias para o uso, mas
pela pequena interferéncia fisica e pela relacdc com o
passado de Bispo, significam-se densamente. Um deles pode ter
sido aquele que Bispo pretendeu usar na formatura de
Rosangela, (Entrevista N. 1). A “Caixinha de Masica” é& outro
elemento do xreal representado:— Uma caixa preenchida com
mindsculos fragmentos de papel crepom, a guisa de notas

musicais.

O segundo segmento da Ordenacdo & “O SER DA
FIGURA INTER-FERIDA”. Ocorre pelos deslocamentos de objetos
reais que foram feridos em sua natureza, tornados indateis,
descaracterizados em sua realidade pratica, na medida em que
bdsSsaram a compor um universo de representacdes em montagens.
Alguns até podem ser devolvidos & realidade para a retomada
de sua fung¢do objetiva, mas o que aqui interessa é saber que
foram deslocados de sua funcdo para serem tornados elementos
estéticos ou impregnados de conceito. O carater ordenatério
sobre eles colocado denuncia o ritmo, a ordem, e o
preenchimento espacial. S3do as montagens tipicas com canecas,
facas, ©pentes, bonecas, ou as montagens hibridas com
elementos praticos ou partes deles em formas gue podem ser,

apenas formas. Uma parte dos encapsulados esta aqui. Sao
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aqueles geometrismos realizados a partir de instrumentos para
a marcacdo de animais, pequenos esquadros, COmpassos, formas
angulosas varias, conchas culinarias, quadrados, cachimbos,
macetes, martelos, flechas, e um sem nuamero de formas com
tendéncia & representar uma proto-escrita. Uma lembranca
cuneiforme, como se a figura estivesse a beira de tornar-se

apenas sinal.

Nesse segmento foram instalados, também, © gue
se chamou de Ready Mades, por, efetivamente, apresentarem
semelhanca de procedimento ao discurso criador de Marcel
Duchamp, com a desambientagdo do objeto de usc comum e sua
introducdac ao ambiente artistico, descontextualizando-o e
fazendo-o instaurar-se como objeto de arte. O conceito se
impde em detrimento da fatura. Essa dessacralizacao do
objeto, vem sendo operada desde o inicio do Sécule que, a
beira de se encerrar, referenda Bispo como um artista de
proposicdes amplas para a leitura discursiva da critica. A
propdsito, dois elementos da obra sao muito semelhantes aos
do artista de Blainville. S&o eles, a “Roda da Fortuna”, um
tridimensional feito com uma roda de tOémbola interferida por
Bispo pela sua colocagdo sobre uma base de madeira, como a
“Roda de Bicicleta” (1913), . e a pequena estrutura

encapsulada, idéntica ao “Porta Gafrafas” (1914), de Duchamp.

O Terceiro segmento da Ordenagdo, YO SER DA
ESCRITA”, trata de sinais e simbolos, sobretudeo as palavras
e 0S8 numeros. O que se denominou “Poemembria” €& o que se
imprimiu no bordado scbre o pano e na escrita sobre o papeldo
e o pléstico, com o recurso da lembranga e das palavras
presentes as celas, em textos de jornal, e listas

telefénicas. A “Cartografia das Misses” situa-se neste
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segmento por ser obra do Bispo escriba da vivéncia, assim

como as “Placas de Ruas” e o “Manto”.

O guartc e tltimo segmento é “O SER DA PAIXAO”
e trata do homem em sua desesperada tentativa de estabelecer
um vinculo afetivo com o meio. Isso se manifesta no discurso
representade do sentimento, através de um fatura pobre e
plena de significados, o “Trono Acorrentado”, citado no
Capitulo I por Rosangela Maria Magalhaes. Ele é um objeto que
estd em dois segmentos da Ordenagdo, uma vez due, também, é
“Figura Real”. Mas possui uma metéfora mais ampla, na medida
em que se vincula a vivéncia do afeto. O trono tem uma
competéncia mitica e simbbélica a partir da prépria existéncia
e denominacdc. £ o signo arquetipico do rei ou do bispo. E o
ponto geografico de comando e é sobre o trono gque se da a
passagem do poder de um monarca a ocutro. Mas esse Trono, O de
Bispo, como os carrinhos ou algumas montagens primarias,
compdem uma parte da obra que, fora do contextc, pouco
expressa em termos de gualidade artistica autdnoma. Mas, na
rede signica em que estid inserido, torna-se objeto auratico e
adquire forte dimensdo/qualitativa. Um elemento periférico se
isolado, mas central enquanto expressdo no conjunto. Agui
também estd a profusdo de papeizinhos escritos com o nome da

Psicdéloga, o horairios de sua chegada e a dramatica inscrigéd:
“ROSANGALA MARIA DIRETORA DE TUDO EU TENHO”.

Deve-se entender esta Ordenacdo, apenas como
possibilidade de leitura geral da obra de Arthur Bispo,
através das conexdes internas, das recorréncias gue transitam
pelo interior do que se poderia chamar de a instalacac de uma

vida. As partes sdo segmentadas para que se perceba o©
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esqueleto sobre o qual Bispo articulou uma histéria pessoal

como um Sistema de representacdo.

A presente ordenagdo faz as conexbes internas
da obra e confirma a hipdtese de que ela deve ser lida como
um totum, sustentado por partes gue se comunicam, enredam-se,

repetem-se e ordenam mutuamente.
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TRACOS DE MODERNIDADE

“Pange lingua gloriosi
corporis misterium”

(Da liturgia catdlica)
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A arte de Bispo é moderna, afirmou-se isto na
mpresentagd@o. Ao longo do trabalho foi-se confirmando o
resultado de sua construgao estética, de sua producgdo
simbbélica. Sem ater-se as causagdes de sua arte - o0 que
levaria, irrecusavelmente as internacdes do artista, ou a uma
teoria psico-patolégica do delirio - chegou-se (ou espera
ter-se chegado) a alguma demonstragao cabivel neste paradigma
da modernidade. Estética da banalidade, do residual, do
abjeto cuja causa € o acaso, Bispo insere-se no polo néo s
da obra, como também, no horizonte da recepg¢ao, como
“sintaxeur” do lixo cotidiano gue revela, por entre a divisao
corpo e linguagem, o gquanto o dejeto assume as formas do

belo.

COXSTRUCAO E MOXTAGEM

L Arte Moderna herdou do Cubismo e do
Suprematismo através da ambigdo destes em relacionar tempo e
espaco como eixos para o corpo da expressdo. Em Bispo, a
ordem e a regularidade sdo elementos de uma necessidade de
temporalidade interna do artista. Nao se referem ao tempo
como medida exterior, mas como interioridade a procura do
ritmo, da métrica temporal. Contribuem, sensivelmente, para a
relagio perceptual direta da qualidade do objeto fruido, como
aguele feita com garrafas plésticas cheias de papel picado.
Esses objetos sao episédicos, e elementos de acabamento
diferenciado, pela limpeza que remete a uma leitura clara e

uma imediata.

Jad na montagem tem-se o apor constante de
objetos sobre espagos determinados como base. Trata-se de um

principio de construgdo, um procedimento artistico possivel
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apbs os experimentos do Cubismo que tornou o fragmento uma
via expressiva, fazendo da parte constitutiva do objeto o seu
representante em esséncia e um reforgo & abstragdo informal,

j4 preser‘e em Monet, nas cbras Cathedrales e Nymphéas.

A montagem, em Bispo €& a resultante de
elementos identificaveis do real. Enguanto processo baseia-se
na divisZo, na fragmentagaoc para encontrar a unidade pela
composic&co engenhosa de se juntar as partes na formulagdo de
uma estrcotura funcional outra, uUnica. S&o os mosaicos de

fragmentcs que fazem um todo pela contiguidade.

METOXIMIA E FRAGMERTACA®

A técnica da montagem metonimica, como a
colagem c:obista, permite essa composigdo feita de pedagos dos
objetos gue formam o todo do gual ndo sao partes
constitutivas. Através do processo de montagem, cria-se um
corpo expressivo, a partir de elementos outros qgque sao
estranhos ao todo e lhe garantem maior indefinigdo.
Transpostc o objeto para a montagem, ele &€ o outro que entra
na formacd3o do conceito, abrindo significagbes ao objeto
final. Ele é o desnecessadrio que se transforma em £fala
fundamentzl na medida em gue se autoreferencia. Ndo se quer a
representagdo fiel da figura, que se compde de partes
estranhas a ela. O gue se busca & a2 organizagdoc segmentos na
obra, indefinivel como forma, mas pesscal nas relagdes de

contiguiczde entre seus constituintes. Pela formulagao
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metonimica, organizacdo de objetos espaciais em Bispo, faz
com que nio se estabelega uma hierarquia de formas e nao se
ordene un principio fundante, além do simples posicionamento

de corpos menores na realizagdo do objeto.

REPETICA® PO MOTIVO/PPARATAXE

Repetir o motivo significa firmar a mensagem,
estabelecer o cbdigo pela insisténcia em diminuir a sua
entropia. Quando ha materiais de mesma natureza Bispo o0s
ntiliza ad nauseam como que z repetir uma matriz formal. A
caneca vemn seguida de outra e muitas outras, até o momento em
gue se altera esse itinerédrio pela insercado de um elemento de
indefinicZo, de estranhamento. O mesmo ocorre com montagem
feita com as congas. Sdc dispostas linearmente, presas em
arames gerando uma segiiéncia de formas cuja caracteristica
maior €& =z monotonia. Esta €& guebrada pela insercdoc de um
chumaco de corddes que lhes faculta uma outra leitura pela
guebra de expectativa através da surpresa do nove elemento
gue surge apenas uma vez. O observador €& conduzido pelas maos
do artistz que o introcduz no universo de formas iguais para
trai-lo na insercdo da surpresa inesperada. Nem todas as
montagens sdc assim realizadas. Podem manter a repetigdo como
principic de invariancia, e assemelham-se & pop art pela
frieza e impessoalidade gue denotam. O hlGngaro V. Vasarely
operou & pesguisa visual como métode cierntifico, usando
organogramas de cores e formas geometricas, gque estdao mais
voltados &s questdes perceptuais da recepgédo do gque para a
relagdo emotiva com a representagdo artistica. Sobre essa

permissac racional de leiture, fala Argan:
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weoloridas.[...].dispostas segundo uma ordem que implica

determinadas possibilidades de variag¢do. Usualmente, sdo
possiveis diversas leituras das séries: na vertical, na
horizontal, nas diagonais, ou mesmo invertendo relagdo
positivo-negativo entre as formas e 0S intervalos” (Argan
1994:562) .

CONSTANCIA E RUPTURA/CONTRASTE E HARMONIA

Esta parece ser a tOnica do processo criador no
Ocidente. Os processos de renovagdo da linguagem artistica
acontecendo de forme pendular, pela ruptura de padrles apoés
sua manutencdo no tempo. Nesse sentido, o cosmos de Arthur
Bispo do Rosério € uma micro-estrutura histérica do ocidente
em evolucdo. Talvez por uma gquestdo de afasia que deve ser
estudada na esquizefrenia, borda o padrdo linglisticc e o
rompe a cada pedag¢oc de expressao. Isso ocorre, também, nas
montagens gue sdo chacoalhadas em seu ritmo por uma invasao
da forma alienigena que chega para estabelecer-se como um
diferencizl mna mecnotonia ritmica. Constancia e ruptura

determinam o ritmo em Bispo.

0 contraste ocorre na selecao das bases. Enquanto a
madeira sugere a solidez, o papel escrito traduz o efémero e
o transitério. Se o voile traduz movimento e leveza, o©
paralelepipedo muito utilizado como elemento para preencher
carrinhos sugere a permandncia e o eterno. A harmonia esta
presente na repetigdo seriada como “A Cartografiaz das
Misses”, “As Placas de Ruas”, “Os Carrinhos”, “As Garrafas de
Agua Mineral COm Papel Picado”, oS Encapsulados

Cuneiformes”.
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ARTE EFEMERA/ARTE PORRE

Nde héd uma consciéncia do depois no artista.
Ele nao se expressa para que seu feito seja uma categdrica
perenidade transpondo o© tempo como marco expressivo da
humanidade. N&o realiza, objetivando a permanéncia, tanto do
ponto de vista material, guanto histdrico. Fisicamente,
grande parte de seus elementos s3o irresistiveis a passagem
do tempo, pois ndo pensados para a questdo da durabilidade.
Materialmente a obra de Bispo é efémera. Foge ao padrao

burgués do consumo.

Pobre é& o termo utilizado, depois dos anos
50, para definir uma arte realizada para ser expressiva,
independente de sua bése. Portanto, aquela voltada para a
expressao possivel do objeto, em detrimento do material gque
o compde. Por ser fruto da ingquietude, mais gque do tempo que
desejaria perpetuar, esta fora da historicidade ou com ela
nao se preocupa. Interessa-se pelo seu momento e ndo pelo
depois ou em ser modelo para outros discursos. De fato,

compde-se © contraponto com nobreza e durabilidade.

Merece uma pesquisa, a opinido dos visitantes
a obra de Bispo, para gque se faga uma leitura de como é a
recepgao de sua trama, para que se tenha uma diretriz de como
ela chega, com as variantes da interpretacéo. Experiéncia
assim foi realizada pelo Dr. Jodc A. Frayze-Pereira, que
colheu c© depoimento de nove visitantes a uma exposigdo de
Arte TIncomum realizada no pavilhdo da Bienal em S3o Paulo e
as transformou em capitulo de sua tese de doutoramento sob o

titulo “Olho D'Agua”. A percepcao ¢ varidvel e chega com a
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surpresa do toque incontroldvel gue a arte incomum processa
nos extratos profundos do psiguismo individual. £ o gue o

autor chama de
“germinac¢do emocionada de uma percepcdao” (1995:-149) .

A analise de Bispo, do ponto de vista do
visitante, quando realizada de forma aprofundada e com os
elementos das teorias da recepcao, pecdera abrir novos
horizontes a leitura da obra e de uma possivel qualidade de
comunicagéo, através da empatia realizada entre a fatura

misteriosa da loucura e o Qutro.

DESLOCAMERNTO E READY MADES

O que Picasso representou em termos de ruptura
com © passado fauve, com “Les Demoiselles D"Avignon” (1907),
Duchamp o fez com “Nu Descendent un Escalier” (1912), em
relagao ao préprio Cubismo Sintético. No experimente Dada,
Duchamp atuou sobre a ordem dos materiais e os fez elementos
de expressdac através de operacdes minimas scbre eles
operadas, como em “A Roda de Bicicleta”. Ao tomar da finitude
material da realidade um cbjeto, depositéd-lo sobre uma base,
também tirada da banalidade do cotidiano, o artista engendrou
uma nova forma gue se sustentou como elemento do discurso
artistico, mais que morfologia estética. Mais que isso, essas
formas industrias ajuntadas fundaram-se como uma nova
determina¢do discursiva ao sustentar que tirando-se o

elemento de sua finalidade, ele pode se revestir de
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artisticidade na medida em que dessacraliza tradigao das
formas e se apropria de outras que, em sua previsibilidade
utilitéaria, Jamais poderia ser pensada ou tida COomo

expressiva.

Arthur Bispo do Rosario opera uma volupia de
formas, uma cenografia do inconsciente, com esse principio e,
embora nic os pré-signifique, deixa-os pulsando significagdes
para o olhar critico. Uma “Roda de Toémbola”, com algumas
inscricdes, é uma copia formal do famoso objeto de Duchamp,
como outro, Jj& citado, uma cbépia encapsulada do "“Porta
Garrafas”. A comparacdo ndo gquer Jjustificar em Bispo ©
conhecimento da arte Dada, ou de uma possivel teorizagdo
prévia & realizagao do objeto. Trata-se, apenas, de
reconhecer no louce, a realizagdo pratica de objetos, cuja
substancia artistica estd referendada pela histéria e pelo
pensamentc lé6gico dos fragmentadores da tradicdo, através das

rupturas operadas no inicio do Século.

Enguanto o Ready Made de Duchamp ocorre pelo
transito da funcdo, em Bispo acontece pela apropriagao e pela
recuperacd&o do objeto a partir de sua qualidade de residuo do
mundo utilitdrio: o 1ixo. Duchamp processa a arte no ambito
da forma zinda inserida em sua competéncia industrial e Bispo
guando a forma j& cumpriu sua fungdo e saiu desse limite para
o campo do inutil. Eles sdo reintegrados ao universo das
formas como se renascidos para uma nova realidade espacial em

formulacac constante.
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AUTOMATISMO KA PRODUCA

Esta & uma caracteristica industrial da arte,
socbretudo a Americana, no Séculco XX. Ndo apenas pela forma de
producdc Que agregou processos industriais para a feormatacao
de algumas bases a serem interferidas manualmente pelo
artista. A Arte Xerox é uma dessas formas gue se utilizam da
automagdo para a possibilidade da técnica do artesanato e da
criagao individual. O mesmo ocorre com a Arte Postal, para
ndo citar a serigrafia que permite a seriacdo, (cocmo a
gravura), utilizando-se de processos onde a industrializacdo
opera como coadjuvante do procedimento individual sem tirar-
lhe a autonomia expressiva. Esses procedimentos sujeitos a um
programa, tém algo em comum com Arthur Bispo. Este criou
como resposta a uma necessidade intima delirante, através de
repeticdes dos principios bésicos minimos como formz de se
exprimir. O que tem de automatico & a repeticdo e a obsesséaoc
pelo ato criador. Mas a zautomagido nido se restringe, apenzs, a
produgac. A Arte Pop, a Action Painting e foram além dos
processcs de automagéoc na feitura dos objetos expressivos,
uma vez gue entraram no ambito da comunicacdo de massa, pela
renuncia a produgac tradicional e, segundo Argan, apresentsa

como novidade,

an

a renuncia as categorias técnicas tradicionais e o
emprego de qgualguer técnica capsz de desmistificar z s&arte,
para inseri-la no circuito de comunicagdo de massa”.
(Argan 1994:508).

Bispo, evidentemente, nao estd inserido no contexto
dessas formas expressivas que absorveram o principio técnico

da produgdoc industrial, uma vez que operou seu constructo com

uma tecnoclogia rudimentar. Apenas guarda com a modernidade da
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automacgdo, um tragoe de semelhanca, através da repeticéao
sistematica, o que lhe faz um seriador. Por 1isso pode-se
dizer gue ¢é semelhante no resultado, nz medida em gque 8&

desassemelha no processo.

A ARTE COMO ORBJETO TATIL

Desfeito o principic da arte para a pura
contemplacao, enguanto objeto espacial, abriu-se a entrada
do homem, permitiu-se o togue. A arte escultdrica, no passado
feita com =z nobreza do bronze e da mérmore assumiu a
fragilidade e a mistura de materiais antes impenséveis como
entes de expressao. Chegou-se ao experimento como principio
da forma visual espacial, tanto para o artista, quando para o
observador. Experimentar parece ser a melhor definicdc do
objeto em sua plenitude de possibilidades para a tatilidade.
Se a obra de Arthur Bispo do Rosario estivesse intacta, ela
seria adentrada, percorrida, tocada como o ser que se entrega
ao outro no entranhamento de sua interioridade. Como Helio
Oiticica com seus BOlides, Parangolés e Penetraveis, por
exemplo. Ou os elementos escultéricos produzidos para serem
adentradcos, como os Penetraveis do venezuelano Jesus Rafael
Soto, ou suas chuvas de nailon suspensas, através das quais o

expectador passa.
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ACASO E POSSIEBILIDADE

Revela-se pela materialidade da obra. Surge com uma
caracteristica determinada pelo local de vivéncia do interno
Bispo do Rosario. Como ja dito, h& uma previsibilidade nas
formas, mas ndo ameaga a surpresa, uma vez gue sendo a
coldnia Juliano Moreira um espaco aberto, desde 1981, a forma
pode 1& chegar pela entrada de visitantes ou pela saida de
internos outros que nao Bispo. Este recusava-se, nos ultimos
anos guando sua obra tornou-se mais consistente
materialmente, a deixar suas celas. O acaso, também, se
revela na forma em gque opera o artista, ajuntando objetos,
compondo formas imprevisiveis e bordando fatos gque somente
ele conhecia e dominava. O acaso €& um dos principios da
colagem e da montagem, ‘como realizada pelo artista Farnese de
Andrade em operacao de aglutinacao de formas com
caracteristicas mérbidas e intrigantes. Se o mesmo Bispo
vivesse em outro local, certamente seus elementos seriam

outros.

A FRAGMERTACA® PO DISCURSO ARTISTICO

A modernidade coube reforcar a banalidade do
cotidiano como tema para a realizagdo da arte. Essza foi uma
das transformagdes operadas e que prevaleceu sobre o ato
criador. Para se realizar a grande obra, serve o cotidiano, o
acessério como leitmotiv e a linguagem telegriafica em

oposicao & fala parnasiana, duas das subversdes operadas
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sobre a forma. Marinetti, em 1912 j& preconizava, para a
literatura, a destruig¢ao da sintaxe, no primeiro item de seu

Manifesto Técnico:

"¢ preciso destruir a sintaxe colocando 05
substantivos a olho, conforme eles vado nascendo”. (Aurora
Fornoni Bernardini 1980:82).

Através do fragmento, da decomposigao, a
figura expressa-se mais completa e complexamente gque a 3ua
total exterioridade. Pode se dizer que Bispo opera, grande
parte da obra sob esse prisma, o do Ifragmento. Enguanto a
totalidade discursiva pode estar em objetos autdnomos, que
falam simbolicamene por si, como “O Trono Acorrentado” e o “O
Leito”, as outras séries como “A Cartografia das Misses”, “Os
Encapsulados” sao composicOes onde o pedaco faz arder =a
imaginagdo através da minudéncias, como o fragmento do
esqueleto gue demanda tempo e andlise para gue O COrpo a gue

pertenceu seja identificado.

CONSCLUSAO: A RBASURA COMMO ACARBAMERT®

0O Século XX, prdédige com © progressoc e 4
velocidade, tem sido de extrema receptividade com ©S aspectos
primitivos da expressdo humana. A razdo dessa tendéncia
instintiva a positivar o homem em sua rudeza expressiva
chegou pelos novos caminhos de conhecimento abertos pelas
teorizacdes sobre o inconsciente levadas & efeito por Sigmund
Freud. Nao seria um exagero afirmar que este é& o Século do
inconsciente, melhor dizendo, do sujeito dividido entre a

raz3o e O insano/insensato.
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A histéria do homem mostrou, durante séculos que ©
ser era feito da dualidade finita do corpo e da grandeza
sublime da alma. Esta, uma entidade sutil, intangivel mas
possibilidade de uma felicidade suprema, impalpavel a
experiéncia concreta da existéncia, pois que sé6 realizavel
com a morte. A alma, em sua imortalidade, abasteceu e animou
o corpo perecivel com a diretriz dos valores do prazer,
acenando com a infinitude do gozo para a curta passagem pelo
“yale de légrimas”, esse rio sem limites, de diregao
ignorada, por onde navega a dor e onde se afogou o amaréo

desprendimento da carne.

Com o inconsciente revelado, © corpo, patria da
vontade dominada pela alma histérica, e onde se esconde a
pulsdo, foi também exposto pelo avesso. Nao © reverso da
forma, mas lado# também sugestivo, escondido e onde moram 2as

paixdes, a vontade e o ser idiossincratico.

Ieronimus Bosch (1450/1516), gbtico internacional
da passagem daﬂgi%gﬁldade Média para o Renascimento, revela,
em cerca de 40 pinturas a ele atribuidas, uma iconografia
perturbadora onde o ser medeia entre o bem e 0 mal e sua
vis3do da existéncia, ao tempo em gque coloca a nu a simbologia
de sua época pela jungao do onirico ao real. Embora a forma
esteja dentro da estética determinante de sua época,
conteudisticamente pode se analisar o que o artista registra
como revelacaoc do mal e das contradigdes do homem. O artista
abre sua época a outro prisma para a interpretagdao gue nao
aqueles da formulagdo artistica onde esté apenas o esboge das
realizacdes positivas do homem pela religido e pelo
conhecimento renascentista. Bosch € um caso concretc e claro

da leitura do pecado, essa entidade ética fundante da crenca
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histoérica da alma como redengdo do ser. Hoje, ¢é possivel
buscar algo de Bosch na obra com o auxilio da Psicanalise, e
ndo se ater, apenas, ao discurso da arte medieval com &

gualidade de sua expressdo estética.

Modernamente, as vanguardas po6s-impressionistas e O
experimento artistico subsequente, objetivaram O despertar
dos caracteres da primitividade e do inconsciente, como forma
de se abastecer e renovar uma nova estética em fundamentagao.
Ao Fovismo e ao Expressionismo, coube a tarefa de fecundar no
procedimento artistico, uma forma gestual livre/ no uso de
cores e temas que sustentavam © homem em sua Ccarga de
expressividade tirada das perturbacdes do ser e nao de puras
qualidades reforcadas socialmente. A aparéncia
expressionista, em grande porgdo é a revelagao de um novo
homem, n&0 mais subjugado pela necessidade de inibir as suas
vontades e paixdes em nome do devir e da supremacia da alma.
N3o mais cindido entre o mundo da cultura e do gque se poderia
entender como espago da natureza. Ele &€ o ser pleno, onde
aquilo gque lhe & marco profundo brota como possibilidade de
expressdo universal. Nesse sentido é esclarecedorz a presenca
de Henri Rousseau, Le Douanier, nas exposiclbes
Impressionistas e como presencd renovadora da nova formulacgao
estética nascente, como mostra do desejo de incorporar-se ao
mundo civilizado da arte, & expressdo natural do homem. A
academia busca na expressao livre e no autodidatismo, a
gualidade que o cogma oficial da criagdo 3ja& nao consegue
expressar. Agregue-se 4 isso, a descoberta da “art négre”, da
cultura tribal pelos experimentos pessoais de Gauguin, um dos
precursores no estudo do primitivismo na arte moderna do
ocidente, tanto como tematica, guanto como ineditismo na

insercao de fragmentos de forma primitiva agregado ao guadro.
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As vanguardas histéricas fizeram a apropriagac
desses elementos trazidos para a cognicao e fundamentou um
novo corpo de conhecimento para a arte moderna gue se
sustenta, ainda hoje, nos principios da expressao livre da
vivéncia e do pensamento do artista mais a liberdade de
escolha do estoque de materiais sobre os guais guer transitar
a linguagem. A liberdade conguistada abriu os caminhos ao
experimento da expressdo relegando aco passado a forma rigida
que antes determinava a ciéncia do gosto e do estilo,
deixando & mercé do artista a formagdo de sua cultura

expressiva.

A sustentacdo de Arthur Bispo do Rosario como
artista, sé & possivel gragas aos amplos caminhos da
expressao, abertos pelo experimento da arte no Século XX. No

cenario de conjungdes do saber que se gzpresenta no final do

Século, Bispo surge CcoOmo um aglutinador de teorias, um
referencial concreto, um ponto finel gue se€ permite
reticéncias sobre as quais podem se estruturar

desdobramentos tebéricos sobre O fazer artistico e uma
renovada concepgdo da loucura. Ela se apresenta como
possibilidade de se produzir novos conhecimentos sobre a
natureza humana e sobre a capacidade latente gque o homem tem
de criar representacgdes. AO dizé-lo “delirante” e ™“louco”
esté-se pensando na fragilidade dos 1lagos sociais. Mas o©s
tragos de modernidade que estdo na arguitetura de sua obra,
justamente revelam OS “lacos estéticos” gue fazem de Bispo um

ser de discurso.

Com ele a rasura se faz acabamento e a imperfeigao
se instala como paradigma. Assim pensando, nao seria abuso

afirmar gque o inconsciente revelado por Freud, mals sua
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relagao intrinseca com O COXIPO; com suas indiziveis marcas,

é& a alma Século.
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ENTREVISTA 1- ROSANGELA MARIA MAGALHAES
Psicologa - Data: Setembro/1993 - Rio de Janeiro (RJ)

Pergunta - Como ocorreu seu contato com Arthur Bispo do Rosari0?

Rosangela - Quando entrei na Colonia eu era estagidria € a proposta da Instituicdo era a de
fazer um trabalho de ressocializagdo. As estagiarias deveriam atender o maior numero de
pacientes. Quanto mais, melhor. Era uma proposta de trabalho em grupos
operativos uma vez que o namero de pacientes era grande. Havia cerca de 700 no pavilhdo
onde trabalhei, o Ulisses Viana. L4 senti vontade de fazer um trabalho individualizado
embora ndo fosse esse o principio da Instituigio. [Era a minha proposta.
Assim conheci alguns pacientes e entre eles o Arthur Bispo do Rosirio. Fui visita-lo e
descobri que ele nunca havia participado de qualquer tipo de trabalho terapéutico,
individual ou em grupo. Ele ficava no quarto realizando trabalhos aos quais
ninguém tinha acesso. E ninguém tinha acesso 4 vida dele, nem a obra que era chamada de
“trabalhos”.-

P - Na Juliano Moreira havia uma oficina para os intemnos, como existe na Pedro II?

R - Nzo. Ele estava no quarto onde havia uma solitaria. O Bispo ocupava varios quartos
com as solitarias. Era tudo dele, inclusive a iniciativa de criar objetos € o material que ele
pedia as pessoas de acordo com o que ele fosse precisando. E recebia esse material porque
as pessoas achavam bonito o que ele fazia. Para se entrar e falar com ele era preciso pedir
permissdo. Havia uma espécie de senha para se chegar até ele.

P - Como era 1sso?

R - Ele perguntava 2 pessoa que queria entrar: “de que cor vocé v€ a minha aura”? Ele se
imaginava uma pessoa muito importante que tinha uma aura. Perguntava, “¢ azul, €
branca?”, € as pessoas, querendo ver o que ele fazia, respondiam. Entdo podiam ou ndo
entrar.

P - O que vocé disse?

R - Eu ndo disse. Percebi que as pessoas diziam ...“estou vendo...voc€ € uma pessoa
Importante”. Viam os trabalhos e saiam. Eu nio queria aquilo, Queria entrar e ficar. Entdo
eu tinha que ser diferente. O meu trabalho com o Bispo foi alguma coisa mais de
sentimento do que de técnica porque eu estava recém comegando o curso. Fiz o estagio
muito cedo.

P - Vocé tinha quantos anos?

R - Isso foi em 1981. Eu tinha vinte e poucos anos € ele sertenta. Eu senti que eu teria que
ser diferente, auténtica e verdadeira. porque eu nao via nada daquilo. Eu o via como um
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interno da Coldnia Juliano Moreira. O primeiro passo foi o desejo de conhecer aquela
pessoa . Quem € essa pessoa a quem ninguém tem acesso, que ndo sai, que nio toma banho
que ndo se comporta como os outros pacientes. Quem ¢€ essa pessoa que ¢ muito diferente
e 0 que eu poso fazer por ele. Eu achava que poderia fazer muito. Pelo menos tirando-o
dali daquele mundo que eu achava importante mas eu tinha a pretensao de mostrar
outras coisas para ele. E isso se daria através da verdade. Comecei indo 14 com freqiiéncia
de duas ou trés vezes por semana em horérios fixos para caracterizar que era um trabalho ¢
nfio uma visita como as outras pessoas faziam. Passava um tempo 14 e sempre dizendo a
ele que eu 0 via com o uniforme da Colénia, que ele era um paciente...

P - Sempre trazendo-o para a realidade?

R - Sempre. Ele passou muito tempo sem me aceitar. Uns tr€s meses. Eu entrava, ele
perguntava, eu dizia que ndo e saia Ele dizia, vocé vai sair. Vocé ndo vai ficar porque
vocé ndo ¢ escolhida, vocé ndo consegue perceber como eu sou, nio vé a minha
importincia e entdo vai embora. Eu safa, mas no desistia. Persisti até que um dia ele
disse, “esta bom, ja que vocé ndo me percebe como eu quero, €u vou aceitar voce assim
mesmo Vocé vai entrar e um dia, quem sabe, vocé me vé como eu quero”. Eu disse; ou
quem sabe um dia, vocé vai se ver da forma como eu te vejo. Mas nada com ameaga. Ja
que ele achou que poderia vé-lo do jeito que ele s¢ via eu também achei que ele poderia se
ver como eu o via. E assim comegou nossa a relagdo. Foi muito dificil, ele era um
paciente que pouco falava, ele se expressava muito na arte, no que fazia. Ele ia mostrando
as coisas e falando sobre elas. Num primeiro momento era como se ele ndo existisse. Ele
ndo se sentia pessoa. A importincia dele estava nos objetos. Ele néo era importante.
Importante era cada objeto que ele mostrava. Tanto que ele mostrava e queria que eu
fosse embora. “Vocé esta satisfeita, eu ja mostrei tudo, agora vocé vai”.

P - Ele tinha ciimes desses objetos?

R - Tinha. Muito ciime. Eu comecei, num primeiro momento, por sensibilidade minha a
tirar a importancia do objeto e dar mais importancia para ele. O meu objetivo era que ele
percebesse que aquilo tinha um sentido sim, mas porque tinha sido feito por ele. Ele ndo
era importante porque aquele objeto existia. Eu n3o olhava muito o objeto, eu olhava
para ele. Ele dizia, “mas vocé ndo esta olhando”. Eu dizia, eu estou olhando para quem
realizou o objeto, o que vocé fez, tentando mostrar para ele que ele era importante ¢
por isso aquilo se tornou importante. No inicio ele ndo entendeu muito, achou que eu
estava desprezando, nfo valorizando e que aquilo ndo tinha importdncia nenhuma para
mim. Depois de um tempo ele entendeu que tinha sim. Entendeu ndo s que a obra era
importante, mas que ele, também, tinha um valor. Através dessas idas ele entendeu que era
um atendimento, que havia um tempo para esse atendimento e comegou a gostar.

P - E possivel dizer que quando ele passa a perceber que era um
atendimento, através do afeto o caos mental se reordena?

R - Através do afeto e através da relagdo que ele nunca havia estabelecido. As pessoas,
mesmo sem perceber reforgavam essa coisa dele ndo existir. Entravam na sala, diziam ver
a aura, viam o trabalho, iam embora e ndo voltavam...um ano depois...
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P - As pessoas tinham curiosidade pela obra, entdo?

R - Sim. Expressa muito o que ele ¢, mas ndo o ajuda enquanto pessoa. Eu até entendi na
época, e entendo hoje que ele se segurou muito, se sustentou na obra. Foi a vida dele. Acho
que se ele nio tivesse realizado tudo aquilo ele teria morrido, ndo teria vivido tantos anos.
Nzo era por ali que eu poderia ajudar, valorizando aquilo que ele fez sozinho. Ele se
sustentou com a prépria obra mas ja que eu estava entrando na vida dele, tentando alguma
coisa diferente, teria que ser através da relagdo. Tentei uma relagfo mais direta, coisa
que ele ndo tinha.

P - Com o se deu a relagfio de amor com vocé, através da obra.

R - Ele percebe que ¢ um atendimento € comega a s¢ organizar para isso. Alguma coisa do
tipo; vendo a hora. Ele conseguiu um relégio de madeira que nZo funcionava. Para ele
funcionava e marcava o horario do atendimento. Eu chegava e ele dizia, “ah. vocé chegou
no horario do atendimento”. Internamente ele estava pronto para o atendimento até
porque ele comegou a associar. Eu chegava na Colonia, tinha o café¢ da manhd depois ele
era o primeiro a ser atendido. Depois eu fazia um grupo operativo no mesmo corredor, com
muitos pacientes € ele ouvia o barulho. Utilizou, inicialmente, o relogio e eu aceitei.
Posteriormente eu trabalhei com aquele relégio ndo funcionando. No inicio aceitei mas
achei muito forte entrar e decretar que o reldgio nio marcava as horas. Eu estava
entendendo o que ¢le estava me dizendo. Depois eu fui um pouco mais fundo e disse que
internamente ele estava marcando as horas, ele estava esperando, era o desejo dele. Estava
na hora porque estava no desejo. Quando eu ndo chegava, quando por um motivo eu me
atrasava ele sentia porque ja estava se preparando com banho, com barba. Coisas que ele
nio fazia quando eu ndo estava 1. Comegou a se arrumar para me esperar. Ele comegou a
cobrar de mim - na época eu usava calga jeans, ténis, coisa de universitdria - como cle
gostava de mulher. Gostava de mulher de vestido, de saia, arrumada e eu usava rabo-de-
cavalo, calca jeans e ténis. Ele comegou a dizer que mulher nio andava assim. Andava de
vestido, saias, sapatos, cabelo solto, maquiada. Nada disso eu usava. Era o jeito de mostrar
como ele gostava da mulher. Comegou falar da virgindade. Na cabeca dele eu era virgem,
solteira, filha tnica e morando com os meus pais. Ele ia fantasiando a mulher
idealizada dele.

P - Vocé era casada e tinha filhos?

R - Sim, casada e com filhos. As pessoas diziam que o psicético ndo projeta nada. Ele fez
uma projecdo em mim, das coisas que ele idealizava na mulher € eu néo era nada disso,
virgem, solteira, morando com os meus pais. E claro que ele nido me perguntava nada. Se
ele perguntasse cu seria neutra para que ele pudesse fazer esse trabalho em cima de mim e
mostrar tudo o que ele queria € esperava da vida. Enfim, houve essa fase, e depois eu me
formei e ele demonstrou interesse em ir a minha formatura. Mostrou interesse pela
roupa ao perceber que como paciente da Coldnia, mensageiro de Deus, uma pessoa muito
importante ou o proprio Deus, com uniforme, ndo poderia ir 4 formatura. Passou essa fase
em que ele estava ja, muito no real.
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P - E o0 Manto?

R - Ja estava pronto. Ele mostrava tudo,... 0 manto, mas ndo falava nessa passagem. Claro
que ele tinha momentos de delirio e neles eu ndo entrava. No dia em que eu chegava la €
ele estava delirando, falando da passagem, do manto, de se tornar transparente, eu nao
tinha o que fazer. Eu ndo podia entrar nesse delirio e nem tira-lo. mas eu ficava. Nzo
falava. Eu voltava 14 quando ele saia do delirio € nds voltavamos ao trabalho.

P - Sobre a paixdo...

R - Quando ele percebe tudo, nada fica no plano da fantasia. Ele quer realizar um desejo,
como uma crianga. Aos poucos se depara com problemas reais. Ele n3o tem dinheiro para
comprar um terno, ele ¢ paciente ¢ eu sou a Psicéloga, a estagiaria de psicologia. Até o
momento em que ele diz “eu vou, vou arranjar um terno ¢ uma enfermeira vai ,me levar.”
No momento seguinte ele diz, “ndo, eu nio vou, voc€ tem sua vida € eu tenho a minha ¢ a
minha é aqui. Eu fico e vocé fica comigo, vocé vem me ver. Eu ndo tenho que viver no
seu mundo.” Eu achei aquele momento muito importante quando ele quer se realizar a
qualquer custo, indo 4 minha formatura. Avaliando hoje, vejo que ndo seria uma coisa boa
a entrada dele na minha vida. E como trabalhar a ndo ida 4 formatura? Ele mesmo se
decidiu por ndo ir, em fung@io dos nossos trabalhos, do que eu fui mostrando para ele.
Achei isso muito importante. Eu me formei, fiquei mais um tempo indo & Col6nia. A partir
desse momento a obra dele ja estava se modificando...

P - Como se opera essa modificagdo na obra quando ele percebe
a realidade. Ele se percebe apaixonado?

R - Nio. Pelo menos eu nio entendia assim. Algumas pessoas até tem essa leitura mas eu
no percebi assim. Primeiro eu passo a fazer parte da obra. Ele comega a colocar meu
nome em alguns objetos relacionados comigo. Comega a modificar meu nome que, Na
época era Rosangela Maria Magalhzes Gouy. Ele vai transformando em Roséngela Maria
Magalhdes e depois em Rosédngela Maria. Hoje eu sou Rosangela Mana Grilo Magalhdes
porque sou divorciada, mas a modificagdo do nome tem a ver com ele porque tem a ver
com Maria que ¢é algo santo. Depois ficou Rosingela Maria de Jesus e no final da obrae da
relagio, Rosangela Maria. Tem até algumas coisas na obra como Rosangela Maria de
Jesus.

P - Hé nisso o mito da mée?
R - Sim, e volta para a realidade, volta para Rosdngela, a realidade, a pessoa. Ele ndo tem o

controle. Até teve. Por muito tempo ele me colocou na obra. Eu fui a obra, eu
sai...Sempre houve esse jogo.

P - A escrita do seu nome ¢ importante nos trabalhos. H4 um inventério da relagdo de voces
que esta presente. Rosangela chegou a tal hora, saiu a tal hora... Como era 15507
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R - Ele comega a fazer os objetos do dia-a-dia, os de culinaria. Nesse momento ele coloca
para mim que 2 mulher ¢ uma coisa muito sublime que foi feita para cuidar da casa. E
quando ele comega, ndo s6 a me presentear como a me colocar na obra. Abre um espago
novo no trabalho que foi todo voltado para a nossa relagzo. E quando aparece a cadeira
com 2 corrente. Ele fica meio confuso. Aquilo que o Frederico Moraes chama de nave € a
cama de Romeu e Julieta na época da nossa relagio. Aquilo ndo existia. Ele fez a partir da
nossa despedida quando eu disse que iria embora € ele quis vivenciar Romeu e Julieta. E
aquela cama ¢ exatamente como estd na exposigio. Depois que eu fui embora era a cama
de Romeu e Julieta. Segundo as pessoas - € eu ndo posso dizer nada porque ja ndo estava
mais 14 e ele ndo estava vivo - a cama se transformou em nave, na qual ele farna a
passagem. Eu acho estranho porque para fazer a passagem ele ndo precisaria de nada. Ele
nunca me falou da idéia de ir embora na nave. A passagem significava ele subir. A idéia
que ele me passava era de que ele era 1o importante...

P - Essa nave poderia estar relacionada com o fato de ele ter sido marinheiro?

R - A idéia que ele me passava era de que ele era 130 importante que ele se tornana
transparente, deixaria de se alimentar para subir. Ele seria leve a tal ponto que ele iria subir
para o céu. Ele nio dizia céu. Ele ina subindo. No se utilizaria de objeto nenhum para a
passagem, a nao ser o manto. Ha outros objetos...comegou a ajuntar telhas, cimento, cal,
para construir. Ele teve a idéia de construgio de uma casa. E que ndo foi trabalhado por
mim. Fu ndo tinha condicio de trabalhar esse tipo de coisa com ele. Eu deixei passar sem
(inaudivel). Ele também s6 falava nessa construgio mas nada tio claro, nada tao concreto
ou na realidade. Ficava no plano do inconsciente mesmo.

P - H4 algo mais na obra em que vocé esteja? Ha algum histérico ou anotagdes que vocé
tenha feito?

R - HA um texto na coldnia sobre o que foi a relagdo . Fale com a Denise. Tem fotos,
escritos. '

J - Houve, na obra, momentos em que a figura, o naturalismo, sobretudo a figura humana
fosse trabalhado por ele?

R - Nzo. Sdo sempre objetos ligados ao dia-a-dia. Ele me presenteou com um travesseiro,
uma coisa bem intima. Talco, sabonetes...ele me dava muito. Ajuntou um dinheiro que néo
tinha um valor real, um valor nosso, para me presentear. Achel muito lindo, também, esse
momento. Isto esta tudo escrito 12 na Coldnia. Ele achou que pudesse comprar um presente.
Depois chegou a conclusdo de que seria melhor que eu escolhesse.

P - Quanto tempo durou essa relagio?
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R _Dois anos.

J - E nesses dois anos aconteceu a mudanga na obra, a reordenagio do caos intrapsiquico, o
contato com a realidade, a diferenciagio entre paciente e Psicologa e se desenvolveu a
questio do amor simbdlico através da vivéncia de Romeu e Julieta? Pela vertente
junguiana eu poderia pensar no arquétipo de um grande amor, do amor tragico, amor ¢
morte?

R - Eu ndo tenho esse entendimento até porque Romeu e Julicta aconteceu ja no finalzinho,
quando eu comecei a trabalhar com ele a separagdo. Romeu e Julieta ndo aparece no
momento do amor quando ele me did sabonetes, presentes e quando comega a
transformacZo. Aparece quando eu vou embora. Eu vejo mais a coisa sofrida da separagio,
daquele (inaudivel) de morte. Separagdo vivida como uma morte. A separagdo de alguém
muito importante. A minha leitura é essa porque eu comego a trabalhar a separagdo
quando ele comega a fazer objetos muito importantes. Nos atendimentos ele estd com uma
faquinha sempre trabalhando a madeira. Nao s6 fazendo a madeira como fazendo objetos
cortantes. Eu entendia isso como uma forma de elaborar essa separagao.

J - Corporifica a separa¢do em objetos cortantes?

R - Sim, ¢ um dia prepara uma cadeira com correntes. Cortar objetos ndo foi suficiente. Ele
passa o tempo cortando, talhando, na tentativa de entender a minha ida e recompor tudo
isso como uma regressio. Tenta me acorrentar, concretamente. Eu chego e ele diz que
preparou uma cadeira para eu me sentar. A cadeira tem rodas. E importante a historia
dessa cadeira. Ele diz que esta ali, pede para eu me sentar e quando vejo as correntes sinto
o que ele estava tentando fazer.

J - Vocé se senta?

R - Depois. Eu disse que ndio estava ali para ser acorrentada. Disse que eu estava ali para
livra-lo das correntes em que ele se enconfrava € que se eu me sentasse para ser
acorrentada eu nada poderia fazer para ajuda-lo a se livrar das proprias correntes. Eu s6
ficaria acorrentada junto com ele € nada adiantaria. Disse que eu ndo poderia me acorrentar
a ele como eu ndo poderia acorrenta-lo a mim. Essa era a forma de fazé-lo entender o que
eu estava tentando dizer. Eu nem posso dizer aqui quantas frases eu fiz com relagéo a isso
mas garanto que passei quase o tempo todo do atendimento tentando leva-lo a um
entendimento. Depois de dizer isso de varias formas ele fala “senta na cadeira que eu nao
vou te acorrentar”. Ai eu me sento. Ele pega a cadeira e me empurra e puxa. E o mesmo
trabalho de corte. Ele me coloca longe e perto. Ali ele estava tentando se aliviar dessa
angistia. Saber que eu poderia estar longe e poderia estar perto. Ele estava tentando
experimentar o que ele sentia quando longe e quando perto. Eu vou dando nome a essas
coisas para ele. Eu estar longe, eu estar muito longe. Mostrei que ha coisas que a gente nao
vé, outras que ele teve comigo e que estariam perto dele. Que eu ia embora mas ndo ia
levar essas coisas. Ela ficariam dentro. Tudo o que vivenciamos ficava dentro e eu néo 1a
levar nada. Eu s6 ia embora. Ele dia “esta bom”. Eu senti que foi dificil para ele. A cadeira
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ficava ali, daquele jeito, com as correntes € as rodinhas. E assim vai se aproximando o dia
de eu ir embora.

J - Quanto tempo antes vocé comega a trabalhar a saida?
R - Bastante tempo porque eu sabia que seria muito dificil.
J - Vocé tinha uma orientagio para fazer esse trabalho? Fazia analise na época?
R - Eu fazia anélise.
J - Ele aceita a separagao?

R - Com relagiio ao Romeu e Julieta ele acaba por aceitar a separagdo. Nao tenta mais
nada. Passa uns dois ou trés meses, eu ndo posso precisar sem nenhuma tentativa do tipo
da cadeira. Continua com objetos cortantes € diz que esta preparando uma surpresa.
Sempre que eu entrava na sala, ja havia percorrido todos os corredores, todas as solitarias
onde estavam os trabalhos e a partir da situagdo da cadeira eu passei a ndo entrar no quarto
‘em que ele dormia. A partir daquele momento ele passou a dormir no ch@o de uma outra
cela.

J - Vocé fez isso para eliminar a intimidade, para efetivar o corte?

R - Nio. Foi ele que determinou que eu nao entraria mais naquele quarto porque ali ele
estava preparando uma surpresa para mim. Bu continuava indo, visitando todas as
solitarias exceto esse quarto. Eu perguntei, onde vocé dorme? Foi quando ele me disse
que dormia no chdo porque no quarto de dormir estava a surpresa. E nos atendimentos
cle no falou o que tinha no quarto. Ele s6 me deixou entrar quando estava muito proximo
o dia de eu ir embora. Quando faltava aquele atendimento € mais um ele me deixa entrar
no quarto. Nesse dia ele tranca a porta, 0 qué ndo era habitual. Existiam duas portas, a
primeira, de ferro e que ficava entreaberta € a porta do quarto onde ele dormia. Nesse
‘pentltimo atendimento ele fechou a porta e me Jevou até o quarto que também estava
fechado. Ele abriu e 14 estava a cama de Romeu e Julieta. La tinha uma camisola ¢ o
manto. Ele tenta fechar a porta e eu ndo permito porque eu fiquei, realmente, assustada,
porque eu estava trabalhando a separagdo que cle ainda ndo havia elaborado. Ele estava
com, muita dificuldade de se separar € a Gnica forma, no meu entendimento, € viver
Romeu e Julieta. Vivenciar Romeu ¢ Julieta. Achei que seria complicado para ele. Eu
ndo queria que nada de ruim acontecesse comigo, mas nada de ruim poderia acontecer com
ele, sendio todo esse tempo estaria perdido. Se ele me ferisse eu o estaria ferindo.

J - Vocé sabia que ele foi considerado violento?

R - Ele foi violento mas ja nfo tinha mais saiide para ser violento. Eu digo ferir no sentido
emocional. Eu ndo poderia causar nenhum acidente para trabalhar aquela situag@o...

J - Vocé ja tinha toda essa compreensao, essa inteligéncia para perceber a situagdo?
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R - Nzio. Foi alguma coisa de sentimento. Quando eu estive na Colonia eu gostava muito
do que cu fazia embora ndo tivesse todo o entcndimento das coisas como eu tenho hoje.
Sio nove anos de formada. Eu tinha muita sensibilidade e procurava ndo feri-lo, procurava
entender. O que eu ndo entendia eu ndo fazia. Vocé ha pouco perguntou se eu tive
supervisdo. Eu nio tive porque foi uma época muito dificil na Colonia. A Denise sena a
minha supervisora, mas ndo conseguiu. Na época 14 trabalhava um grupo da PUC e nos
ficamos sem supervisao. Foi um trabalho meu, movido pela sensibilidade.

J - A sua conduta terapéutica parece muito adequada.

R - Era eu. Nem era freudiana, nem lacaniana. Nio tinha aquilo que eu estudava na
faculdade. Tinha vivéncia da minha anilise em principio. Comecei a analise no terceiro
periodo de faculdade quando ja estava na Colonia ha um ano. Néo tinha vivéncia mas
tinha a sensibilidade e 0 meu trabalho pessoal.

J - Voltando a histéria de Romeu e Julieta...

R - Bem, eu tremi. Pensei: 0 que vou fazer. Ingenuamente eu queria sair daquela situagao e
perguntei se ele sabia como era o final de Romeu e Julieta. Ele disse que era para eu
vestir a camisola, deitar na cama que ele vestiria 0 manto € nos vivenciariamos Romeu ¢
Julieta. Fu pensei, o que seria vivenciar Romeu e Julieta. Seria o final, a tragédia, a
separagdo, a dor a morte e ndo a histéria em si. Ndo era nem a interpretagdo, era algo de
dentro. Eu perguntei se ele sabia como terminava Romeu ¢ Julieta. Ele entendeu ¢ disse:
“Rosangela, vocé nunca foi ao teatro? Eu s6 quero representar”. Eu fiquei sem graga com o
que ele colocou. Disse que entendia o quanto deveria estar doloroso para ele, a separagdo.
Poderia parecer que so existia uma forma, como se algum de nés fosse morrer, ou os dois.
Eu disse que ia embora sim mas que o trabalho seria continuado com outra pessoa. Ele
disse: “eu aceito, eu sei que vocé vai embora”. Nés saimos da sala e ele nao quis muita
conversa e disse: “vocé pode ir embora”. Eu respeitei. Tinha havido um momento tenso e
eu achei que ndo deveria ser rigorosa naquele momento 130 dificil para ele. Senti que néo
deveria impor a minha presenga ali. Ele tinha entendido. Fui embora e depois que eu voltei
para o tltimo atendimento e ele ndo me aceitou mais. Ele abriu a porta como da primeira
vez. Ndo abriu muito e nés ja nos despedimos. Foi dificil para ele eu determinar a
separagdo. Ele se antecipou.

J - Vocés se viram depois disso?

R - Seis ou sete anos depois. Houve um evento. Ele fez greve de fome. Embora ele me
tenha mandado embora, ele fez greve de fome e eu fui chamada. Eu estava ainda na
Colénia fazendo um outro trabalho e fui chamada para conversar com ele, saber o porqué
da greve de fome. Voltei e lembrei a ele o que nds passamos juntos que ele havia entendido
que eu ia mas levava comigo as coisas que vivenciamos e que elas estavam dentro dele.
Ele nio estava abandonado, sozinho. Lembrei as obras que cle fez, lembrei tudo. Ele disse
que eu poderia ir embora. Ele voltou a produzir outras coisas.

J - Depois que vocé foi embora ele continuou produzindo objetos alusivos a relagéo?
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R - Yocé vé isso na Coldnia porque eu ndo sei. Até porque na exposi¢io eu néo consegui
observar direito, havia muita gente conversando comigo e eu ndo pude fazer essa leitura. O
Frederico talvez possa auxiliar vocé sobre o que ele produziu depois. Ele transformou
coisas, como a cama de Romeu e Julieta. Isso eu vi, embora se tenha colocado a nave com
as coisas de Rosangela (na exposigdo do MAM-Rio), a cadeira € outros objetos.

J - Em S#o Paulo a exposigdo me pareceu incompleta.

R - Aqui estava melhor, ndo e? Faltou muita coisa, mas tem o relatério € vocé pode me
perguntar. E mais facil do que eu contar.

J - Agora tenho que elaborar muita coisa. Eu ndo imaginava que seria tdo grande ¢ vital na
sua vida.

R - Ele fez também um quadro que ¢ bem conhecido. S@o trés criangas, uma japonesa, uma
preta e uma branca. Tem uma pomba no meio.

J - E da sua época?

R - E da minha época. Esse quadro, eu ndo sei onde ele conseguiu uma figura de um negro
acorrentado. Embaixo da pomba ele colocou o negro acorrentado. Eu entendi como
sendo ele. Ele coloca um escrito dizendo que o quarto foi inaugurado e reinaugurado. O
quarto em que ele morava. Esse quadro esta comigo, na minha casa.

J - Eu gostaria de vé-lo.

R - Eu posso trazer. Até pensei em trazé-lo para vocé ver. Eu achei muito significativo. Um
quadro que fala de liberdade, em que ele mostra o que sente € 0 quanto ele se sente
acorrentado a essa passagem, ao delirio dele. Na relagdo comigo ele pode se livrar um
pouco dessas correntes. Se ele voltasse a isso, como ele voltou e continuou o trabalho, e
acabou morrendo de morte natural. Ndo como as pessoas dizem que eu o abandonei € que
por isso ele morreu de depressdo, morreu de tristeza. Eu ndo acredito porque depois ele
viveu muitos anos. Sec tivesse que morrer de tristeza ele morreria naquele ano.

J - Depois que vocé saiu, separou-se dele, alguém o continuou acompanhando?

R - Nio. Ele nfo aceitou mais ninguém. Ele ndo aceitou mesmo. Isso € uma davida a
explicar. Porque ele me aceitou, porque ele ndo me aceitou mais? Foi a minha sincendade,
foi alguma coisa da propria relagdo? E como quando se vai ao analista; vocé aceita ou ndo
aceita. H4 uma empatia ou niio. Acho que isso aconteceu uma vez na vida dele. Uma tnica
vez ele estabeleceu-uma relagio com o outro, € uma relagdo dentro de uma realidade que
ndo a dele mas a minha misturada com a dele. Ele me colocava na obra. Eu era objeto
daquela obra. Era objeto fora da obra, era uma pessoa...e entdo ele pode experimentar o
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que nunca tinha podido a vida inteira porque 0s delirios comecaram quando ele era muito
jovem:. Vinie € poucos anos.

J - Eu agradego a gentileza em me receber para essa entrevista.

R - Ele era um paciente muito rico, esquizofiénico, com muitos anos de internacdo. Ele
tinha setenta e poucos anos e estabeleceu uma relagio com uma pessoa. Uma coisa
incrivel.

J - Eu li os livros da Dr. Nise da Silveira, sobre arte € loucura. Ja fiz pesquisas no Pedro II
e vejo que através da arte o esquizofrénico organiza a psique e estabelece um link
com a realidade. Existe a realidade, o afeto, o inconsciente projetado sobre a
consciéncia e o individuo percebendo a questio do afeto. Mas voltando ao Arthur
Bispo do Rosario, eu pergunto; ele sabia que estava apaixonado ou era apenas
um forma de relagio entre vocés?

R - As coisas se confundiam muito. Eu me lembro de um momento em que ele comega a se
preocupar, quer dizer, primeiro ele projeta e depois ele comega a ter curiosidade.
Ele pergunta: “Vocé ndo ¢ casada ndo, €77, “Vocé ndo tem marido ndo, tem.”? Ele
comega a querer saber quem SoOu €u, a pessoa Rosangela. Sdo os interesses dele.

J - J4 é uma percepgdo do outro.

R - Ele percebe que ele esta sentindo alguma coisa e como poderia ser isso. E quando cle
comeca a pegar os tijolos, fazer casa. Ele se preocupa com dinheiro. Dinheiro
mesmo, nio aquelas moedas que antes ndo tinham significado. Ele comega a falar
que ele tinha um dinheiro e que havia um advogado...claro, depois eu descobri que
isso estava no delirio dele. O advogado ndo era dele. Ele havia trabalhado na casa
de um advogado que teria ficado com o dinheiro dele. Ele queria que eu procurasse
o advogado para reaver o dinheiro dele. Claro, com esse dinheiro ele podia comprar,
casar comigo. Ele comega a querer entrar um pouco, no delirio dele ¢ na realidade.
Tem uma coisa muito engragada quando ele comega a ndo ter controle dos
atendimentos, dos horérios quando eu passo ali € quando eu trato outras pessoas ele
sente ciumes. Ele comec¢a a desfazer dos outros pacientes. Diz que os outros
pacientes niio tomam banho, que s&o loucos, que ndo dizem coisa-com-coisa € quer
saber o que eu estou fazendo ali conversando com os outros loucos. Eu mostro a ele
que ele estava com ciumes. Ele queria que eu atendesse so a ale, que eu fosse s6
dele. Nesse momento ele sente tanto ciime que ele faz greve de fome. Mas essa
greve de fome foi diferente do delirio porque ele fazia greve de fome para fazer a
passagem. Parar de comer, ficar transparente e fazer a passagem.

J - Fazer a passagem...

R - Sim, ele se coloca como uma pessoa diferente, uma pessoa sublime, ndo desse mundo e
que ndo precisava de alimentos. SO que essa greve que ele faz no momento do
citime ¢é diferente, para de chamar a minha atengio. E uma coisa bem primitiva,
como o filho que se machuca para a mée cuidar dele. Ele comega a ndo comer para
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eu cuidar mais dele, para eu ter mais relagdo com ele. Eu fiquei, realmente,
preocupada. A enfermeira me chama ¢ me diz gue ele ¢sta comendo escondido de
mim. Eu fui 14, no horario que ndo era o0 meu, 3 tarde ¢ senti um cheiro de laranja
dentro da sala. E entdo eu falei para ele, “ha um cheiro, parece que voce estava
chupando laranja”. Ele fica sem graga ¢ diz que sim. Eu digo que ele dizia que nao
estava se alimentando, mas na verdade estava e que ele ndo precisava fazer greve
de fome para chamar a minha atengfo. Ele tinha um espago dele e o horario dele.
Nio havia necessidade de deixar de comer. Ele diz que voltou a comer. Tudo isso

vem de uma relagdo que nédo se espera com um psicotico.

J - Vocé ja pensou em escrever um livro sobre essa experiéncia com o Arthur Bispo do
Rosario?

R - Eu ja pensei muitas vezes. £ uma coisa muito grande, para a propria psiquiatria. For
uma relago atipica, completamente fora do habitual, do que acontece dentro de um
hospital psiquiatrico, com um paciente tio carente, tio fechado ¢ dificil.

J - E o diagnéstico? Era esquizofrenia parandide mesmo?

R - Esquizofrenia Paranéide. Teve muitos delirios durante o atendimento. Entrava em
surtos € eu ndo tinha o que fazer. Tinha que aguardar e respeitar. Essa coisa de eu
estar ali sempre presente, sempre ouvindo e sempre me dedicando foi fundamental.
O fundamental foi a relagdo afetiva. Nédo foi muito a técnica. Ele se sustentou na
obra da qual eu ndio tiro a importincia. Todo esse movimento da obra...

J - Sobre os bordados. Ele desmanchava uniformes para obter linha? Os bordados s3o
anteriores a sua época?

R - £ anterior. De quando ele estava na solitaria. Posteriormente ele pegava coisas ja feitas
¢ colocava dentro do quadro, como eu ja citei. Ele pegava coisas e refazia
colocando nomes, colocando coisas novas, escrevendo nomes.

J - E série feita com colheres?

R - Ja estavam l4. Ja estavam prontos.

J - Vocé levou objetos para ele? Ele pediu coisas para voce?

R - Nunca.

J - E como ele conseguiu tanta coisa para trabalhar?

R - Pedindo. Os pacientes davam coisas para ele porque achavam que ele era uma pessoa
importante e diferente.

J - Os pacientes tinham, entéo uma relagio com ele?
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R - Tinham. Até porque em qualquer institui¢do tem essa coisa do xerife, de quem € o
diferente. E ele niio era diferente pela forga. Era pela arte. Essa era a importancia
que ele tinha porque os outros ndo faziam isso. Os pacientes achavam que a
organizagdo dele era importante e traziam as colheres, 0s ténis, o uniforme. Ele era
valorizado pelos proprios pacientes.

J - Sobre a organizagdo...esse inventario que ele constantemente fazia era uma obsessdo
pela ordem...

R - Sim. Era a forma de ele tentar se estruturar. Através daguela obra inteira. Ele produzia
o tempo todo. Ele nem dormia. Aqueles bordados, ele ficava bordando o tempo
todo, produzindo, produzindo...cra a vida dele. A vida dele era aquilo ali, a
produgdo. Eu entrei na produgdo, fui parte ¢ depois, quando eu ja estava para ir
embora ele diz que eu tinha sido uma pessoa muito importante na vida dele, a mais
importante € que ele ndo tinha sido importante na minha, mas um dia ele seria
muito importante na minha vida. Ele se coloca como pequenininho: “eu ndo sou
nada para vocé, mas um dia eu vou ser”. Ali eu dei a devoluggo para ele dizendo
que assim como eu fui muito importante para ele, ele também foi uma pessoa muito
importante para mim porque toda aquela vivéncia tinha sido riquissima. Ele
imaginou que s6 ele estivesse recebendo, mas eu estava recebendo muito naqueles
dois anos. Aprendi muito, coisas que eu nunca imaginei. Eu tinha varios outros
pacientes mas ninguém dava esse retorno riquissimo. E um paciente conhecido
como de dificil acesso. E eu fui 14 para isso. As outras estagiarias foram la e nada
aconteceu. Para mim...eu devo ter sido a escolhida por ele.
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ENTREVISTA 2 - MARIO THOMAS DE AQUINO
Data: Margo/94-Interno ha 36 anos na Colénia Juliano Moreira.
Contempordneo de Arthur B. do Rosario - Jacarepagua (RJ)

Pergunta - O Senhor conheceu o Bispo?

Resposta - E. Conheci.

P - O Senhor conviveu com ele?

R - Convivi sim.

P - Quanto tempo?

R - Na Ulisses Viana eu estive 12 anos com ele.

P - Como era o Bispo?

R - Ele organizava a fila. Um atrés do outro.

P - Ele gostava de organizar as coisas?

R - E. Gostava de organizar as coisas.

P - O Senhor foi amigo dele?

R - Ele ndo era muito de conversar com a gente ndo. Ele gostava mais de ficar no quarto
dele. Fazendo as coisas, os trabalhos dele.

P - Os outros internos gostavam dos trabalhos dele?

R - Ele ndo deixava ninguém entrar 14, ndo. SO o pessoal que vinha de fora conseguia ver as
coisas dele. A gente mesmo nzo.

P - O Senhor conheceu a Rosangela, a Psicologa?

R - Conheci.

P - Ela entrava?

R - Entrava. E que naquele tempo o negocio era mais bruto. Agora com esse pessoal novo
que velo 0 negocio se tornou outra forma. Naquele tempo a agressividade de funcionario
com o pau na mdo, tinha aquela ignorincia toda, quer dizer que o doente ficava mais

nervoso, mais violento.

P - Eles batiam mesmo?
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R - Batiam com o pau. Até na hora da refeicdo. Naquele tempo eu peguei.
P - Faz muito tempo iss0?

R - Faz tempo. Quanto teve essa mudanga, veio o pessoal novo, acabou a ignorancia toda.
Esse mau trato.

P - O pessoal novo ja estd aqui ha muito tempo?

R - J4. Uns dez anos... (pausa)... 2 pessoa néo acabou de comer eles puxavam a bandeja da
maio da agente para jogar o resto, para criar porco. Agora esta civilizado.

P - Vocés trabathavam?

R - Trabalhava. N3o ganhava dinheiro. Ganhava cigarro.

P - O Bispo trabalhava?

R - S6 fazia criatividade. Na hora do almogo olhava a faxina. Olhava o pessoal da faxina.
Escalava aquele pessoal para fazer a faxina. Fazia isso. E na hora do almogo organizava as
filas para entrar para comer. Isso ai.

P - O pessoal tinha medo dele? |

R - Respeitava.

P - Por que?

R - O pessoal respeitava muito ele.

P - Mas porque ele era bravo, era artista, por qué...7

R - Era 0 modo dele tratar o pessoal.

P - Como ele tratava o pessoal?

R - Tratava bem. Ele ndlo era de bater em ninguém n3o. Ele escolhia. Ndo era qualquer um
que trabalhava com ele na faxina n3o.

P - Ele escolhia?
R - Escolhia. E dava cigarro. Ele mesmo comprava cigarro ¢ dava dois, trés para cada um.

P - Entdo queriam trabalhar com cle..E 0 trabalho, com que ele fazia, como conseguia
material?
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R - Eu nem sei, aqueles trabalhos dele. Eu nunca entrei no quarte dele.

P - O Senhor nunca viu? Nem aqui no Museu, depois da Portaria

R _ Nzo. Nédo, nunca vi.

P - Os doentes, o pessoal que vivia aqui, também, nio conheciam?

R - Nio, nfio. As vezes ficava s trancado no quarto, depois desse negocio de dar almogo e
faxina ele se trancava no quarto e ficava por 14. S6 vinha na hora certa de ver a refeig@o.
Quer dizer, a gente ndo via os trabalhos dele. Ele também nio deixava a gente ver. Nao
mostrava ndo. Ele gostava de ficar sozinho. Isolado, sabe? S6 com os negdcios dele, as
obras, as obras dele.

P - Quer dizer que o Senhor néo conhecia, e nem sabe o que ¢, até hoje.

R - Nio, ndo sei.

P - O Senhor deve pedir para ver.

R - Qualquer hora dessas eu vou 14 ver.

P - Ele morreu em 89. Como € o.nome do Senhor?

R - Mario. Manio Thomas de Aquino.

P - E 0 nome de um Santo. Santo Thomas de Aquino, da Igreja Catolica.

R - Eu sou catélico. Fiz primeira comunhéo e tudo.

P - O Senhor mora aqui ha quanto tempo?

R - Trinta € seis anos.

P - Agora o Senhor nem quer mais sair, entdo.

R - Nio. Eu vou l4 fora passear e volto logo. Eu vou respirar o ar, o clima...

P - Por que o Senhor ficava no Pavilhdo Ulisses Viana?

R - Bebida né. Alcoolismo.

P - O Senhor bebia. E o Bispo foi para l1a porque ele era bravo, porque bebia, era violento?

R - Eu ndo sei dizer ndo. Eu conheci ele 14 dentro. Quando eu cheguei ele ja estava ai. Eu
nao soube porque ele veio para ca. Ja estava ai.
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P - No Ulisses Viana ficava o pessoal mais bravo.

R - Agora esta mais manso. Estd manso. Naquele tempo antigo a ignorancia era brava,
tinha que encarar com pau seno ele avangavam em cima.

P - Agora tudo € mais calmo.

R - Agora esta tudo civilizado. E uma casa de moga.
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ENTREVISTA 3 -DR. EIMAR SALDANHA CAMARINHA
Data: Margo 1994-Diretor da Colonia Ulisses Viana, no periodo de
1980/1985 - Psiquiatra - Rio de Janeiro (RJ)

Pergunta - O Seu nome completo € o periodo que vocé dirigiu a Coldnia, qual foi?

Resposta - Eimar Saldanha Camarinha. Eu dirigi a Colonia de 1980 a 1985. Eu estava no
Niucleo Rodrigues Caldas. O Bispo era de um outro Nucleo chamado Ulisses Viana, entdo
eu nio tinha contato com o caso dele. Eu s6 vim ter contato quando eu assumi a direcdo em
1980.

P - A diregdo Geral da Colonia?

R - Sim. Isso dentro de um projeto do Ministério da Saide de recstruturagdo das
instituicdes. Entdo, nessa posigio de diretor eu visitei todas as unidades e encontrei 0
Bispo que habitava uma area destinada a quartos-fortes. Eram 10 celas, quartos-fortes em
espago fisico unico e nessa época ele ocupava todo o espago com os trabalhos dele.

P - Eram 10 salas, portanto?

R - Eram 10 quartos-fortes numa 4rea Unica. Seria um local para 10 pacientes. S6 que o
Bispo morava nesse espago dos 10 sozinho onde ele gnardava toda a obra, e j era de longa
data. Como 2 gente estava em um processo de transformagdo da institui¢do, no sentido de
abrir a unidade fechada para a comunidade, aquele trabalho do Bispo era uma forma de
mostrar que o doente mental, esse louco 24 horas por dia, 365 dias por ano ndo existe
{otalmente. Pessoas mesmo nesses quadros podem produzir, podem ter um mundo proprio
que seja de acesso a todas as pessoas. Entdo esse foi 0 meu primeiro contato com o Bispo,
sabendo que o caso dele era de diagnostico de quadro paranoide, provavelmente
esquizofrénico, de longa data, ja crdnico € que 0 trabalho dele servia como um sustentaculo
para a personalidade nao se desagregar totalmente dentro da doenca. Aquilo era uma
expressio do delirio e de como ele via o mundo. Era uma visio propria do mundo e através
disso, entdo, ele produzia 0s objetos.
produzir os objetos.

P - Sobre o diagndstico, eu gostaria de considerar que consta que nos quadros de
esquizofrenia o individuo ndo estabelece lagos sociais. Ele se apaixona, efetivamente, pela
Psicéloga Rosangela Maria Magalhdes. Se ele ndo se apaixona, ele cria vinculos afetivos
muito fortes com ela. Esse é um diagnostico factivel para o Bispo, ou poderia ter havido
um equivoco em 1939, quando ¢ feita a primeira leitura médica do quadro clinico?

R - E dificil eu falar. Mas eu acredito que esse diagnostico esta correto. Desde 1939, até
1980, mais ou menos, vdo 41 anos. Essa doen¢a evoluiu no sentido do empobrecimento da
vontade, e do empobrecimento da afetividade... Esse vinculo que ele fez com uma pessoa
como a Rosangela no significa, necessariamente um vinculo social. Ele continuou sendo
um sujeito autista, que vive naquele mundo proprio e isso ¢ uma das caracteristicas da
esquizofrenia. E claro que, como todo diagnéstico, esse € passivel de discussdo, embora eu
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acredite que, pela longa evolugio de quase cingiienta anos de atendimento, seja um
guadro de esquizofrenia.

P - Fazendo uma leitura dos textos dos estandartes, nota-se que ha dois tipos de discurso.
Um, muito raro, ¢ o hipotatico, com todas as conexdes linguisticas corretamente
articuladas. Outro, paratatico € sem sentido logico. Tem-se a impressdo de que Arthur
Bispo do Rosario tinha lapsos de lucidez. Ele podena ter uma coordenagdo lingiiistica
total?

R - Eu ndo vou entrar na area dificil da lingiistica. Acho que vocé esta falando de dados de
realidade presentes nas frases, os locais, as coisas que realmente existem na realidade
externa ¢ alguma coisa que existem na realidade interna dele. E uma construgio a partir de
uma disconexio entre o significado em signo. Ele criou significados proprios € com isso
uma linguagem propria que ndo faz parte da linguagem social. Ele nZo podia trocar isso
com o mundo externo. Essa linguagem propria dele faz parte dos distirbios de linguagem
no doente esquizofi€nico, existe essa dissociagio entre o significante e o significado.

P - Ha uma formag¢do nesse sentido quando um interno do Engenho de Dentro quer dizer
“Deus meu Pai”. Ele faz uma superposigio frasal ao inserir o nome da mée, e escreve
“Deus meu Pae”. Ele tem conhecimento do significante mas subverte o significado
fugindo de qualquer convengio...

R - E um neologismo...pai com mide.

P - Qual o diferencial do Pavilhdo Ulisses Viana, onde o Arthur Bispo vivia, para os outros
pavilhdes. :

R - Esse era para os pacientes agitados e agressivos.
P - Que era o caso dele...

R - Que foi o caso dele em 1939.. ele era boxeador...tinha histéria de um quadro agressivo.
Todo o doente quando comega a organizar o delirio, se trangiiiliza. Porque o delirio €, de
alguma maneira, algo que da uma tranqiiilidade, da um referencial, mesmo delirante, da um
referencial ao eu. Nas fases em que ele estava, como diz a psicopatologia cldssica, em
humor delirante, ele fica agressivo, agitado porque sdo coisas que acontecem e ele ndo tem
controle. Quando ele criou o delirio ele se acalmou. Na época, em 1980, ele era uma
pessoa, tranqiiilamente, adaptada aquele meio, ele tinha um lugar préprio dentro da
Instituigdo, dentro do Pavilhdo, em relagdo aos outros pacientes e em relacdo aos
funcionarios também. Muitos at¢ acreditavam nos delinos e nas coisas que ele falava.

P - Como a arte entra como uma complementa¢do na tranquilizacdo do paciente. Nos
estamos falando em arte-terapia.

R - No caso dele eu ndo vejo como arte-terapia, no sentido de haver uma utilizacéo da arte
para a terapia. No caso do Bispo eu vejo uma producédo do inconsciente que se materializou
através daqueles objetos. Quem diz se € arte ou nio, somos nos. Para ele isso ndo é arte. E
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uma realidade que ele vai deixar como uma Arca de Noé. Para o novo mundo ha tdo o que
havia no mundo antigo representado ali. Quem esta dizendo se isso & artisiico ou ndo, €
outro discurso sobre a produgdo dele. No caso, nunca foi usado como terapia. A Instituig@o
n3o investiu nesse tipo de terapia com ele. Nao considero isso arte-terapia, considero tudo
dentro do quadro delirante dele. Estrutura do inconsciente.

P - Houve, em seus contatos com ele, alguma vez em que ele usasse a palavra construgao,
ou reconstrugio? _

R - Eu tive varios contatos com o Bispo, mas essa palavra eu ndo posso dizer que ele me
tenha dito. Eu estou dando uma interpretagao minha. Talvez ele até tenha dito. Aqueles
objetos eram O que haveria no novo mundo. Quando acabassse esse mundo e entrasse uma
nova era, aquilo seria a representagio do que existiria no mundo, que ele viveu.

P - Ele dizia que vestiia 0 manto € s¢ tornaria transparente e ascenderia ao0s
céus...podemos falar, entio em ritos de passagem. Como sociedades que vivem no mundo
da cultura e que processam passagens, por exemplo, da adolescéncia para a idade adulta.
S3o rituais, na maioria das vezes extyremamente dolorosos mas que entronizam o sujeito
em outra posi¢do no contexto social.

R - Eu acho que sim. Aqueles trabalhos eram um ritual, uma missdo que ele devenia
Cumprir para uma nova era.

P - Como era o contato com ele? Alguém novo que chegasse para falar com ele?

R - Ele era super acessivel. Eu quero colocar a posiggio de Diretor da Instituigdo. Eu ndo era
terapeuta dele. As visitas que eu fazia a ele eram dentro de um contexto geral. Mas ele
sempre foi acessivel. Tinha um certo prazer em mostrar o que fazia, como se fosse uma
missio que alguém testemunhasse. E realmente ¢ verdade. Isso vai acontecer...

P . Ha registro de alguma pratica religiosa por parte do Arthur Bispo do Rosério? E
possivel uma pratica como essa na Colonia?

R - Existia o padre, uma igreja no Rodrigues Caldas que os pacientes poderiam frequentar.

P - Ha pacientes na Juliano Moreira em que 0 grau de dissociagdo ¢ minima. Ha casos de
reversio de quadros esquizofrénicos? Casos de recuperagio?

R - Ha casos. Na Juliano Moreira ha varios. E o que a gente chama de esquizofrenia vera,
verdadeira, aquela que, realmente leva 2 deméncia precoce do Kraepelin (Emil -
1856/1926) e os quadros esquizofreniformes que evoluem de varias maneiras ¢ que vocé
pode restabelecer uma integragdo social do sujeito. Eu tenho aqui no consultdrio varias
pessoas ha 20, 30 anos internos € que vivem uma vida mais ou menos familiar, mais ou
menos organizada.

P - Em institui¢des como a Juliano Moreira ou 0 Juqueri, em Sdo Paulo, objetivamente, 0
que se busca em termos de tratamento?
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A ressocializagao?

R - O projeto inicial dessas instituigdes era ressocializar. Na realidade, a estrutura no Rio
de Janeiro era assim: existia o Hospital Pinel que era o hospital de agudos. As pessoas que
ndo se recuperavam iam para o Engenho de Dentro (Hospital Pedro II) que era o de
segundo escaldo. Os que ndo se recuperavam iam para a Juliano Moreira e ali teriam toda
uma parte de nivel terciario de atengdo a saade, no sentido de reabilita-los para o retormo
social ou a uma organizagio interna do espaco para eles, coisa que no meu conhecimento
pouca gente completou. Isto € se ressocializou através do trabalho da Instituigdo. Na
realidade ficou como um recanto, alguma coisa de marginalizar essas pessoas e tira-las do
convivio social.

P - Vocé ainda trabalha na Juliano Moreira?
R - Ndo. Desde que eu sai estou no Hospital Pinel.
P - Existe uma lei no Brasil que orienta no sentido de ndo mais internar as pessoas...

R - E a Lei do Deputado Paulo Delgado. Mas ndo € no sentido de ndo internar. E no
sentido de reorientar a assisténcia psiquiatrica. De sair do nivel hospitalar, privilegiado até
hoje e passar a ter servigos de nivel ambulatorial, servigos extra-hospitalares e deixar a
internagdo como Gitimo recurso. Tem-se, assim, primeiro, o nivel ambulatorial para depois
ter-se o nivel hospitalar que hoje'em dia € o primeiro.

P - Por que razdio, historicamente se privilegiou a internag@io? Foulcault, n’A Historia da
Loucura justifica a internag@o como recurso para a exclusdo social. Tanto € que a lepra, a
sifilis e a loucura, da Alta Idade Média para o Renascimento dividiu 0s mesmos espagos
apartados do convivio social. O que acontece hoje?

R - A internagdo seria a materializagdo da exclusdo pelo espago. Essas colénias, como
Jacarepagué, eram longe dos centros. Jacarepagua, na época, era muito distante. E 14 tem
coldnia para leproso, tuberculoso € doentes mentais. Curopati para leprosos, Curicica de
tuberculosos e Juliano Moreira para doentes mentais. Eram os trés grupos excluidos, da
¢época. O espago ¢ a distancia fisica eram elementos de exclusdo. Ou, ainda, os quartos-
fortes que operam a contengdo fisica. Hoje em dia nds vemos outro tipo de exclusdo que se
da pelo tempo, pela velocidade. O idoso € excluido porque ele € mais lento. Néo ¢ ne-
cessario levar o individuo para lonje. Ele convive socialmente mas convive excluido,
dentro da propria famiha.

P - A exclusdo tem uma competéncia médica, no caso da lepra. E necessario ndo permitir a
contaminagdo. A sifilis, ou as doengas venéreas, na histéria tiveram uma fundamentagao
moral para a exclusdo. A loucura ja se insere em outra qualidade de simbolismo. No inicio,
é a manifestacdo da colera divina, mas teme-se o contdgio do equilibrio pela liberdade
indémita do louco e hd um componente moral, também. Acho inteligente essa leitura do
velho excluido pelo tempo. Felizmente nio hd moral que elimine a convivéncia do idoso
com os processos produtivos.
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R - Em termos de contato humano é a mesma exclusdo. Eu trabalho com idosos e ele fica
alienado dento de casa. Eu nfio sei o gue ¢ pior. Quem esta fora do processo produdtivo
esta excluido, ¢ comum a todos, louco, velho, idoso, pessoas de rua.

P - Voltando ao Bispo... Consta que ele era boxeur e que ele era pago pelas familias para
defender outros doentes mais fracos. Eu ja pesquisei muito, mas ndo encontrei menhum
registro que ele foi lutador.

R - Eu nio tenho conhecimento. Isso faz parte, talvez, do folclore. Dificilmente vocé vai ter
isso escrito. Pode até conseguir informagdes de algum funcionario antigo, ou alguma
familia que tenha pago a ele.

P - Ele era uma pessoa amavel?
R - Em 1980, quando o conheci, era muito respeitado pelos outros pacientes.

P - Ele fala de uns advogados, Abel Murta Gouveia e Humberto Magalhdes Leoni. Voce
pode me indicar locais ou pessoas com quem eu possa obter mais dados sobre o Arthur
Bispo?

R - Nunca ouvi falar. Quem ia fazer um filme sobre ele € a Dilma Loes, filha da Lidia
Mattos. Ela podera ter material sobre ele. A irma dela trabalhava, na época, a Fundaggo
Oswaldo Cruz, ndo deve ser dificil.

P - No periodo de 80 a 85 havia algum tipo de cuidado especial com a obra ou recursos
para a conservagao.

R - Nés mantinhamos com meios proprios. Organizamos aquele espago para ele e,
futuramente, criamos um museu mas as obras ndo foram para la. Enquanto ele era vivo nos
deixamos que ele mesmo cuidasse das coisas.

P - Sobre a forma de criar. Ele terminava os objetos ou sempre estava mexendo neles? Eu
vi bordados que tinham uma série de frases que ndo terminavam.

R - Eu ndo sei falar.

P - Sobre os tratamentos, usa-se, em geral os neurolépticos?

R -Na esquizofrenia quando o paciente chega a uma fase cronica como o Bispo, ja no €
necessario usar grande mcdlcaqao O delirio ja da tranquilidade e a medicagao que se usa €
para intercorréncias como insOnia, agitagdo, mas ndo ha medicacao. E mais a questdo da
socio-terapia.

P - E a época de maior intensidade de autismo ou delirios assistematicos?

R - Geralmente nessa fase o delirio esta sistematizado. Ele delira e pode ser sociavel. As
pessoas pensam na loucura 24 horas, mas ha pessoas que deliram sobre um tema. Quando
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esse tema surge, o delirio aparece. Por exemplo, um tema como a Igreja Catblica. Se surgir
5 tema, o delirio aparece, se ndo ele ¢ uma pessoa normal € o delirio ¢sié encapsulado. O
delirio tem um tema.

P - Eu noto, também, um ritmo na esquizofrenia. Ha pacientes que marcam um ritmo, uma
fala_ Isso é comum no delirio esquizofrénico. E uma tentativa de recuperar o tempo?

R - Isso & o que chamamos de estereotipia. E um movimento quase que ritualistico que as
pessoas adquirem, mas no sei como ligar 1550 20 delirio.

P - A arte-terapia tem eficicia na organizagio da dissociagdo? Eu vi no Museu do
Inconsciente trabalhos de extrema qualidade estética. Através da evolugdo do desenho ha
casos em que, de uma mancha ou riscos desconexos, o paciente chega a cenas figurativas
organizar a propria desordem. Isso estd, também nos livros Imagens do inconsciente € O
Mundo das Imagens. Da Dra. Nise da Silveira.

R - Eu tenho preconceito contra a palavra arte-terapia porque eu ja vi que essa ¢ uma forma
de excluir. Eu prefiro a palavra praxis-terapia ou outra coisa parecida. Na realidade,
quando se fala em arte, tem-se a questdo da estética € os proprios terapeutas comegam a
selecionar aqueles que eles consideram artistas, dos que no sio. No caso do Museu do
Inconsciente, vocé se admira com a qualidade daquelas obras mas no universo de mil
doentes, uma percentagem minima ¢ que tem esse dom. Os outros foram excluidos. Porque
os terapeutas comegam a so deixar trabalhar naquele espago 0s que sdo artistas e que
poderdo, depois, expor alguma coisa bonita. Isso daria nome 2 instituigdo, ao proprio
terapeura. Eu sempre fui contrario a esse tipo de postura. E preciso ter um espago para que
o inconsciente se manifeste, seja como for. Podem ser as coisas mais dismorficas, mas
aquilo é o que a pessoa produziu. N&o interessa a técnica. Quando se fala em arte-terapia
alguma coisa esta subentendida no contexto estético, artistico para ser admirado. E €
desvalorizado o doente que ndo produz assim. A arte-terapia pode dar resultados tdo bons
quanto a des-arte-terapia.

P - Objetivando-se a manifestagdo do inconsciente, por essa técnica, ele se manifesta e
apazigua o individuo?

R - EE uma forma de compartilhar esses conteudos, socialmente. Através desses contetdos €
possivel interpretar o individuo. O objetivo ndo ¢ produzir algo artistico e sim permitir uma
reflexdo sobre o que aparece ali. Fazer ligagdo com coisas que estdo perdidas no
inconsciente. E um instrumento, como o sonho para a Psicanalise.

P - Esse é um dos trabalhos; levantar o sujeito que foi Arthur Bispo do Rosério, a partir da
manifesta¢io do inconsciente nas obras de arte.

R - Exatamente. Por isso que eu digo que com o Bispo ndo houve arte-terapia porque nao
houve esse objetivo. A Instituigdo ndo usou terapeuticamente.

P - E ele se impds para garantir 0 espago.
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R - Ele teve esse espago, talvez até, porque ele fosse um artista. Quantos outros que
produziram outras coisas mas que ndo tinham qualidade artistica? Pela exuberancia do
proprio trabalho, 0 Bispo serve para que entendamos como um doente cronico ainda pode
ter uma produgdo.

P - Qual ¢ a sua formagao?

R - Eu sou Médico-Psiquiatra, formado em 1974 pela Universidade Federal do Recife.
Trabalhei desde o terceiro ano de medicina em psiquiatria. La trabalhei na Escola de
Ulisses Pernambucano, um trabalho avangado para a época. Trabalhei em varias
institui¢des do Estado, como o Hospital Tamarineira, Hospital da Restauraggo, dentro da
Psiquiatria de visdo classica alem3. No Rio eu comecei a ter uma leitura mais dinamica.
Estudei Freud, a Psicanalise € hoje em dia eu trabalho mais com Psicanélise do que com a
Psiquiatria. Inclusive hoje, no Hospital Pinel eu exergo uma atividade médico-psiquidtrica
no Pronto Socorro. Aqui no consultorio € um trabalho de linha analitica. Embora eu nao
tenha formagdo psicanalitica.
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ENTREVISTA -4 - CONCEICAO MARIA VAZ ROBAINA
Data: Mar¢o/1994-Assistente Social. Atendeu Arthur B. Rosério
Rio de Janeiro (RJ)

P - Como vocé conheceu o Bispo?

R - Eu sou Assistente Social, trabalhei na Colénia Juliano Moreira no periodo de 1986 até
Janeiro de 1995, na Unidade onde ele viveu. Desde que entrei, até a morte dele, eun
trabalhei no Pavilhdo 10. Eu fazia parte de uma mini-equipe responsivel por aquele
Pavilhdo. Além do Bispo tinham mais uns 70 pacientes. Eu ndo fui uma terapéuta dele.
Meu contato com ele era esporadico. Nao tinha uma base terapéutica no sentido de uma
psicoterapia ou coisa do género. Ele se referia a mim como uma pessoa que tinha
ingeréncia no Pavilhdo. Ele me buscava no sentido de conseguir melhores instalagdes para
ele, coisas objetivas, concretas. Ele pedia coisas em relagdo as goteiras. Reclamava muito
que as obras estavam se estragando. Falava da luz e pedia coisas relativas a outros
pacientes daquele Pavilhdo. Muito do que eu sei da histéria dele me foi contado pelos
auxiliares de enfermagem que trabalhavam com ele ha alguns anos. Muito, também, foi
ele que contou. Quando eu cheguei, ndo tinha quase nada no Prontuario. Ha pouco registro
da historia dele. Segundo um auxiliar de enfermagem, houve um congresso de psiquiatria
aqui no Rio de Janeiro e houve visitas 4 Colonia para pesquisa. Roubaram parte do
prontuario dele. Ha pouco registro de prontuario. Eu vim a saber depois que, inclusive
algumas anotagdes que eu fiz também sumiram.

P - Qual o interesse das pessoas nesses roubos?

R - Eu acredito que interesse cientifico, de pesquisa. Como havia muito facil acesso e tudo
era baseado na confianga, as pessoas levavam...isso que estou dizendo estd baseado nos
relatos dos auxiliares de enfermagem. Nio vi, ndo vivi uma situagio como essa.0
estagiario me disse que faltava um periodo muito grande, inclusive aquele em que eu fiz
anotagOes. Imagino que tenha sumido, depois da morte dele. Uma das reclamacdes da
equipe era a de que as pessoas de fora ndo passavam pelo Pavilhdo. O Bispo acabou tendo
uma relagdo independente com essas pessoas. Uma coisa que ele reclamava é que as
pessoas 1am la, levavam coisas para ele e depois ndo voltavam. Levavam linha, material
para ele trabalhar, conversavam muito, € quando terminava o interesse especifico de
pesquisa ndo despareciam. Era uma queixa dele nas entrelinhas. A Denise pediu que cu
fizesse uma entrevista com ele a respeito da arte para que ela pudesse justificar uma
solicitagdo de verbas feita ao Ministério da Saude. Fra um projeto especifico para a
restauracdo da obra. Ela pediu que eu fizesse a entrevista e colocasse tudo com as palavras
dele mesmo. Para facilitar a coisa, e tornar tudo mais fluente eu usei um gravador, muito
ruim, sem qualidade de som. Apenas para ficar como um registro. A coisa foi se
desenvolvendo € conseguimos um material longo...

P - E onde esta essa fita?
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R - Comigo. Eu tenho uma copia. J4 a emprestei a uma Psiquiatra para apreseniacdo em
i aongresss. Ela fez uma compilagfo e eu vou entregar uma cdpia para o Museu Nise da
Silveira, na Colonia Juliano Moreira para que fique 4.

P - Nessa fita tem a voz dele? E eu posso ter acesso a essa fita?

R - Sim, embora haja uma preocupag¢do. Ha uma queixa de quem trabalha na Unidade. Isso
até apareceu na conversa com ele e em outros momentos. O material nio traz retorno para
o Hospital. Ndo da nogfo, para quem trabalha ali, da importéncia do trabalho do Bispo e da
importancia da arte dele ¢ de outros artistas que estdo la dentro. No momento em que ele
morreu nos tivemos uma dificuldade muito grande. N3o € novidade que passamos por uma
situa¢do delicada de falta de recursos matenais e humanos. Quando ele morreu os
auxiliares de enfermagem queriam abrir os quartos e distribuir aquilo que ele usava,
sapatos, garfos, ténis, colheres para uso dos internos. Queriam que fosse tudo distribuido
entre os pacientes. Houve uma pressdo muito grande. '

P - Isso quer dizer que as pessoas nio tinham acesso as salas que ele ocupava?

R - E. Ele tinha o canto dele e as pessoa entravam com a aquiescéncia dele. Era preciso
pedir licenga para entrar. As vezes ele mostrava ¢ as vezes ele permitia que a gente
mostrasse. Sempre com a autorizagdo dele. Mas quando ele morreu o quarto foi fechado e a
chave ficou comigo. Houve, entdo, a pressdo muito grande no sentido de se desmontar a
obra para ser distribuida. Eu consegui conter isso, levar o problema para a direcdo da
Colonia e 14 deixar a chave para que dela fosse a responsabilidade sobre obra. Abrir o
quarto e distribuir a obra seria uma desobediéncia administrativa. Era dificil convencer as
pessoas... 1sso € fruto da desinformagfo...o ndo retorno desse trabalho. Na medida em que
as pessoa ndo tem nogdo do que foi o trabalho, depois que ele, morreu eu levei algumas
matérias de jornal, informes para reunides de equipe e reunides com pacientes para dar
uma dimensao do que era o trabalho do Bispo. Uma vez eu levei os pacientes para uma
exposig¢do dos trabalhos do Bispo no Parque Lage para que conhecessem a obra. Tem um
outro dado. Ele se reconhecia como o filho de Maria, o filho de Deus. Ele até tem uma
frase: “A obra que eu rendo homenagem € essa” e me mostra um artigo de jornal, uma
maténa sobre um livro, uma nova versio da biblia que estava sendo remontada e que conta
a historia do filho de Deus. Ele dizia que era a tnica obra que o reconhecia € que nenhuma
outra tinha importéncia.

P - Eu tenho esse texto. Ele foi bordado em um dos estandartes. Mas o que significa isso.
Ele copiou do Circulo do Livro?

R - Eu perguntei a ele o que ele achava do que se dizia da obra dele e ele me respondeu
que a unica obra a respeito dele, a que ele reconhecia era essa. Depois ele transcreveu isso
para aquele estandarte. O que esta no estandarte € a matéria. Ele copiou da revista para o
etandarte. Em baixo, no estandarte ele borda trés pavilhdes da Ulisses Viana que estavam
desativados, (hoje ja ndo estdo mais), 04, 05 e 0o 6. Na entrevista ele me diz que os
colocou porque eles ndo deveriam estar desativados. Ele reconhece as condigdes dos
pacientes na ColOnia.
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P - Ele faz trés pavilhdes que, também, sio trés barcos.
i - £. Ele copia todas as palavras.
P - Onde ele consegue o material para bordar?

R - Inicialmente, nos sete anos que ele ficou trancado, ele conseguiu desfiando roupas,
uniformes. Depois disso as pessoas traziam para ele. Familiares de outros pacientes e
visitantes. Segundo o pessoal da enfermagem, durante muito tempo ele era chamado de
“guarda” do Pavilhdo. Ele tomava conta de outros pacientes. Pacientes indefesos. As
familias davam dinheiro a ele, para que ele tomasse conta, para que ndo deixasse ninguém
bater, encaminhava para o banho...ele recebia por isso. Ele me conta que ha muitos anos
ele era muito forte. Era 0 que continha os pacientes agressivos. Ele conta que quando o
paciente estava muito agressivo, o médico dava um soco no nariz. Aif sangrava e quando
o paciente vé sangue ele se acalma. Ele faz uma referéncia dizendo que batia muito € que
recebia por 1550.

P - Isso € constatavel. Existia mesmo essa historia de receber dinheiro?

R - Recebia. Nio oficialmente porque existia um programa de bolsas do qual ele ndo fazia
parte. Uma certa vez ele me pediu para consertar a luz do Pavilhdo e me ofereceu dinheiro
atual, corrente. Ele realmente tinha dinheiro. Algumas pessoas davam maienal e outras
traziam dinheiro. Durante o dia, quando eu estava 14, eu s6 0 via no quarto ou ali na porta.
Nunca o vi fora. No entando ele tinha nogdo de tudo o qua contecia na Unidade. Ele
tomava conta. Tinha um paciente a quem ele pedia para capinar do lado de fora, por conta
das pessoas que iam visitd-lo. Ele sabia tudo o que acontecia do lado de fora. Eram
impressionantes esses dados de atualidade. As revistas que ele tinha nfo eram atuais, entdo
alguém as levava para ele. Eu nunca tive contato porque era algo deslocado dessa equipe,
um apéndice do Pavilhdo. Ele ndo tinha nenhuma integragdo com a vida do Pavilhdo no
sentido de atividades trerapéuticas. Ele ndo participava de nenhum programa com
pacientes, nenhum atendimento individual.

P - Através da série de cetros, aquele trabalho sobre as misses, ele se mostra uma pessoa
muito bem informada, alguém que conhece geografia fisica. Como o Bispo conseguiu todas
essas informagoes? Ele teria saido do Brasil para esses lugares quando era marinheiro? Eu
verifiquei na Marinha Brasileira que o Encouragado Sio Paulo, onde ele estava embarcado,
nunca saiu do Pais.

R - Quando eu o conheci, ele tinha varios bordados com informagdes sobre paises. Ele
disse que tinha estado 14, coma Marinha. Eu entdo perguntei a ele se ele havia conhecido
aqueles paises. Ele disse que ndo. Ele era uma pessoa de grau limitado mas que tinha
informagoes. E impressionante a atualidade das informagoes dele. Por exemplo quando ele
colocava um material, exemplo um marco. Ele colocava varios marcos que ele
conhecia..nomes de pessoas..era uma pessoa da atualidade. Eu vi esse matenal e o
trabalho dele mostra isso embora ele ndo saisse daquele espago.

P - Ele ndo se relacionava de forma plena.
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R - Mio. Ele era profundamente respeiiado pelos outros pacientes do Pavilhdc. Era
chamado Senhor Bispo. Ninguém invadia o quarto com ele. N&o sei se por essa historia
anterior, a de ter sido o guarda do Pavilhdo porque outras pessoas tiveram essa condicio e
ndo eram igualmente respeitadas.

P - Quem eram essas pessoas que o procuravam? Familia?

R - Jamais veio qualquer pessoa da familia. Na entrevista eu pergunto a ele sobre a familia
e ele responde; “n3o, ndo, esta tudo escrito ai. E o artigo da biblia”, e ele diz “minha mae

»

Maria”.
P - Nunca citou a mde, Blandina Francisca de Jesus, ou o pai, Adriano Bispo do Rosirio?

R - Para mim ndo. E ndo sei de outra pessoa a quem ele tenha flado sobre isso. Nunca vi,
nmgucm sabia nada sobre a familia. Sempre que se perguntava sobre a familia ele dizia
“estd ai”. E uma negago mesmo dessa origem. Ele vivia nesse delirio plenamente.

P - Como € a vida sexual dos internos? Ela existe?

R - Existe. Na sua maioria uma relagdo homossexual e na maioria das vezes negada.
Muitas vezes néo ¢ consentida. Ha casos de estupro com pacientes mais indefesos, mais
oligofrénicos. E uma relagdo com um conteudo afetivo, de ter uma relagao de
companheirismo. Ha por parte dos funcionarios um respeito por essas relagdes. E uma
relagdio que resgata o afeto tio dificil e negado naquele espago. Ha pacientes com 30, 40
anos de internagdo. A maioria deles veio de outras instituigdes. E um niimero muito grande
de anos e de isolamento do contato afetivo com a familia. Esse contato carnal acaba sendo
muito restrito. Na maioria das vezes é uma relagdo homossexual ¢ algumas vezes ndo
consentida.

P - O que vocé diz “ndo consentida” quer dizer que um dos parceiros ndo a aceita?

R - Isso.

P - Entre mulheres também?

R - Eu trabalhei exclusivamente com homens. Eu sei que, também existe uma relagio
homossexual nas unidades femininas mas néo sei dizer com propriedade como € isso. Ha
casos em que ha relagdes heterossexuais. E um niimero restrito mas existe.

P - Também, consentida pela Colonia?

R - De certa forma, numa instituigdo totalitdria como € o caso, faz-se vista grossa. Nio ¢
consentida, ndo € valorizada, nio h4 espago para isso...

P - Ha registro de alguma relagdo homossexual do Arthur Bispo do Rosério?
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R - Nunca soube. Nio ha registro. Eu perguntei as plantonistas e ninguém jamais soube de.
alguma relagio homossexual dele. Sab:-se da paixdo pela Rosangela mas o contato fisico
ninguém tem noticia. Nem agora, nem no passado. Nio ha registro.

P - Essas relagdes homossexuais ocorrem com penetragao?

R - Sim. Com penetragio, em geral sem qualquer privacidade. Sdo enfermarias com varios
leitos, aberta, sem privacidade mas uma relagdo de fato.

P - Qual € o trabalho de uma Assistente Social na Colonia Juliano Moreira?

R - L4 existe a proposta de um trabalho multidisciplinar em que com especificidade se
contribua com um trabalho social, de saide mental. Se bem com a caracteristica apenas
com aquela especificidade para se tornar um trabalhador social. Entra-se com uma parcela
do conhecimento da questdio social, a relativizagio do que vem a ser a loucura até para se
contrapor a questio meramente psiquidtrica e¢ medicamentosa. Nesse sentido nos
constuimos um trabalho na Colénia. Mas com o sucateamento o trabalho acaba sendo mais
no sentido emergencial, da sobrevivéncia, do que a questio da saide mental. A condigdo de
moradia, o respeito 4 privacidade, a individualidade, ¢ muito mais nesse sentido. Sao
questdes objetivas.

P - Vocé tem informagdes sobre o delirio auditivo do Bispo?

R - Ele fala na entrevista que ¢ guiado por uma voz, a voz da méae que dis “coma isso, ndo
coma aquilo”, “estd proximo o dia de sua apresentagio”. A voz diz para ele comegar a ter
restrigdes alimentares. Houve uma época em que ele se alimentava somente de laranja e de
café, porque essa voz teria dito isso a ele. Dizia para ele se preparar fisicamente para a
apresentagio ao mundo. Esses episodios eram entendidos como episodios de crise. Era
quando ele parava de se alimentar, ficava debilitado fisicamente e, entdo, havia intervengdo
médica. Ele me falava que ja havia se preparado algumas vezes. Ele fala “ja estive no
Pedro 11, j4 estive na Praia Vermelha, ja estive aqui, mas ja esta chegando o dia”. Eu néo
sei se é nessa entrevista que ele fala que a voz é da mae.

P - Qual a relagdo do Manto com a Apresentacao.

R - Ele diz que o manto, que ele chama de vestuaria é preparada para o dia da apresentacdo
para o mundo. Ele diz que todas as coisas que contrdi € a representagdo do mundo para o
dia em que fosse se apresentar. Seria, na verdade, a apresentagio de Jesus Cnisto.

P - Ele chegou a conhecer a fama, o reconhecimento ao trabalho dele?

R - Ele leu matérias sobre ele. Isso para ele ndo tinha um significado maior. Por isso € que
ele diz que s6 rende homenagens a obra que reconheceu nele a imagem de Jesus. Ele € o

filho de Deus.

P - Sdo os fasciculos, portanto.
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R - Exatamente, os outros ndo tiveram importancia. Nessa a entrevista ele vai me dizengo | -

das mudan-as ds hoopital. Eu perguntei se zie levava as obras de um hospital para o outro €
ele diz que alguma coisa sim. Ele fala de uma passagem pelo Engenho de Dentro € que
pouca coisa foi levada porque o diretor tinha se apropriado de parte da obra dele. O Bispo
diz “cle era muito sabido”, como se ja tivesse a consciéncia de que eram coisas de muito
valor e que estariam sendo desviadas por alguém que ja conhecia o valor dos trabalhos.

P - HA a possibilidade de ele ter passado pelo Atelié de Pintura do Engenho de Dentro,
entdo?

R - N3o sei se propriamente o Atelié. Isso foi ha muito tempo, antes da internagdo dele na
Coldémnia. Ele fala desses trabalhos na Praia Vermelha, no Pedro 11 € na Colonia.

P - Consta que ele fez trabalhos quando ainda trabalhava no Hotel Suigo e numa clinica
pediatrica de Botafogo. Vocé teve contato com ele na época da relagio com a Roséngela?

R - Nido, quando eu fui contratada ela ja havia saido um ou dois anos antes.
P - Na sua época ja nio havia referéncias a Rosangela?

R - Tem sim. Esse material que ele faz com varios nomes ele cita a Rosingela. Acontece
que nma €poca em que eu comecei a trabalhar dom ele, ele estava encaixotando algumas
coisas por causa das goteiras e dos cupins. Ele dava dinheiro ao auxiliar de enfermagem
para que ela comprasse querosene para ele fazer a manutengio da obra. Ele me fala até de
uma forma mal criada, que a ordem era encaixotar porque as coisas estavam se perdendo.

P - Vocé tem nogdo de que teria primeiro divulgado o trabalho. Consta que houve um
Critico francés, ou Belga.

R Nio, quando eu o conheci ele ja estava sendo conhecido e divulgado pelo Frederico
Morais.

P - Como era a praxis criativa. Ele comegava € terminava um objeto ou trabalhava em tudo
de forma generalizada?

R - Ele costumava trabalhar muito na porta. Houve tempo em que mal se conseguia passar
por ali. Ele se sentava no banquinho na porta do quarto maior € 0s quartos menores eram
quartos-fortes. E como um saldo, uma ante-sala para os quartos-fortes. Ele ocupava toda
essa area. Houve até um momento em que se queria desativar uma enfermaria para que ele
ocupasse. Mas naquele Pavilhdo enorme, com 70 pacientes, divididos em trés enfermarnias,
era impossivel desocupar uma delas. A equipe técnica até sugeriu que s€ conseguisse uma
verba para que se construisse um anexo para ele. Mas eu ndo sei se ele terminava uma
coisa € comegava outra. Ele tinha uma exposigio, corredores.

P - Mas como era, que ele trabalhava um determinado tema. Por exemplo, as misses ou 0s
estandartes. Como ele passava de um assunto, de uma técnica a outra?
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R - Eu nio sei dizer porque quando eu cheguei o material grande ja havia sido feito. Eu
imaginc « - =istise uma sequéncia. Na fase do bordado ele ficou sete anos trancado num
dos cubiculos, s6 fazendo os mantos, desfiando uniformes e leng6is. Da linha desfiada ¢
que ele fazia o manto e os bordados. A cama que ele fez, tudo foi nesses sete anos de
produgdo. Eu perguniei como ele fazia para se alimentar. Ele diz que a dispenseira
mandava laranjas para ele, os funcionarios e outros pacientes levavam comida para ele.

P - Ha algum dado de realidade em pessoas que ele cita nos bordados como um advogado
de sobrenome Leone, o prefeito de Caxambu...

R - Nio sei. Esses advogados sdo pessoas que eu ndo conheci. Na fase em que eu o
conheci, ele pouco falava de pessoas. Citava alguns médicos ali de dentro. No geral ele
falava da relagdo da mie, de Maria. Era o delirio Ele fala de médicos nas passagens de um
hospital para o outro. Niio ha referéncias ao passado. Quando ele fala que era pugilista da
Marinha, ele fala, também de um médico que acobertava as lutas. Ele diz que a Marinha
ndo gostava de ver marinheiro envolvido com luta, que prendia € que alguém o acobertava.
Tinha um médico que quando ele se machucava, ia com ele para o hospital, se interessava
por ele. Depois ele resolveu largar a Marinha e isso foi a melhor coisa que ele fez. Eu tenho
na entrevista.

P - Ele afirma que era pugilista?

R - Ele me afirma que era pugilista, que lutava 10, 12 rounds, que apanhou muito e que
hoje se ressentia dessas lutas. Fala da dificuldade, que 2 Marinha ndo gostava e que ele
contava com as pessoas acobertando. Fala que teve sucesso.

P - Ele cita a época?

R - Eu ndo me lembro. E provavel. Eu pergunto a ele se ele entrou na Marinha pelos
procedimentos normais, aos 18 anos e ele diz que sim.

P - Como ¢ feito o prontuario.

R - Primeiro tem uma ficha de entrada em que ha uma foto do paciente e dados. A origem,
se vem de outra institui¢io encaminhado para a Coldnia, tem um laudo. Houve um periodo
em que o prontudrio era uma coisa médica, entdo s6 os médicos escreviam. Depois disso
ndo, qualquer profissional tinha acesso a esse prontuario entio qualquer coisa de relevdncia
relativa ao paciente ela era registrada no prontuario. Com o numero enorme de pacientes
muita coisa se perde, nio tem anotagdes, ha extravio de material. No prontuario constam,
também, exames feitos, neurolépticos, prescrigdo médica, alteragdes, episodios de saida da
Coldnia. Se o paciente sai da Coldnia o prontuario o acompanha para a outra uni dade para
o registro clinico. O prontuario, em tese registra tudo o que acontece com 0 paciente.

P - Eu levantei documentos na Policia Federal que comprovam a prisdo do Bispo na
Avenida Rio Branco, em periodo em que ele ja estava internado. Porque isso pode
acontecer? Ele saia com frequéncia? Nido havia um controle de entrada e saida de
pacientes?
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R - Hoie os portdes estdo abertos, exceto para aquele paciente que por uma condigio
momentinea ou permanente ndo é capaz de se cuidar. O controle ¢ feito dentro da
unidade. Transpdem os portdes da unidade aqueles pacientes com permissdo, o que €a
grande maioria. Houve uma inverso na Colonia. Nao sacm aqueles que tém licenga. Ficam
aqueles que tém impedimento para sair. Ha uma norma de que para sair o paciente tem
que provar que estd credenciado. Houve €poca em que havia carteirinha, mas como a
Colénia ¢ do tamanho do bairro de Copacabana, 14 dentro circula uma linha de 6nibus. Eles
tem abertura para sair. Um paciente como o Bispo teria, embora nunca saisse. .

P - S6 para rememorar. Depois da Rosangela, diminuiu a obsessio impressa na obra, por
ela?

R - O que eu vi ¢ que existiam alguns trabalhos que se referiam a ela. Como esse material
j4 estava guardado quando eu estava 14, eu vi que ele se referia 2 mée, depois da Roséangela.

P - Na época vocé sabia da importancia do trabalho do Bispo?

R - Nio. Isso foi acontecendo muito passo a passo. Era surpreendente o trabatho dele
independente de se saber da importincia disso. Por mais leigo que se fosse era
deslumbrante. Mas eu nio tinha nogio dessa extensdo, desse impacto. Isso foi acontecendo
a partir dos contatos externos. Era algo que acontecia independente da equipe e muita coisa
passava despercebida. A equipe tinha pouco contato com esse material. Nos tivemos esse
contato, principalmente, no ultimo ano da vida dele as pessoas passaram a s¢ referir a
equipe como uma ponte. A coisa ficou mais oficializada na Colonia. Existia um interesse
vindo de fora e nada estava ainda institucionalizado. Com a Denise Corréa tudo passou a
ter uma outra forma, voltada para dentro. Com ela, antes mesmo dele morrer as coisas
comegaram a tomar forma.

P - Aproveitando sua experiéncia, agora no Pedro II, vocé poderia falar um pouco sobre o
Atelié de Pintura, criado pela Dra. Nise da Silveira?

R - Eu nio sei informar. Eu estou 14 ha trés semanas, fazendo um trabalho em um centro
comunitirio em outra unidade e a proposta é exatamente de subverter a id¢ia de
psiquiatria. Queremos trabalhar a saide mental e ndo a doenga mental no sentido de
desmistificar a questdio psiquitrica, de se ter atividades de lazer, esportivas, eu ainda nao
tomei contato com o Museu do Inconsciente.
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ENTREVISTA 5 - JOSE SANTA ROSA LOPES
Data: Junho/1995-Lutador 3¢ Boxe. Contempordneo de A. B. Rosario
Rio de Janeiro (RJ)

P - Qual era sua atividade no box, em 1932, 1933, quando o Bispo era lutador?

R - Em 1932 fui aprendiz de marinheiro na Bahia e, em 1933 fui grumete na Escola
Almirante Batista das Neves, em Angra dos Reis, hoje Colégio Naval para Oficiais, onde
comecei a me interessar pela pratica do boxe, apesar de ser proibida a pratica deste esporte
na Escola, porém, junto a outros colegas, fizemos luvas de pano e escondidos do Sargento
Pinga Fogo lutdvamos numa colina existente. Ai senti que aquele era meu esporte
preferido, pois fui campedo.

P - Como estava organizado o boxe brasileiro naquela época?

R - Ainda engantinhando quanto & organizagido. Porém ja existia a Liga Carioca, cujo
Presidente era o St. Anizio de Sa.

P - Quem eram os grandes campedes do boxe?

R - Haviam, sim, muitas lutas de boxe. Existia o Estadio Brasil no Calabougo, na atual
Esplanada do Castelo € os nomes mais famosos e idolos eram Jack Tigre, Antonio
Mesquita (Indio da Armada, pai do Mesquita, treinador do Guaruja), Baianinho, Antonio
Conceigdo, Peitdo, Izidoro de Sa, Tobias Baiana, Rubens Soares, Rodrigues Alves, Atila
Lofredo, italo Hugo, Antonio Rodrigues (que disputou um titulo mundial em 1935, no
Estadio do Fluminense onde fiz a primeira luta da noite): Jack Rezende - primeiro
brasileiro a ser campedo sul-americano - enfim, haviam grandes lutadores e empresarios
como o Peru, Sr. Bemardo Wull. ATENCAO: Antonio Conceigéio foi um meio-pesado que
era considerado a esperanca do boxe brasileiro e que, infelizmente, foi assassinado pelo pai
de sua namorada, cortando ai uma carreira promissora.

P -O Senhor conheceu o Goes Neto?

R - Conhecia de nome e o respeitava muito por saber que fora ele que trouxera o boxe para
o Brasil, em 1922.

P - Com o era o estilo do Bispo, em que ano ele foi campe3o, e em que categoria?
R -Nio conheci o Bispo pessoalmente, porém, ouvia falar muito sobre ele.
P -O Senhor conheceu Arthur Bispo do Rosério?

R - Segundo ouvia falar era meio maluco, boxeador valente e guerreiro, com forte pegada
de direita e que nunca fugia de um combate.

P - Como era a personalidade dele?
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R - Dava decisio em todos, sendo temido pelos seus colegas pelo seu génio violento e
destemido. 1&g Finhiz mede de ninguém, muito vaiente inesmo.

P - Ha algum lugar onde se possa obter mais informagdes sobre ele?

R - Acho que o melhor lugar sera mesmo o Centro de Esportes da Marinha Adalberto
Nunes - CEFAN.

P -Com quem ele lutou, € em que ano?

R - Nio posso informar.

P - Porque ¢le lutava pela Marinha? Isso era permitido?

R - Todos nos que nos fizemos lutadores dento da Marinha de Guerra temos o maior
orgulho em representi-la sempre que possivel pois foi ai que aprendemos tudo o que
sabemos hoje. N@o s6 no esporte como na vida cotidiana porque ela foi e sera nossa eterna
Escola.

P - Alguém patrocinou o Bispo?

R - Nio existia essas coisas naquela época, seria demais. ..

P - O Senhor sabe onde eu posso encontrar outras informagdes sobre ele?

R - CEFAN - Rio de Janeiro

P -O Senhor tem fotos do Arthur Bispo do Rosario, ou sabe quem as tém?

R -Infelizmente ndo, porém no CEFAN talvez encontre.

P - O que aconteceu com o Bispo depois que ele parou de lutar?

R -Nio tenho elementos para informar.

P -O Senhor se lembra de datas, épocas € lugares onde ele lutou?

R - Também nio sei informar.

P - O que mais o Senhor sabe sobre o Arthur Bispo do Rosario?

R - Tudo o que eu ja disse.

Seu nome: José Santa Rosa Lopes - Nascido em 02/12/1916 - Ex-combatente da Marinha
de Guerra - Treinador de boxe desde 1948 e atualmente Presidente da Liga de Boxe

Profissional do Estado do Rio de Janeiro, filiada a Confederagdo Brasileira de Boxe
Profissional, com sede em Brasilia, cujo Presidente ¢ o Dr. Jodo da Silva Araujo.
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Por este motivo, em ser o atual Presiedente da Liga de Boxe Profissional fui alijado e
proibide de diris - weus pupiles na TV Bandeirantes por imposi¢do dos Srs. Antonio
Bernardo, Tony Auad e Joani, atual presidente da Confederagio Brasileira de Pugilismo.
Esses senhores, inconformados com a criagdo da liga ou Confederagéo que iriam lhe fazer
concorréncia, tomaram essa atitude, tentando eliminar do Boxe um homem que passou toda
sua vida ajudando o Boxe do Rio de Janeiro ndo morrer. Tiraram-me o Cubano, o Lazario,
o Mesquita e estdo tentando me tirar fora. Porém, ja enfrentei outros monopolizadores do
Boxe em outra época que foram Renato Pacote e Telti Afonso, em 1964. Agora estou
preparado para enfrenta-los. Comigo ndo podem porque sou um ex-combatente que tenho
meu ordenado certo e que nunca precisou do Boxe para viver € que sempre viveu para o
Boxe para ajuda-lo e aos boxeadores.

Rio de Janeiro 30.05.95

Assina - José Santa Rosa Lopes
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ENTREVISTA 6 - DENISE CORREA
Data: Maio/1995-Diretora do Museu Nise da Silveira.
Responsavel pela manutengao da obra. - Jacarepagua (RJ)

P - Onde se pode comprovar o passado de pugilista do Bispo? Vocé tem algum dado
comprovado a esse respeito?

R - Nio tenho nenhum dado que comprove a carreira de pugilista de Bispo.

P - Como era a manifestago das “vozes”, no delirio auditivo?

R - Bispo relatava que ouvia vozes que lhe davam ordens: “Ela manda, faz isso...faz aquilo
e eu vou fazendo™(dizia, referindo-se a suas obras).

P - Ele tinha alguma vida sexual?

R - Desconhego o fato de Bispo ter mantido relacionamentos sexuais durante o periodo de
internagdo. Uma vez (+ ou - 1986/87), uma senhora, irmé@ de um paciente do Pavilhdo 10
me disse que n3o visitava mais o atelié de Bispo porque ele tentara agarra-la.

P - Como ele se impds como pessoa de respeito perante os outros internos?

R - Ver “Arthur Bispo do Rosario - Artista Plastico” - monografia em anexo, p. 17 dltimo
paragrafo, e pg. 18, 1. E 2. Paragrafos: “Q sistema de troca nas relagdes de Bispo com seus
colegas privilegiava os cigarros ou mesmo 0 dinheiro, ambos obtidos pelas fungées que
desempenhava como “xerife”do pavilhdo. Continha, fisicamente, os pacientes em crise de
agitagiio ou dava assisténcia aos mais frageis. No primeiro caso, era gratificado por
funcionarios, no segundo por familiares dagueles internos. Mais tarde, quando Bispo e seus
colegas envelheceram, a “rede”se estruturou de uma maneira ainda mais espontinea;
pacientes ¢ amigos lhe presenteavam, em solidariedade ao anciio que entdo era,
reconhecido por muitos como um “iluminado.”

P - Porque os internos nunca se interessaram, ou nio puderam conhecer 0s trabalhos do
Bispo?

R - Alguns internos visitavam o Bispo. Acredito que apenas aqueles remanescentes de sua
“rede” de colaboradores.

P - Como foi o processo de descoberta da obra?

R - A obra foi descoberta por Frederico Morais, Critico de Arte, que o viu na televisdo
durante uma reportagem do programa “Fantastico”, da Rede Globo, o programa denunciava
as péssimas condigdes de vida dos pacientes da Colénia, na época (1980). Depois disso,
Frederico visitou o Bispo e incluiu seus trabalhos na exposi¢@o “ A margem da vida”,
juntamente com trabalhos de presidiarios, velhinhos da Casa S30 Luis ¢ criangas da
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FUNABEM. A exposi¢do aconieceu no Museu de Arte Modemna do Rio de Janeiro, em
1982, sob a curadera de Erederico. No mesmo ano .- 1922 - foi divulgado o filme
“prisioneiero da Passagem”, de Hugo Denizart, centrado na figura de Arthur Bispo. Em
outubro de 1989, apds a moric do artista, a Associacdo de Amigos dos Artistas da Colonia
Juliano Moreira organizou a 1. Mostra individual dos trabathos de Bispo, na Escola de Artes
Visuais do Parque Lage, com a curadoria de Frederico Morais. A partir dai, surgiram
convites de Museus do Brasil € no Exterior, e a conseqiiente consagragio da obra de Bispo.
Inclui-se ai o Prémio de Melhor Exposigdo do ano de 1990, da Associagdo Paulista de

Criticos de Arte - MAC-SP.

P - Onde esta , ou onde fica, parte da obra que no se encontra na Coldnia. Eu me refiro a
série das misses e de objetos envoltos com linha desfiada?

R - A série de Misses se objetos envoltos em linha azul estio no Museu Nise da Silveira, da
Colonia Juliano Moreira. Fazem parte do acervo, tombado pelo INEPAC/RIJ (Instituto
Estadual do Patrimonio Artistico € Cultural do Rio de Janeiro). Eu fiz o inventario das
obras para o tombamento ¢ listei um total de 802 (oitocentas e duas) pegas.

P - J4 se pensou em deixar a obra no local onde foi produzida, no Pavilhdo Ulisses Viana?

R - Este Projeto ja foi discutido na AAACIM, mas esbarramos na dificuldade de obter
liberagdo do local, que € ocupado como dormitério de pacientes. O maximo que
conseguimos foi uma liberaggo. parcial e provisoria para realizar uma exposigdo de
trabalhos de Bispo naquele local, em Junho de 1993. Foi um evento vinculado ao
Congresso Mundial de Psiquiatria, que se reuniu no Rio Centro, em Jacarepagua.

P -Vocé, com a familiaridade com a obra, nota alguma interpretagdo erronea dela, ou da
vida do Bispo. Eu esclarego: ha algum dado que tenha se tornado verdade a respeito dele ¢
que ndo tenha qualquer comprovagdo? Por exemplo: fala-se que foi boxeador, mas além de
indicacdes sobre isso nos estandartes, ndo se consegue identificar esse dado na vida do

artista.

R - Ocorre-me, apenas, uma discordancia da cama que Bispo construiu para representar a
peca “Romeu e Julieta”. Ela faria o papel de Romeu e a Psicologa Roséngela Magalhdes
faria o papel de Julieta. Esta € a versio que consta, no relatorio de atendimento
psicoterapico registrado por Rosingela € anexado ao prontuario de Bispo. Entretanto,
existem relatos que afirmam que a cama seria uma “nave”que conduziria o artista ao céu,
no dia do juizo Final.

P - O fato de Bispo ter ficado conhecido estimulou outros artistas internos da Colonia a
produzir arte?

R - Sim, todos os freqientadores das oficinas de arte do Museu Nise da Silveira se
orgulham de trabalhar no local, que guarda as obras do artista, Bispo, e desejam seguir 0s
seus passos e serem reconhecidos como importantes artistas plasticos. Por ocasido da
exposigdo “Registros de Minha Passagem pela Terra”(Escola de Artes Visuais - RJ - 1989),
distribuimos entre os internos do Nucleo Ulisses Viana o tabléide que serviu de Catalogo
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da Exposi¢do. Observamos que eles conservaram o ‘Jornalzinho’em suas m#os por varios
dias e o exibiam a todos <s wistiani=s, ~omentando: “Ele 1<+ vz 2gui... Ele esta no jomal...
Olha os trabalhos manuais que ele fazia...”

P - Como esté o atelié dos internos hoje?

R - As oficinas de arte do Museu Nise da Silveira foram desativadas em 17 de Maio
préximo passado ( 1995), por detrerminagdo do Diretor da Colénia, Dr. Laerth Thomé.

P - Fale um pouco da Associagio dos Amigos da colonia Juliano Moreira.

R - A Associagdo de Amigos dos Artistas da colénia Juliano Moreira surgiu a partir de
sugestdo dos artistas plasticos que participaram do “Projeto de Livre Criagdo Artistica:
Nely Gutmacher, Marcio Rolo, Carla Gualhard e Brigite Hoelck. O Projeto foi
desenvolvido no Nicleo Teixeira Brandio, CIM e era coordenado pelas Psicologas
Marlene Jusckch e eu. Os artistas nos alertaram para a necessidade de criarmos um 6rgdo
autdnomo, capaz de proteger Bispo e sua obra. Miarcio Rolo indicou nomes significativos
na 4rea das artes plasticas que deveriam participar da fundacio da AAACIM. Infelizmente,
a primeira reunio para discutir a Associagiio aconteceu em Maio de 1989 e Bispo faleceu
- em Julho do mesmo ano. A AAACIM foi oficialmente fundada em 22.05.1990, com a

seguinte diretonia:

Presidente - Frederico Morais
Vice-Presidente - Clécio Gouvéa
Secretaria-Geral - Denise Corréa

1. Secretario - Lula Vanderlei

2. Secretaria - Carla Gualhard
Tesoureiro - Pedro Gabriel Delgado
1. Tesoureiro - Marcio Rolo

Dentre as atividades desenvolvidas pela AAACIM, destacam-se:

a) - impediu que a obra de Bispo, logo apds a sua morte fosse desfeita pelos funcionarios
do Nicleo Ulisses Viana (NUV). Contou com o apoio da Dirego do Dr. Clécio Gouvéa;

b) - transferiu as obras de Bispo do NUV para o Museu Nise da Silveira, em Agosto de
1989, vencendo resisténcias da técnica que diri gia 0 Museu naquela ocasiao;

¢) Organizou as exposi¢des de Bispo:

1989 - Margo
Idem - Museu de Arte Contemporéinea da Universidade de Sdo Paulo

]990 - Junho
idem - Museu de Arte do Rio Grande do sul
Porto Alegre (RS)
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1990 - Julho
Idem - Museu de Arte 4= Falo Fooonfe

1990 - Setembro
idem - Centro de Criatividade de Curitiba PR

1991 - Abnl
“Viva Brasil Viva” (coletiva)
Kulturhuset - Estocolmo - Suécia

1993 - Janeiro
«Arthur Bispo do Rosério, Inventério do universo”
MAM - Rio de janeiro - RJ

193 - Maio
Idem - Sala Athos Bulcdo
Teatro Nacional Claudio Santoro - Brasilia (FDF)

1993 - Julho
“Arthur Bispo na Colonia”
Colonia Juliano Moreira - Jacarepagua (RJ)

1994 - Dezembro
“Bispo do Rosario”
Galeria IBEU Madureira € IBEU Copacabana (RJ)

d) Elaborou e encaminhou projetos para obter recursos para catalogagéo e restauracio de
pecas do Museu Nise da Silveira, e para reforma fisica do mesmo.

As institui¢des procuradas foram a VITAE (SP) e Ministério da Cultura (Lei Rouanet).

A exposi¢io realizada na Escola de Artes Visuais, no parque Lage, teve como objetivo
buscar o reconhecimento do piblico externo para a obra de Bispo. Desta forma
acreditdvamos conquistar o apoio dos funciondrios, da Diregdo da Colonia e do proprio
Ministério da Satide e preservar e conseguir restaurar a obra de Bispo.

P - Em que medida a arte produzida na Colonia auxilia a ressocializagdo dos internos?

R - As oficinas de arte que aconteciam no Museu Nise da Silveira tinham como objetivo:

a) - criar um novo canal de express3o para pessoas com transtornos mentais e dificuldades
de comunicagao,

b) - dar a essas pessoas a chance de reafirmar sua identidade, através da produgao e da
assinatura de sua obra;

c) - usar a obra que estd sendo elaborada como objeto facilitador da relagao rerapéuta-
cliente;
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d) - proporcionar, através do processo criativo, a expressdo da subjetividade de nosso
cliente;

¢) - descobrir novos talentos € possibilitar que assumam um novo papel social: artistas
plasticos;

f) - romper o estigma de improdutividade que comumente acompanha 0s pacientes
psiquiatricos.

P -Vocé poderia comentar a qualidade estética dos trabalhos de Bispo?

R - A obra de Bispo me emociona por sua forca, beleza e extrema criatividade. A arte, para
ele, era uma necessidade vital. Produziu durante toda uma vida e conseguiu, de forma
surpreendente,vencer todas as barreiras do manicémio e ser reconhecido como artista
plastico.

P - Vocé conhece alguém que tenha produzido fotos profissionais dos trabalhos € que
possam ilustrar meu trablhoo académico? Eu compraria as fotos.

R - Brigite Hoelck - 021 - 455-1444
Elisa Villano - 021 - 228-7425
Frederico Morais - 021 - 285-0274
Vicente de Mello - 021 -210-2188
Hugo Denizart - 021 - 266-42 82

P - J4 entrevistei o Dr. Eimar Padilha; Conceigdo Robaina, o Sr. Mario Thomas de Aquino;
Roséngela Maria Magalhdes e vocé. Quem mais vocé me sugere para entrevistas sobre o
Arthur Bispo do Rosario e/ou sua obra?

Maria Clara Amado Martins - 021 - 208-2715
Alexandre Passos - 021 - 268-6908
Antonio Quinet - 021 - 246-7628

P - Os advogados Humberto Leone e Gilberto Leone, realmente existiram na vida do Bispo.
Como?

R - Frederico Morais entrevistou o Dr. Leone (filho) que declarou que Bispo morava em
sua casa, na Rua sio Clemente, quando foi internado no Hospital dos Alienados da Praia
Vermelha, em Dezembro de 1937.

P - Eu poderia ter acesso ao prontuario do Arthur Bispo ndo Rosario?

R - Para se ter acesso ao prontudrio do Bispo vocé deve entrar em contato com 0 Dr. José
Onildo Cruz. Vice-Diretor da Colénia, através do telefone 021 - 446-5087, ou do Faz 021 -
446-6628.

P.S. - O Projeto de Livre Criag@o Artistica, citado na 12 resposta foi inspirado na obra de
Arthur Bispo. Marlene € eu desejavamos pesquisar se nao haveriam outos pacientes na
coldnia capazes de transformar a sucata em arte. O NTB (Nucelo Teixeira Branddo)
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dispunha de um galpdo vazio. La, reunimos, aleatoriamente, um grupo de 40 pacientes €
convidamos Nely Gutmacher, attista plastica, professora dz Oficina de Pesquisa de
Materiais da Escola de Artes Visuais (RJ). Oferecemos varios tipos de sucatas e materiais
recolhidos em fabricas de papeldo, tecidos, plasticos, etc. Mas a maioria dos pacientes
sentiu-se atraida pelas tintas coloridas € o papel branco. Somente Maria José e Nilsa que ja
trabalhavam com retalhos de tecidos fazendo, resppectivamete bonecas e vestidos,
continuaram suas experiéncias. Isto nos fez pensar que somente alguns “privilegiados”sdo
capazes de fazer arte do lixo. O resultado do Projeto foi mostrado, em Dezembro de 1988,
no Pacgo Imperial, Praga X V, na Exposigio “Ar do Subterraneo”.
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ENTREVISTA N. 7 -EDUARRQCAR VAT CABRAL
Data: Ago/95-Tabelido, Escrivao, Oficial do Registrode Imoveis e
Protestos de Japaratuba (SE) - Japaratuba (SE)

PERGUNTA - O que se sabe de Arthur Bispo do Rosério, em Japaratuba?

RESPOSTA - Arthur Bispo do Rosario é completamente desconhecido em Japaratuba pois
quando saiu daqui era ainda garoto. Mesmo procurando, como procurei, ndo encontrei
pessoas idosas que tivessem lembranga dele ou de seus familiares.

P - O que vem a ser Japaratuba em Tupy, ou em alguma lingua indigena e qual essa lingua?

R - Japaratuba se localiza a 21 Km. do Oceano Atlantico, ¢ a ele se liga por rodovia
asfaltada . Ainda no inicio do Século XVI foram doados os territérios que compreendem as
bacias dos Rios Real, Piauy, Vassa Barris, Cotinguiba até o Rio Sao Francisco. Entre o
Cotingiiiba e o Sao Francisco se encontra o Rio Japaratuba como acidente geografico em
terras do Cacique Japaratuba. Eram, originalmente seis trilhos, um deles pertencentes ao
Cacique, antes da conquista de Sergipe por Cristévéo de Barros que veio da Bahia em
1590. Nessa época o Cacique € sua tribo habitavam a margem esquerda do Rio.
Conquistada a regido e estabelecida a paz entre conquistadores € mativos (entre eles
Aperipé, Japaratuba e Moribeca e Serigi - que deu origem ao nome do Sergipe) , vieram 0s
Carmelitas. Para o sul do atual Estado de Sergipe foram os Jesuitas e para o litoral norte os
Carmelitas. No Século XVII chegaram os primeiros proprietarios de engenhos de agicar
que se fixaram nas regides de Cotinguiba e Japaratuba. Com eles os primeiros escravos
trazidos da Bahia. Uma boa parte da populagdo de Japaratuba é descentente de escravos. O
atual Povoado Patioba, proximo de onde existia grande concentragéo de engenhos, j teve o
nome de Quilombo e sua populagio ¢ quase toda formada por negros. As festas folcloricas
e coreografias, principalmente, a dos Santos-Reis, a mais popular de Japaratuba, € uma
heranga cultural de costumes dos antigos africanos. No inicio do Século XVIII foi
encontrada uma construgio em ruinas de uma Missio Carmelita. Em Salvador, no
Convento do Carmo, h4 documentos sobre a Miss3o dos Indios e sobre o Hospicio dos
Carmelitas de Japaratuba, dando conta de que este foi fundado por Frei Antonio da Piedade
por volta de 1700. Ainda hoje se encontram vestigios do local onde foi erguida a Missdo. E
um local que posteriormente se transformou em cemitério, local de morro, onde hoje esta a
Igreja Matriz. Com a expulsdo dos religiosos do Brasil, a época do Marqués de Pombal, ja
existia uma povoagdo em torno da capela. Ela foi, posteriormente, transformada na atual
Igreja Matriz. Em trabalho da Professora Terezinha Alves de Oliva, diretora do
DCPH/SEC, ha informagdes de que a Igreja Matriz de Japaratuba tomou o local da antiga
Capela e que foi iniciada em 1859. Concluida mais ou menos em 1883. No oficio do
Vigario, de 19/12/1859 “era apenas um nicho em sua pobreza”. A Freguezia de Nossa
Senhora da Satide de Japaratuba foi criada pela Lei 403, de 24/06/1854, pelo Presidente da
Provincia do Sergipe, Inacio Joaquim Barboza.

P - - E em Tupy. o que vem a ser Japaratuba?
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R - No Glossario Etymolégico dos Nomes das Linguas Tupy, na Geografia do Estado de
Sergipe, organizado em 1886, izp 7.~ 1211 e revisto pelo Visconde de Beaurepaire-
Rohuan ¢ Doutor Theodoro Sampaio, JAPARATUBA quer dizer: “Rio de Foz do
Océano_ Villa. Estacdo de Estrada de Ferro; Apara = volta; Tuba = frequéncia. Rio de
muitas voltas; um dos chefes de tribo do Sergipe ao tempo de sua descoberta no Século
XVIL

P - Como vocé tomou conhecimento da existénia de Arthur Bispo do Rosario?

R - Por acaso. Uma amiga que se encontrava numa sala de espera de um consultério
médico em Aracaju, folheando a Revista TV-Programa encontrou uma matéria a respeito a
e me procurou para saber se eu tinha conhecimento da existéncia do artista nascido em
nossa cidade. Entdo eu me interessei pelo assunto e procurei informagdes mais detalhadas.
O que chegou as minhas mdos foi: O especial da TV Manchete, a matéria da VEJA,
Recortes do Jornal do Brasil, Tribuna da Imprensa e Folha de Sao Paulo.

P - Arthur Bispo do Rosario foi registrado em seu Cartério?

R - Ele nio foi registrado no Cartério do Registro Civil de Japaratuba, o que no quer dizer
que ndo tenha sido registrado em qualquer outro Cartério do Pais, como faculta a lei.
Pesquisei desde 1911 sem nada encontrar. Solicitei a0 Padre da Paréquia buscas nos livros
de batistérios mas até a presente data ndo obtive respostas. Caso seja encontrado e chegue
as minhas maos lhe mandarei uma copia.

P - Existe alguma familia Bispo do Rosario em Japaratuba?

R - N#o encontrei nenhuma familia Bispo do Rosério. H4 muitas pessoas com sobrenomes
Bispo e Rosario. Mesmo pesquisando nos cartorios nido encontrei os dois juntos. Existe
uma familia Evangelista do Rosério, mas no creio que seja parente de Arthur pois € de cor
branca e olhos engatinhados.

P - Ha alguém vivo que tenha conhecido a Familia Bispo do Rosério?

R - Preciso de mais dados para procurar saber se realmente existem pessoas vivas que 0
conheceram ou que conhecem alguém que The seja parente. Muito tempo ja se passou. Se
vocé encontrar documentos, informagdes, inclusive copia da certiddo de nascimento feita
em outro lugar me mande. Qualquer dado ¢ importante para Japaratuba. Nomes completos
de pessoas de Sergipe que estejam ligadas a Arthur.

P - Informagdes ddo conta de que Bispo foi, ainda menino, para a zona do cacau onde foi
adotado por plantadores no sul da Bahia. Isso esta correto?

R - Se o Bispo viveu em fazenda de cacau eu ndo posso informar. O que sei foi através dos
recortes da imprensa. E verdade que muitos Japaratubenses foram para a zona de Itabuna €
TIhéus, inclusive pessoas da familia Moura. Eles possuem uma fazenda de cacau em Ilhéus.
Agenor Moura saiu daqui também rapazote ¢ nunca mais voltou, nem para visitar sua
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genitora que faleceu ha pouco tempo. Sei disso através de um seu sobrinho que nem
conheceu o tio. Ele também j4 ¢ falecido e morava em Salvador.

P - Vocé tem dados sobre a histéria dos negros em Japaratuba? Origem, escraviddo, mitos?
R - Os negros chegaram aqui com 0s engenhos de agucar, por volta do Século XVIL. Em
uma acio libertadora que se enconira em meu poder vernfica-se que 0 escravo Malaquias
entrou no Brasil ilegalmente (jd era proibido a entrada de escravos), vindo do Congo.

Houve escravos vindo também da Guiné.

P - Vocé conhece outras pessoas que estdo pesquisando a vida do artista Arthur Bispo do
Roséario?

R - Nio. S6 conhego voce.

Japaratuba (SE), 02 de Agosto de 1995
Eduardo Carvalho Cabral.
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ENTREVISTA N. 8 - LULA WANDERLEY
Data: Agosto/95-Artista Plastico.Conheceu ABR.
Rio de Janeiro (RJ)

1 - Como ocorreu seu contato com Arthur Bispo do Rosario?

R - Nunca tive um contato “estreito de amizade™ com Bispo. Eu o conheci, simplesmente €
ele deixou-me olhar seus objetos por duas vezes. A primeira devido a um acidente
lamentavel. Um outro génio, Fernando Diniz (artista do Museu de Imagens do
Inconsciente) tinha sido transferido a forga para a Coldnia Juliano Moreira e prestei
solidariedade a ele visitando-o. Nesse ocasido um amigo apresentou-me o Bispo. Ele ainda
ndio era conhecido como um grande artista € sim como uma pessoa “exotica”. Nessa época
o nosso grande Critico de arte, Mario Pedrosa também esteve na Colonia Juliano Moreira
em solidariedade a Fernando mas ndo creio que chegou a conhecer 0 Bispo. A segunda vez
foi quando surgiu a idéia da primeira exposigo individual.

2 . E como aconteceu a primeira exposigio?

R - Geralmente chamamos de primeira exposicdo de Arthur Bispo do Rosario a que
aconteceu no Parque Lage (Escola de Artes Visuais do Rio de Janeiro). Na verdade, mais
atras Bispo participou de uma mostra coletiva chamada “A Margem da Vida”. Ambas as
exposi¢des foram organizadas pelo Critico de arte Frederico Morais. Na grande exposi¢do
do Parque Lage, Frederico juntamente com O designer Gerardo Villaseca criou uma
concepsio de como expor a obra de Arthur Bispo do Rosario que eu diria definitiva. As
pessoas, as vitrines, 0 manto € a nave, 0s objetos recobertos de azul ou de branco etc, era
um esforgo de discriminar as fases e as intengdes. Frederico foi o primeiro Presidente da
Associagdo de Amigos dos Artistas da Colonia Juliano Moreira ¢ o Gerardo mnosso atual

Presidente. Deve-se essa Associagdo a luta pela preservagio e unidade da obra de Bispo.

3 - Como vivia o Bispo na Coldnia Juliano Moreira?

R - Bispo vivia entre seus objetos que se amontoavam desorganizadamente no espago de
alguns quartos de uma enfermaria abandonada. Era tanta coisa que mal podiamos entrar.
Ali ele dormia e zelava cuidadosamente por tudo. Era velho e enfisematoso aquela poeira,
provavelmente lhe fazia muito mal. Eram péssimas as suas condigdes de vida, como $30
normalmente a dos internos em hospitais psiquiatricos. Isolado ali na Colonia Psiquidtrica,
Bispo cria uma obra absolutamente sintonizada com o que acontece no Brasil. A historia do
Brasil esta ali, naqueles objetos. Por que brechas ela penetra naquele universo tio fechado?
Fu sou artista pléstico que me interessei pelas questdes da loucura ¢ nessa condigdo fui
convidado a estar presente nas primeiras discussoes sobre a exposigdo do Parque Lage.
Nessa ocasido decidimos ( eu, Frederico ¢ alguns artistas que trabalhavam na Coldnia), que
a exposigio sO seria realizada se a Colénia Juliano Moreira cuidasse de oferecer ao
expositor melhores condigdes de vida e acomodagdo para suas obras. O trato foi cumprido,
mas Bispo morreu em seguida, antes mesmo da inauguragao da exposigao.

4 -O que vocé sabe da familia Leone e da relagdo que manieve com 0 Artista?
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R - Sei pouco sobre a familia Leone. Bispo trabalhou com os Leone muitos anos, inclusive
n2 época em que teve o surto psicotico- it Trabalhou ndo apenas em :zna casa { um
membro da familia), mas em diversas casas € em situagodes diferentes.

5 - Vocé ganhou um desenho a lapis, dessa familia? Um desenho feito pelo Bispo?
R - Sim. Ganhei um desenho.Era um grande navic. Eu 0 restaurei € o doei a0 Museu Nise
da Silveira na Colonia Juliano Moreira.

6 _E correto dizer que essa pintura é anterior a dissociagio mental do artista?

R - Recebi o desenho de um rapaz que era neto de um dos Leone com quem Bispo
trabalhou durante anos em um sitio no Estado do Rio de Janeiro. Ele me disse que segundo
informagdes das pessoas do sitio, Bispo, antes mesmo de enlouquecer, ja trabalhava
expressivamente criando pegas em madeiras, desenhos e, inclusive, bordava. Esse desenho
que me foi presenteado € bem do episodio psicotico, mas ¢é dificil confirmar a veracidade.
E importante lembrar que a forma da evolugdo dos estados psicéticos, transforma-se
conforme a época. Antes as (?) esponténeas € 0S longos periodos entre um surto psicético e
outra eram mais frequentes.

7 - Vocé tem algum contato com €ssas pessoas? Quem sdo eles, onde vivem? Como se
chamam?

R - Nao tenho mais encontrado com guem me presenteou 0 desenho. Era um estagiario do
Museu de Imagens do Inconsciente.

8 E verdade que o Bispo foi garimpeiro? Fale um pouco sobre isso.
R - Sei apenas que ele fez uma por¢do de coisas nessa vida, nio apenas foi doente e artista.
Foi boxer, marinheiro, garimpeiro, trabalhador rural, seguranga, etc. Mas nio tenho um

levanamento de dados que tracem o percurso da inquieta vida de Arthur Bispo.

9 - Ele sabia cuidar da obra? A deterioragao acontecia com ele vivo ou € um fato posi
mortem?

R - As obras eram amontoadas em algumas salas de uma enfermaria abandonada € me
impressionaram por n&o se deteriorar. Ele chegava a costurar sacos de leite vazios para
construir um abrigo para essas obras. A deterioragdo comegou apds sua morte.

10 - Quando e como ele comegou a aparecer na imprensa?

R - Hugo Denizart o psicanalista € excelente fotografo tem o mérito de, através de seu
filme “O Prisioneiro da Passagem”, revelar Bispo para além da Colonia Juliano Moreira.
Seu filme & importantissimo. Mas foi Frederico de Morais quem primeiro fez uma leitura
sobre a obra de Bispo, organizou a primeira exposi¢o fazendo com que seus traalhos
entrassem no processo cultural brasileiro.

11 - Quando surge a idéia de “reconstrugdo do mundo”? Ele realmente usou e€ssa
expressao?

R - Nzo. Bispo n3o usou essa expressao; “reconstrugdo do mundo”, nem “inventério das
coisas do mundo”, etc. Ele usava algo como “representar a existéncia da terra”. Era essa
sua miss3o quando criava suas vitrines (assemblages), suas palavras bordadas, suas capas,
mantos e farddes, etc. Por ser muito violento, Bispo foi colocado em um quarto forte
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comum nos grandes, velhos € insanos asilos. Nessa situagdo humilhante, imposta pela
usiquiatria, ele escutou uma vozZ comvi ¥ .-l i3 “;econstruir 0 universo . Voz,
provavelmente, da mesma visdo sagrada que lhe surgiu no Natal de 1938, de forma tao
intensa que o fez alijar-se de seu universo cotidiano. A partir dai, ele através de objetos que
encontrava, desenhos, palavras bordadas, etc, faz uma espécie de inventario das coisas do
mundo. Esse tegistro de sua passagem pela terra é particularmente feito de duas maneiras:
1. Pelas palavras bordadas que trazem nomes de pessoas, de ruas, paises, eic, €

2. Pelos objetos reunidos. Uns industrializados, dentro do universo da cultura de massa,
outros especialmente construidos. Nesse esforgo ele acaba também registrando sua
passagem pela terra, seu contato com o sagrado, com o amor, com o boxe, a Marinha, o Rio
de Janeiro (a cidade onde viveu), os amigos, a Coldnia Juliano Moreira, etc. O Manto €,
sem duvida, a pega central, os outros objetos, a meu ver, se “desprendem” do Manto ou tém
nele referéncia de sua existéncia. Ele é 0 acesso ao sagrado, o que o torna servo de Deus ao
mesmo tempo.

12 - Como vocé analisa a obra, por segmentos?

R - Algumas coisas me chamam a atengdo quando vejo o0s trabalhos de Arthur Bispo.
Conheci outros génios artistas que viveram em hospitais psiquidtricos e 14 fizeram
trabalhos maravilhosos. Emygdio de Barros ¢ um que me impressiona muito. Mas eles
foram arrancados dos dominios das regras asilares € foram acolhidos em um ambiente
criativo-afetivo. Bispo, ao contrério, quando foi massacrado pela Instituigdo € que ele se
desbloqueia e , através de uma brecha nos préprios delirios, reconstréi o mundo que, alias,
& tarefa de todo artista ou, sendo mais preciso, da arte. Bispo surge em uma época (apos
1950) em que ha um franco declinio da criatividade nos hospitais psiquidtricos. Os g€nios
como Fernando Diniz, Emygdio de Barros, etc deixam de surgir, sintoma da massificagao
de conduta que a Psiquiatria, pautada na ideologia da eficacia tecnologica, disseminou.
Arthur Bispo do Rosario € contra a corrente, 0s ventos, 0 t€mpo. Acho que a obra de Bispo,
em toda a sua extensio ¢ exitremamente alegre, graciosa, encantadora, uma visdo do
mundo, dadivosa. Suas “vitrines” (assemblages) trazem um sentido de forma e composi¢ao
que me fazem bem. Esta alegria est4, principalmente, em sua capacidade de criar ao lado
de objetos complexos, de forte carga simbélica, outros extremamente simples, como um
tijolo caiado de branco de sua casa onirica para Rosdngela. Isso me leva a dizer que a
representagdo da terra como chama o conjunto de objetos criados por Bispo, embora
dirijam-se & Deus ou ao Outro, (como diriam 0s psicanalistas, alids o Deus em Bispo ¢
arcaico, tanto homem como mulher) em um determinado momento escapa do sagrado,
torna-se mundano no sentido de “feita para 0 mundo”. Creio, mesmo, que toda arte escapa
do sagrado.
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ENTREVISTA N. 9 - DR. HUGO DENIZART
Data: Setembro/1995- Fsicanalista, Artista Plastico, Realizador do
primeiro documentario filmado sobre Arthur Bispo do Rosario
“0 PRISIONEIRO DA PASSAGEM™ - Rio de Janeiro (RT)

P - Como foi seu contato com o artista para a realizagdo do filme “O Prisioneiro da
Passagem™? Ele fazia um acordo para que se pudesse ver 0s trabalhos. Perguntava sobre a
cor do semblante?

R - Eu acho que essa ¢ uma questio fundamental porque ele me perguntava se cu via uma
espécie de aura e eu dizia que ndo. Ele dizia que, entdio, ndo ia fazer o filme e tinha que ir
embora. Eu me sentia com um certo pudor de dizer que via uma coisa que ndo via, td0
preso a uma racionalidade e ameagado por tudo aquilo. Uma vez eu disse que via aura, ndo
me lembro que cor. Ele disse: vamos fazer o filme. Eu pensei que tinha resolvido minha
questdo e, realmente, comecei a conhecer um pouco, se € que isso € possivel, o Bispo. Eu
perguntava a ele durante as filmagens: “eu ndo estou entendendo isso” € ele me perguntava
“mas vocé ndo conhece, vocé ndo v&”? Eu dizia sim, eu vejo e ele me dizia: entdo esta
visto. Foi quando eu me vi pego numa armadilha da qual eu ndo conseguia sair e comecei a
sentir uma grande admiragdo por ele. Era aquela pessoa dentro de um hospital, em
condigBes tio precarias que conseguia ter uma estratégia de combate fascinante.

P - Ha informagbes nio confirmadas de que ele moveu uma a¢do contra a Light, que
alguém ficou com o dinheiro dele (um advogado), que ele mancava por um problema de
acidente no trabalho. Vocé tem alguma informaggo a respeito?

R -Eu nio entrei nesse tipo de questdo. Eu fiz um trabalho sobre o Hospital e ndo sobre o
Bispo.

P - Em termos psicanaliticos, qual a leitura vocé faz do delirio estético do artista?

R - EFu me sinto um pouco constrangido, en acho que pensar 0 trabalho dele
psicanaliticamente, trata-se de uma grande redugdo, Eu preferiria pensar o que se faz com
as pessoas que nas suas linhas de fuga fabricam uma saida. Fabricar uma saida € muito
delicado. Sdo pegos pela maquina psiquidtrica e sao transformados em doentes mentais.
Todos nés fabricamos nossas linhas de fuga e todas elas tem que ter algo de delirante.
Proposigio a uma razdo tirdnica. O risco € ficar no caos absoluto e ndo sair dele. O Bispo
conseguia encontrar uma saida em condigdes 140 tortuosas, 130 dificeis que eu acredito que
¢ preciso ter uma vontade de viver absoluta para n3o se entregar aquela apatia, aquele
campo de concentragio modemo, aqueles nazistas que € nio tem nenhuma alegria com
relacdo a vida Eles sdo morbidos, pensam morbidamente e trabalham morbidamente. Eu
acho que sobreviver dentro daquilo ali e um ato herdico. O que foi surpreendente no
contato com ele eu ja respondi. Na forma como ele lidava com o mundo, tio diferente
daquilo que eu imaginava ¢ o fato de ele ter um lugar dentro do hospital, de onde ele tinha
a chave ¢é, minimamente, considerado onde a desconsideragdo faz parte do minuto a
minuto, nem é do dia--a-dia. E do segundo a segundo. Isso € tido como “exotique”. Tudo
fazia parte da doenga dele. Acho que no Hospital jamais pensaria que ele poderia estar na
Rienal de Veneza. Eu fui chamado no Hospital, dizendo que eu incentivava o delirio dele,
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quando eu dizia, em 82, que ele poderia ter qualquer museu do mundo a disposigio. Eu
ado sou critico de arte, ndo sou um conhecedor, nunca estudei isso criteriosamente. Eu
fiquei impressionado com aquele mundo do Bispo que lembra muito a obra do Kafka,
aquela coisa que vocé entrava como se fosse uma toca. Um labirinto com uma saida e vocé
fosse se perder ali dentro. Onde o inimigo entra pensando que tem uma porta € uma saida, e
tem 200 portas e 200 saidas. Eu me sentia completamente perdido porque eu sempre havia
entendido eu sempre via a obra do Bispo como uma construgio. Tudo € uma redugdo do
mundo. Era uma espécie de uma trapaga que a fotografia tem. Ela simula que representa a
realidade. Ali, era a invengfio de um mundo onde vocé entrava e ficava completamente
perdido. Cada vez que eu entrava no lugar onde o Bispo criava, € ele mudava
constantemente de lugar, todas as posi¢des do quarto. N&o era um quarto, era uma grande
sala com pequenos cubiculos. Ele mudava muito aquilo de lugar. Ele trabalhava 24 horas
por dia. Cada vez que eu entrava no quarto e tudo estava fora de lugar, tudo mudado, aquilo
me causava uma profunda estranheza. Eu lamento que em alguns momentos eu nio tivesse
a capacidade de poder melhor suportar aquela enorme diferenga que nos separava, aquele
mundo to estranho que eu recusava com tanto ardor. Era como se eu entrasse ali ¢ ndo
pudesse ficar. Era um contato muito dificil. O Bispo sempre foi uma pessoa muito
agradavel e dentro do mundo dele. E apesar de tudo cria...Isso me deixou impressionado.
Eu preciso de tantas condigdes para criar, tanto patrocinio e vejo o Bispo crar do lixo.
Acho que arte é isso. E criar de tio pouco, Fiapos do resto, do resto, do resto. O resto de
um hospital psiquidtrico nfio € o lixo da rua onde eu moro, certamente. Ele conseguiu
produzir um trabalho que, pelo pouco que eu conhego, ¢ fantasticamente interessante. A
Nise da Silveira fez uma questfio; ela fez o Museu do inconsciente com todos os recursos €
o Bispo, aqui fora fez tudo sozinho interno em um hospital psiquiatrico. Se isto € delirio, eu
quero ter um delirio equivalente. Porque o delirio da razdo, o delirio da classe média, o
delirio comum me cansa profundamente.

P - Ele falava em relagdes familiares? Em relagdes afetivas?

R -Ele nunca quis sequer tocar no assunto. Nao havia a menor possibilidade dele falar do
que fez, do que deixou de fazer. E como se ele houvesse nascido ali, acontecido ali. Acho
que ¢ um corte radical com o mundo.

Como vocé vé o excessivo interesse na obra € no homem?

R - Acho que a burguesia s6 se interessa por aquilo que ela pode tirar proveito. Acho que
estio interessados em aparecer através da obra do Bispo. Porque durante todo esse tempo
ele viveu jogado num hospital psiquiatrico e nunca foi levado em consideragao. Jamais
alguém se interessou e a obra dele foi tratada de maneira acintosa, como alids & de se
esperar daquela gente sérdida como aquelas pessoas que habitam aquele espago. Gente
sordida pensa sordidamente. Jamais vai poder levar em consideragdo o Outro. O Outro ndo
existe. O trabalho do Bispo sempre foi jogado. Eu sei que uma parte foi perdida. Em um
outro hospital queimada, nio sei se é verdadeiro ou falso. O material que ele utiliza ¢
cabo de vassoura, madeira sem grau de resisténcia a umidade. Eu acho que ha essa coisa
mérbida de se reconhecer o outro depois que morreu em condicdes das mais miseraveis,.
Eu acho que aquelas pessoas nio 1ém mais nada para fazer além de aparecer a custa de uma
pessoa talentosa. Eu acho que isso é o destino. Eu me lembro do Nietzche que dizia que
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nos temos gue tomar cuidado com as pessoas mediocres. Eles se juntam para destruir o que
as pessoas mais fortes produzem. Eu ndo sei. Acho que tenho terriveis davidas com relagio
a 1550.

P - Em que sentido a produgdo de significagdes contribuiu para o apaziguamento e a
organizagio do delino?

R - Eu realmente néo vejo a histria dessa maneira. Eu ndo investiguei o Bispo como um
doente. Eu o via como produtor de um enorme 1alento, com uma obra respeitabilissima.
Ponto.

P - Ninguém conseguiu confirmar ou desmentir a vida de boxeador do artista. Como esta a
questdio para vocé? Ha provas de que ele foi campedo sul-americano?

R - Eu ouvi, mas ndo tenho uma confirmag@o.

P - Como vocé V&, artisticamente os bordados? E psicanaliticamente?

R - Psicanaliticamente eu nio vejo de modo nenhum. Acho que a Psicanalise ndo da conta,
de modo nenhum. Mais ficaria vendo psicanaliticamente o trabalho do Tunga, porque eu
veria a do Bispo? Alguém sugeriu a idéia de que aquilo parecia uma tipografia fantastica.
Como se vocé tivesse criado, e novamente me lembra a colénia penal do Kafka. Escrevia-
se no corpo do prisioneiro a sentenga. Néo sei porque, um absurdo, mas me lembra muito a
histéria. E como se as letras pudessem ser impressas como um jornal. Ndo que quisessem
comunicar alguma coisa. Mas uma linguagem poética, criadora, que viesse a desmontar a
linguagem convencional. Uma espécie de bandeira de jovialidade dentro de um espago
absolutamente morbido. Uma nova escrita que viesse destruir a escrita psiquiatrica, uma
espécie de passagem. Ha uma relag@o com Zaratustra.

“Quero oferecer para que...de novo se rejubilem e os pobres venham de novo amar a sua
riqueza. Assim a sabedoria e a felicidade serdo a loucura. Estamos muito além da
sabedorias racionais, tristes e mesquinhas longe da resignagdo do estoico e do prazer
avaramente calculados pelo epicurista. Assim a pobreza serd riqueza e fel icidade. Estamos
muito além de valores economicos e materiais. A critica de valores utilitarios do seu
Século. E do nosso seré feroz. Mas, também, estamos muito longe do Sermdo da Montanha
que promete ao pobre o reino dos céus’.

Outra coisa que promete Nietzsche € que sempre se suspeite daqueles que pregam outro
mundo que quer denegrir 0 nOsSO.

P - O que ha de contemporéneo na obra de Bispo?

R - Eu acho que é a recusa de um mundo que nZo mais seduz. S6 inspira terror no seu
eterno casamento do mesmo com 0 mesmo.

P - H4 algum segmento na obra que vocé considera inferior?
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R - Eu ndo vejo assim. Eu ndo vejo como pegas isoladas. Vejo como um conjunto. Como
uma maquina de guerra onde ele organiza a possibilidade de ultrapassar os muros do
hospital psiquistrico, coisa que ele conseguiu. Morreu ali dentro mas para muito além
daquilo.

P - Ele falava em vestir 0 manto e se tornar transparente. Ele o veste € continua 0 mesmo.
Vocé pode comentar alguma coisa a respeito disso. Ele fez o manto para um fim que néo
0CoITE.

R - N3o sei se o acomete ou nio, Nio sei se é uma questdo que pode ser verificada
empiricamente. Acho que é um sentido que se d ao mundo.

P - Vocé escolheu o titulo “O Prisioneiro da Passagem” , a partir da leitura de “A Historia
da Loucura”, de Michel Foucault. Porqué “Prisioneiro” e “da Passagem™?

R -Eu acho que a loucura é uma linha de fuga pega pelo aparelho psiquiatrico que
interrompe isso e faz do sujeito um trapo. Coisa que € preciso que se dintinga.

P - Ha algum dado mais que vocé possa me dizer sobre o artista?
R - Faz tanto tempo. Eu teria que ver as fitas, se € que au ainda as tenho.
P - O que significou a relacio de Bispo com Rosangela Maria Magalhdes?

R - A Roséngela foi uma das pessoas que me acusava, dentro do Hospital, de incentivar o
deliirio do Bispo. Essas pessoas jamais avaliaram em hipdtese nenhuma, a possibilidade do
Bispo se tornar o que ele se tornou. Eu acho que dei uma pequena contribuigo a cle. Acho
que isso ¢ um pagamento muito pequeno pelo que ele me proporcionou 14 dentro. Pelo que
os pacientes , COmMoO um todo...E possivel que a Roséngela, ele tenha até um afeto por ela,
mas eu acho que de uma maneira geral aquelas pessoas eram completamente insensiveis ao
que o Bispo produziu durante essa vida e o que ele estava fazendo ali. Eu vejo com
bastante irritacio essas coisas que essas pessoas que agora se apropriam do trabalho do
Bispo. Pena que eu ndo tenha as coisas que me foram ditas no Hospital, escritas. Gravadas.
A Roséngela foi uma dessas pessoas que me acusou de ter incentivado o delirio do Bispo.
Eu respondoi que era mais facil o Bispo incentivar o meu. Como € que um doente mental
considerado doente mental podera estar nos museus do muido?. Nos museus do mundo
poderia estar aquela burguesia. Doente ndo fard uma coisa dessas. Alids eu era chamado e
artista burgués decadente, na Juliano Moreira. O que eu respondi € que o Bispo seria mais
forte do que eu nesse sentido. Era mais facil ele me empurrar para o desconhecido do que,
propriamente, eu fazer alguma coisa por ele. Acho que o Bispo pode ter la suas
fragilidades, eu ndo sei quais eram. Eu lamento muito que essas pessoas se apropriem da
obra do Bispo. Elas que foram tio rancorosas e cruéis com ele. N@o sei se esta fita pode
elucidar alguma coisa. Eu gostaria até de poder ajudar mais mas, enfim, acho que € por ai.
Para encerrar, vou pegar um pouco do Nietzsche, que me lembra muito o Bispo, um trecho
dizendo que “ele constr6i vorazmente, a vontade de construir. Encontra imediatamente em
seu caminho, em sua marcha construtiva o obsticulo de toda a nossa civilizagdo dualista,
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moralista completamente impregnada como ele mostra, uma vontade de negar, de macular
de rebaixar”. Eu acho que € isso.

ENTREVISTA N. 10 - FREDERICO MORAIS
Historiador, Critico. Descobridor de Arthur Bispo do Rosario
Sio Paulo (SP) Outubro de 1995

P - Como vocé descobriu o Bispo?

R - A primeira vez que eu vi a imagem do Bispo foi na televisdo, em meio a uma
reportagem sobre a Colonia Juliano Moreira. Eram aquelas imagens tipicas, padronizadas
com loucos desdentados, em uniformes e de repente aparece uma figura linda, bonita,
sentada costurando umas coisas e falando. Naquele momento me passou a imagem de
alguém que, exatamente, vivendo uma situagdo absolutamente perversa que a Nise chama
de “uma miséria esquizofrénica”, tentava desenhar, na verdade, bordar fatos de sua vida,
de seu tempo, da propria Coldnia e tal como se fosse uma tentativa desesperada de afirmar
uma individualidade, sua histéria. N&o era um simples desenho. Ele queria fixar aquilo, no
tempo, por isso a coisa do bordado. Essa imagem ficou muito na minha cabeca. No meio
daquela coisa tdo dantesca, tao feia, uma coisa o bonita, tio comovente. Nessa €poca eu
trabalhava no Museu de Arte Modema. Eu era o Diretor de exposicdes. Eu, entio,
organizei uma exposi¢o a que dei o0 nome de “A Margem da Vida”. Até, depois, me dei
conta de que é o nome de uma pega do Tennessee Williams. A minha idéia era reunir
alguns segmentos marginalizados da sociedade pela produgo artistica de alguns elementos
desses segmentos marginalizados. Busquei trabalhos de criangas da FUNABEM, criangas
problematicas, pivetes, € velhos de asilos, presidiarios ¢, finalmente, de doentes mentais.
Em cada um desses segmentos eu tive uma pessoa me ajudando. Foi uma exposi¢io muito
forte . O segmento dos velhos era muito forte porque, aparentemente, a gente tem a idéia
de que o velho ndo trem desejo sexual ¢ essa sensualidade explode nos desenhos. E eu ja
tinha contato com os artistas do Engenho de Dentro, da Nise da Silveira como o Carlos, a
Adelina. Ja havia escrito alguma coisa. Eu fui buscar alguma coisa que nao fosse vista ¢ ai,
entio, me veio novamente a imagem do Bispo. Através de uma moga que trabalhava na
Colénia, uma senhora que ja tinha, embrionariamente, fundado o Museu Nise da Silveira
na Coldnia, eu apresentei varios trabalhos dos artistas de 14. Destacadamente o Bispo, com
alguns painéis, algumas assemblages.

P - Isso em que ano?

F - 1982. Nesse momento eu ainda ndo conhecia Bispo, fisicamente. Nao tinha contato com
ele. E ja nessa reunido houve uma série de debates. Cada segmento gerou debates. No
debate sobre a loucura foi apresentado um filme de Hugo Denizart que o acabara de
realizar. E um filme muito impactante. “O Prisioneiro da Passagem”. O Hugo ¢
Psicanalista, fotografo, cineasta. Depois ele fez um segundo filme s6 sobre as mulheres da
Coldnia. Uns dois ou trés meses depois eu tive , através do Hugo Denizart, um primeiro
contato real com o Bispo. Fui visita-lo em sua cela na Pavilhdo Ulisses Viana, o unico que
tem as celas, os cubiculos das prisdes. Um dos esforgos que nés fizemos era o de preservar



198

aquele espago como um documento para ver como eram tratados os doentes antigamente.
Eles queriam desmontar aquilo 1a, quando o Bispo saiu de 13, mas i1ss0 € uma outra coisa.
Eu propus a ele fazer uma enorme exposi¢ao no Museu.

P - Ele perguntou a vocé “Qual a cor da minha aura™”

R - Sim. Exatamente. Ele tinha um cédigo. Inventou um jogo que era a maneira de fazer
com que as pessoas entrassem no delirio dele. Ele perguntava “como vocé vé a minha aura
hoje”. E a aura nio era a cor dele. Cor que depois ele identifica nos trabalhos com a
palavra “sembrante”. Ele tem uma escala cromética que aparece em algumas roupas. E eu
me recordo que eu disse que ele estava azul naquele dia. Ndo sei se...O certo € que eu -
consegui entrar ¢ falei com ele. Nesse dia eu propus a exposi¢do. Eu era Diretor, tinha
autonomia para fazer a proposta e minha idéia era ocupar toda a parte nobre do Museu.
Nessa época 0 Museu tinha uma espécie de apartamentozinho para convidados e eu disse
se vocé quiser vocé pode passar todo o més da exposigdo 14 no Museu. E ele recusou.

P - Ele recusou a exposi¢do ou morar no Museu?

R - Ele recusou a exposi¢io e, por extensio, o convite. Eu ndo insisti muito. Ele dizia, o
que eu fago aqui ndo ¢ arte, sdo registros, s3o trabalhos. Eu ndo insisti muito. Nesse
primeiro contato tinha até dificuldades para compreender o que ele falava. Depois, com o
tempo eu fui acostumando. Ele ndo aceitou ¢ eu fiquei com essa coisa engasgada. Em 89
eu ja conhecia outras pessoas da Colénia, a Denise Corréa, o Pedro Godinho, que ¢ irméo
do Paulo Delgado que tem esse projeto de terminar com os manicdmios, o conceito do
Franco Basaglia. Por outro lado eu era diretor da Escola de Artes do Parque Lage e tinha
um grupo de alunos e professores que vinha mantendo contatos com a Colomia e isso
reforcou 0 meu contato com a Colonia. Um dia me telefona a Denise para dizer “olha o
Bispo esta muito ruim, estamos preocupados com a obra dele”.

P - Isso em 89, portanto 7 anos apés o primeiro contato com a obra?.

F - Sete anos. Nunca mais foram vistas as obras dele. E eu fiquei com aquela coisa;
“preciso fazer a exposigdo”. Era a voz dizendo, “faz a exposigdo, faz a exposi¢do”. Eu
estava preocupadissimo com ao destino da obra. Para mim era clarissimo que com a morte
dele tudo aquilo ia desaparecer. N&o como obra de arte, que era um conceito que nao vigia.
Ia desaparecer o sapato, o caneco. Trés meses depois me telefonou a Denise com a
proposta de se criar uma associagiio de amigos dos artistas da Colonia. L& tem varios. Na
exposi¢io “A Margem da Vida” eram varios, ndo s6 o Bispo. Sobretudo um, que em
Novembro nés devemos fazer uma exposigdo dele, se o didlogo voltar. O nome dele €
Braganga. Preto, pobre, alcoélatra, mendigo de rua. Por excesso de bebida foi parar la.
Fazia coisas de bares, delirava, Deixou umas 30 pinturas sobre a propria paisagem da
Coldnia. Enfim, foi criada a Associagdo. Nesse periodo de criagdo o Bispo morreu. Foi
enterrado como indigente em cova rasa. Como alienado. Resolvemos tirar a obra daguele
conjunto de celas e leva-la para 0 Museu Nise da Silveira que € uma sala enorme, ao lado
da Diretoria. Uma forma de colocé-1a ao lado da Diretoria para que se percebesse que tinha
uma coisa problemética. A segunda era fazer circular a obra do Bispo, trazé-la para a
discussdo como uma forma de protegé-la. O préprio Bispo, no filme do Hugo Denizart se
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refere a médicos que roubaram coisas dele e que vendera. Deve ter sua parte de verdade. E
foi 0 que a gente fez. Em, Outubro de 89 fizemos a exposi¢io. O impacto foi muito
grande.- Sobretudo, o que € raro, entre 0s artistas. Eles sdo tdo reticentes em elogiar seus
companheiros porque, psicologicamente, ha uma espécie de reserva de mercado. E o Bispo
tocava de imediato questdes contemporaneas préximas dos trabalhos deles. Ele entrava na
area da arte conceitual que era um privilégio de certos artistas. O privilégio de pensar €
conosco, aquela coisa. A primeira exposi¢io foi um choque. Foi muito bem montada.
Quase todas as exposigdes foram montadas pelo Gerardo Villaseca. S6 a ultima do Muscu
foi pelo Luis Zuinga, o designer oficial do Museu com quem eu ja tinha feito varias coisas
sobretudo a mostra “Missdes 300 Anos”. A exposigio se fez acompanhar de um seminario
€ que passou a ser uma constante. Em todos os lugares onde foi realizada a exposi¢do do
Bispo houve esse seminario. A gente revelava a obra e fazia uma discussao.

P - Ele cita a familia Leone, alguém que teria tirado dinheiro dele. Fale um pouco sobre
1S80.

R - O advogado existe. Essa referéncia do roubo me parece nao verdadeira. E um
depoimento que ele presta a uma das Assistentes Sociais. Isso acho que ndo ¢ verdade que
roubou dinheiro. Aparentemente a verdade ¢ a seguinte. Quando ele deixou a marinha, ja
com a carreira de boxeador decadente porque havia uma pressdo da Marinha para que ndo
lutasse. Havia uma perspectiva aparentemente real de que ele pudesse crescer como
“boxeur” , inclusive fora da Marinha. Mas tem aquela coisa... preto, € a Marinha € uma
arma de brancos, digamos assim, muito elitista ¢ ele passou a desempenhar uma série de
outras atividades e um dos empregos que ele teve, foi na Light. Na época haviam os bondes
¢ ele trabalhava numa oficina lavando bondes. Também era borracheiro. Teria sofrido um
pequeno acidente que teria feito com que ele mancasse. Eu nunca constatei isso. Mas
circulava essa informacio de que ele mancava. Ele, entdo, teria procurado o advogado
Humberto Leone. Aparentemente foi resolvbida a questio pacificamente. A partir dai ele se
vincula a familia dos Leone e passa a morar na casa deles na Rua Voluntarios da Patria 301
(SIC). A casa ndo existe mais. Hoje € um posio de gasolina. De 14 se via a imagem do
Cristo Redentor. O que ele viu naquele dia foi a imagem do cristo.

P - No primeiro surto...

R - Se vocé vé aquela imagem...tem dias que € delirante. Esta no meio das nuvens, €
fantastica. Quem chega ao Rio, se n3o conhecesse e tendo alguma predisposic@o... Vendo
aquilo flutuando no espago..Ele se tornou um empregado doméstico, uma espécie de
agregado. Morava no fundo. Havia um quintal grande. Ele lustrava o chdo. Tinha uma certa
mania de lustrar o chdo, essa coisa do brilho. Lustrava até o ponio que sua imagem se
refletia no brilho. Alias o filho dele depois confirmou isso. O filho que era poeta €
advogado confirma isso. O velho Leone ja morreu, ja havia morrido quando entrei em
contato com o Bispo. Ele fazia tudo. la comprar peixe na Praga XV. Ia esperar o bonde
para que as filhas do advogado pegassem o bonde.Comprava coisas. Era 0 faz-tudo da casa.
Parece que era uma pessoa muito habilidosa, com talento nas maos e fazia os
brinquedinhos com tampa de garrafa, capachos ¢ tal. Tinha muita habilidade. Ai ele surta,
Internado vai para a Urca, vai para o Engenho de Dentro e depois para a Colonia, em
25/01/1939 (SIC). Comega a contar dai a data. Ele morre em 89, entdo sdo 50 anos (SIC).
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Mas eu fiz um estudo na obra dele ¢ tem uns buracos na ficha. Transferido daqui para
14..Isso soma 10 anos que eu ndo sei se foi alta médica, se foi fuga ou se foi uma saida
autorizada. Aparentemente os Leone comegaram a...enfim...se ligaram a ele. Parece que
muitas vezes ele saiu na medida em que os Leone se prontificaram a cuidar dele, ou entao
foram fugas. O certo € que numa dessas saidas ¢ele fo1 procurar os Leone que tinham um
escritorio na Avenida Rio Branco, a Avenida Central, onde ele fazia um trabalho Nessa
altura eu nio sei onde ele morava. Trabalhando nesse escritério do Leone filho que era
meio poeta, fazendeiro, ele conta uma historia que uma vez uma cliente perdeu uma jo6ia no
sofa. Fazendo a limpeza ele a encontrou. Um outro empregado queria vender a joia e
dividir o dinheiro. Essa cliente era casada com um proprietario de um hotel na Gloria, o
Hotel Suigo onde Bispo vai trabalhar como porteiro. Depois ele vai trabalhar na AMIU,
Assisténcia Médica Infantil de Urgéncia que ainda existe em Botafogo. Um dos
proprietarios era contraparente dos Leone. Ali ele trabalha 4 anos. Mora no sotdo. Parece
que tinha uma casa, uma casa ao lado com um sétfio onde ele morava.. Era um lugar onde
as pessoas nio entravam. Quando eu fiz a exposigio eu recebi um telefonema e depois
numa carta de um dos proprietarios dessa clinica que ¢ Avani Bonfim (SIC), se ndo me
angano. Ele diz que estava muito emocionado porque no sabia que o Bispo era artista. Ele
diz que nesse sotdo o Bispo produziu muita coisa, inclusive que teria produzido o Manto
ali. Mas o problema do Bispo € saber a data e onde porque néo ha uma seqiiéncia logica,
que eu acho que ndo existe. Ele ia e voltava, acrescentava... Ha, ainda uma série de
historias com as enfermeiras. Eu acho que ha um problema com mulher na obra. Eu até
suspeitei de homossexualidade porque durante muito tempo eu ndo sabia da mie dele.
Aquele rapaz Miguel, que fez o filme partindo da minha informagéo., foi a Light e levantou
a ficha dele. E ai aparece o nome da mie, um nome lindo.. Blandina. Porque uma vez ele
fala: “minha mie estd aqui, ela ¢ a Virgem Mara”. Esse Leone, o filho, me contou,... ele
sugere que o Bispo tinha uma mulber na Ilha do Governador. Uma vez ele foi 2 Ilha e ndo a
encontrou. Encontrou na cama dele a figura de um boneco espetado € que 0 impressionou
fortemente. O que eu sei é que ele ia a Ilha para treinar como “boxeur”, esse negocio de
rachar lenha para ganhar forga fisica. Mas segundo o Avani ele tinha uma série de opinides
sobre as mulheres da Clinica. Ele dizia que elas nfo eram puras. Ele dizia que quem lida
com crianga tem que ser pura. Dava a entender que eram prostitutas. Ele dizia que as
enfermeiras no eram puras, provavelmente porque as via namorando, se abragando e tal.
Ele era um faz tudo e era o cobrador.. E claro que os Leone fizeram dele um empregado
doméstico, isso ndo ha duvida nenhuma. Era uma pessoa habilidosa.

P - Ele era educado?

R - Décil, educado, gostava de se vestir bem, embora alguns digam o contrario. Diziam que
ele ndo gostava de dinheiro. Um Leone diz que ele tinha crédito numa lona onde comprava
fios , linhas. Ou entdo um outro lugar onde comprava gravatas, umas camisas que “0s
Leone pagavam”. Mas isso sdo historias que a gente ndo sabe. Coisas da burguesia. , da
aristocracia. Ele trabalhou nessa clinica 4 anos. Ai, segundo o Avani, o da carta, ele
produziu parte da obra. Tanto que ele ficava nesse vai-e-vem da clinica para o escrit6rio
dos Leone e de vez quando ele dizia “vou receber os embaixadores de Deus”. Ai ficava
assim, falava das mulheres que eram prostitutas, ndo eram virgens. E o internaram.
Inventaram uma coisa. Que iam recebé-lo como mensageiro de Deus e tiveram que alugar
um caminhdo para levar toda a tralha que ele tinha cnado nesse sétdo.
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P - Entdo a Colonia ja recebeu coisas dele?

R - Ja Isso & muito tipico de louco. Eu ndo sei se vocg, visitando o hospicio ja viu. O
louco leva sua tralha, sempre, porque ¢ a unica coisa que ele tem para se agarrar 20
mundo. Na Colénia, inclusive, tinha uma figura impressionante que amarrava as coisas na
perna. As tralhas, os canecos, vinha uma espécie de lixo até o ponto em que foi
gangrenando a perna. Eu até conversei com ele, era grafico. Os loucos carregam suas
coisas, assim como procuram cantos. O canto ¢ a casa. E os Leone tiveram que alugar um
caminhio para levar as coisas dele. E no depoimento do Avani ele diz que viu 0 Manto. Eu
ndo posso confirmar. Depois esse pessoal da clinica tinha ligagdes com o prefeito de
Caxambu. Depois, fazendo a exposigdo em Belo Horizonte me apareceu uma mulher dessa
familia. Era de Minas e foi fazer um curso no Rio e acabou ficando com essa familia
Leone. Dava aulas. Disse que ele era deslocado. Ia a Jacarepagua, ia a Caxambu. Surge
uma histéria que ele teria com esse Prefeito (minha cabega esta confusa), ele teria passado
um tempo minerando. Numa cidade de Minas ¢ hi uma referéncia num painel dele onde
ele da o nome de uma cidadezinha. A mulher diz que € no Araguaia, mas e€ra €m Minas
Gerais. E uma coisa que ndo estd muito bem esclarecida. E ele foi Guarda-Costas de
politico porque o proprio Leone foi candidato a deputado. Era uma espécie de Guarda-
Costas, do mesmo partido essas dobradinhas, senador, deputado. Gilberto Marinho. No
trabalho ha muitos objetos que dizem “vote em tal”. Isso tudo confirma, para mim, que o
Bispo ja estava fatalizado para a obra de arte antes de surtar. E que a obra nio se fez na
totalidade dentro da Coldnia. Que era a idéia que, inicialmente, a gente trabalhou. Isso esti
comprovado que uma parte das coisas ele fez nessa Clinica que foi onde cle esteve mais
tempo ¢ aparentemente numa relagdo boa. Ele tinha seu lugar para ficar, era querido,
participava de festas de criangas, fazia brinquedinhos com latas de folha de flandres, de lata
de leite em po.

P- Nio ha nenhuma comprovagio de que ele foi campeo de boxe.

R - Que ele foi boxeur ndo ha duvida nenhuma porque ha referéncias na obra, aquela coisa
do “sac”. Mas nos pands ha uma relagio imensa de brasileiros, argentinos, uruguaios,
portugueses. Esses nomes podem ser de pessoas com as quais ele lutou, ou simplesmente
coisas de jornal. O Leone me disse que ele tinha uma imagem popular. Os jornais da época
se referiam a ele. Ele era conhecido e respeitado como boxeador. Eu no tive tempo de Jer
os jornais da época. Até uma vez contratei uma pessoa, meio delirante, que pesquisa
futebol na biblioteca e que sempre estava e esta nas exposigdes Ele € meio pirado. Pensei
que ele poderia fazer essa pesquisa para mim. Porque eu ndo vivo s6 de Bispo, ndo estou
fazendo tese nem nada. Nio ha duvida que ele era lutador porque hi um depoimento,
também, do Bispo, de que ele surtou, enlouqueceu depois de uma luta. Ele diz que lutou
uma vez e acordou no hospicio. E ha uma outra historia, outra versio de que ele gostava
muito de usar a propria cabega como arma. Ele tinha uma cabega pontiaguda. Ele insistia
muifo em fazer uso da propria cabega. A gente tem varios casos de boxeadores que
surtaram, ou o Mal de Alzheimer porque sdo 300 k batendo na cabega do sujeito. Existe
uma associacio de boxe no Rio de Janeiro e o Miguel do Rio Branco que fotografou muito
essas coisas de boxeadores, através dele eu tentei um contato com essa associagdo mas
ainda ndo tive...acho um dado importante. Um dado pouco trabalhado. A propria passagem
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dele pela Marinha deve ser mais pesquisada. A Marinha é muito reticente. Uma moga fez
um trabalho de tese e que ja foi apresentado na Universidade do Rio de Janeiro ligado a0
Museu de Arte Moderna. Ela tem datas diferentes, do Bispo, sobre o nascimento. Me
parece que Arthur Bispo do Rosario ndo era um nome {nico, sobretudo Bispo, muito
comum. Pode ser, até, que existisse um outro Arthur Bispo. Mas as datas de nascimento
nfio coincidem e também o local. Segundo essa moga ele teria nascido em Minas, mas voce
j4 comprovou que néo ¢ verdade. Entdo vocé vé que tem discrepancia. Eu tenho fotocopias
das fichas da Marinha, mas ndo hé um documento que fala onde ele nasceu. Eu ndo tenho
a ficha dele...

P - Ele diz que nasceu nessa cidade.

R - O que eu sabia é que ele seria baiano e que ele teria sido educado por um casal de
fazendeiros de cacau. Sempre passavam essa informacdo. Mas eu conheci contemporaneos
dele na Coldnia. E segundo esses depoimentos, ele se dizia baiano. Depois tem essa coisa
da Light confirma a data. E num dos pands ha muitas referéncias a Sergipe. E ¢ onde eu
descobri 0 nome do pai dele e ele tem um irmdo. HA uma série de referéncias sobre
oficinas, trens de ferro. Aparentemente o pai dele devia trabalhar por ai. Eu me convenci de
que era Sergipe e Sergipe faz fronteira com a Bahia. 0 que se dizia era que se tratava de um
casal da fronteira. Depois me ligou um secretirio de cultura de Alagoas e depois fala em
Japurana (SIC). E que quena fazer um memorial e que queria fazer um filme sobre o
Bispo. E ndo ha duvidas de que ele nasceu 1a ¢ ndo em Minas. Mas essa moga tem como
Minas onde ele nasceu. E muito complicado isso. O dado que se poderia pesquisar,
segundo esse secretario € o fato de que € uma area com forte presenga negra € onde a
escravatura permaneceu até recentemente.

P - Ainda sobre a sexualidade...

R - Eu levantei essa coisa porque quando li o Caso Schreber senti uma semelhanga na
histéria. Porque todo aquele sistema louco que ele criou era simplesmente para recalcar a
homossexualidade. Ele inventa uma histéria fantastica, maravilhosa, mas na verdade € isso.
Deus era mulher ¢ ele transava com mulher. Lendo, pareceu a mim que haviam coisas
parecidas. E algum psicanalista levantou essa questio. Tem um no Rio que publicou, na
Franga , um texto bonito, mas nada demais. Tem agora um texto bonito num suplemento
em Belo Horizonte, mas na érea lingiiistica. Tem a questdo da palavra, do “P”. Tem essa
coisa de a primeira letra ser vermelhinha e ela cita referéncias a Clarice Lispector. O nome
dela & Lucia Castelo Branco. Eu tenho a impressdo de que ¢ algo ligado a uma coisa em
Belo Horizonte que se chama Loucura-Arte. Um grupo que partindo do Bispo e tem um
organismo qualquer chamado Bispo do Rosario. Eles fazem uma série de trabalhos com
doentes mentais no campo da palavra. Tem coisas lindissimas.

P - Vendo os slides que vocé mostrou, hd um principio de cataloga¢do em que cle toma
uma letra e vai “ad nauseam” grafando nomes com a mesma letra. Ha a possibilidade de
ele copiar nomes da lista telefonica?

R - Acho que sim. Tenho a impressdo de que ele fazia muito uso de dicionéarios, de
enciclopédias. Ha aquele trabalho vermelho e branco, muito bonito. Originalmente, onde &
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branco, havia uma bandeira do Brasil daquela de campeonalos de futebol. Aquilo era
plgsticg = 2o ¢ {emMPpo S€ estragou. Eu tenho imagens de antes e depois. Mesmo sem &
bandeira ficou mais puro. Aquele texto €, praticamente, copiado de fasciculos. Eu tenho
um irmdo que ¢ livreiro de atacado. Ele se recorda que uma das biblias que ele vendia
havia esse texto. Aquilo ¢ uma descrigao literal do anuncio. “E uma obra”...E possivel que
no meio ele pusesse um pouco de suas palavras. E ele era um leitor de biblias. Entre as
coisas, os documentos que ele deixou haviam cinco ou seis biblias. Ali na Colonia os
evangélicos comegaram a penetrar e deixar as biblias. Como tinha um manual de sinais da
Marinha, 0 que comprova as atividades de timoneiro. E havia uma pilha de jornais e ¢
possivel que na colonia ele tenha encontrado um dicionario. E possivel que ali na Colonia
ele tenha encontrado algum dicionério porque um dos pands ¢ feito com a palavras da letra
“A” Fle estava no inicio. Era uma tarefa insana. Mas ¢ claro, ele escolhia essa e ndo
aquela. Mesmo sendo uma transposi¢ao havia uma escolha. O que demonstra parti pris, um
ponto de vista.. Ele tomava literalmente as coisas, ndo s6 os objetos, mas as palavras e as
referéncias aos acontecimentos. Essa questio da datagdo que € problematica as poucas
datas que eu tenho sio referéncias a acontecimentos. Quando ele fala nas eleigdes de 15 de
Novembro de 1982 que foi a primeira importante para governador depois da ditadura, no
minimo isso comprova que esse quadro € posterior, ndo de antes. Quando aprece num pand
o Monumento ao Soldado Desconhecido do Aterro, do Marcos (7) Konder Reis, n3o pode
ser anterior & construgdo daquilo que é nos anos 60. Foi por ai que fomos datando. Com a
coisa da Rosangela complicou mais porque ele passou botar o nome da Roséngela em todos
os objetos dizendo “Roséngela esteve aqui em tal dada”. Ele pos-data. A tendéncia do
artista, para buscar o pioneirismo ¢ retrodatar. Ele pés data. Comegou a oferecer tudo para
a Roséngela.

P - O Bispo intrangiiila a razao. E como o Las Meninas...

R - Mas a riqueza da obra do Las Meninas e do Bispo ¢ isso ai, a questdo da versdo. Eu
reflito em um texto sobre o Antdnio Dias sobre a soliddo do espectador, que nao
compreende a obra. Nesse texto houve gente que me apoiou, outras nio. O Antdnio Dias ¢
uma pessoa muito habilidosa , intelectualmente interessante, e que nunca explica o trabalho
dele. Ele estimula a versdo. Ele fornece algumas pistas, mas frequentemente sdo pistas
falsas. Tem aquele trabalho chamado “Trama”. Vocé vai ao dicionario e trama esté ligada a
traméia. E um termo de teatro. Ele arma uma série de situagdes em que ele estimula a sua
versdo. Ele ndo afirma nem nega, Ele aproveita para ele. Nao explicando ¢le aumenta o
nimero de leituras e de versdes e enriquece o trabalho dele. Acho que no caso do Bispo,
por ele nfo existir, tem-se que busca-lo na obra, ¢ foi o que eu fiz As versdes sdo
ilimitadas em Bispo, E tdo vasto o universo dele. Voce pode pegar apela lingiistica, pela
imagem pela Psicandlise, pela Antropologia, pela Sociologia, pelas linguagens verbais,
ndo-verbais, era consciente, era inconsciente. E sem limite. O Bispo vai crescer cada vez
mals.

P - Vocé esta produzindo um livro?
R - Minha idéia é fazer um livro & européia. Um volume de 400 paginas, dentro da minha

maneira de escrever, mesclando historia da arte com biografia. Eu dou muita importancia
para a biografia. Eu sou autodidata tenho notério saber. Apesar de ser autodidata eu sou
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mais de formaggio sociolégica. Sou mais francasteliano e politico portanto menos filoséfico
e Psicanaiidco. A geragio posterior 4 minha do Ronaldo Brito Naves, fem uma boa
formacdo filoséfica mas talvez ndo tenham olho. Ai eu estou mais ligado ao Lionelo
Venturi quando ele diz que “o permanente € a circunstincia”. Eu penso o Bispo ligado a
citcunstancia toda dele que € a loucura. Apesar de que o meu esforgo hoje € liberta-lo dessa
loucura para dar independéncia a obra. Isso € contraditério com as minhas posigdes, mas af
eu afirmo uma outra coisa, cada caso é um caso. Eu néo posso aplicar 0 mesmo meétodo
critico a situagdes diferentes. Se eu quero conhecer o barroco eu tenho que ser barroco, se
eu quero conhecer o gotico eu tenho que ser gotico. Para conhecer o Bispo eu tenho que
mergulhar na coisa dele. Eu ndo posso ver o Bispo distanciado. No livro eu tento juntar
esses fatos todos. Tem que ter uma introdugfo em que vou discutir essas relagdes de arte e
loucura dentro dessa bibliografia por ai existente. Principalmente eu vou tentar levantar
essas categorias sobre a obra. Vou mostrar que ha uma coeréncia, uma logica. A obra €
uma mandala. Ainda que ela nfo exista visualmente, gestalticamente sugere uma mandala.
Hi uma coeréncia interna, uma logica interna. Ai eu vou fazer um texto, ver os objetos.
Como se houvesse uma catedral, com uma nave central, o subsolo que € o texto a ser
interpretado. Depois tem as naves paralelas e esses segmentos isolados. A minha idéia €
Jevantar esse edificio que ¢ a obra dele. Isso esta mais ou menos roteirizado. Eu tenho
todas essas notas. A biografia esté bastante completa, eu néo fui a Japurana (SIC), mas o
problema ¢ que a cada momento vocé € chamado para fazer isso, fazer aquilo. Eu ndo
tenho uma independéncia econdmica. J4 tenho quase. Se eu quiser viver muito pobremente
eu ndo preciso trabalhar. Mas ai tem o filho,... vai nascer o neto,... Mas eu preciso de, pelo
menos, trés meses sem compromisso. Eu gostaria de escrever o livro no ano que vem. Ele
esta roteirizado. No ano que vem ele sai.

P - Vocé falou em categorias. Como so essas categorias?

R - Eu vejo trés niveis. O da palavra. Ali emerge uma visdo de mundo. Como o texto € 0
desenhar e escrever como formas de contiguidade. O caligrafo japonés ¢ o mesmo
instrumento para desenhar como para escrever. Quando ele introduz elementos figurativos
no {exto ele faz essa fusdo, como se vé no Torres Garcia, no Stephen Opalka. O negocio
dele ¢ a metafisica. O processo para se chegar a Deus era levantar no computador todos os
nomes se todas as palavras que se referiam a Deus € quando chega 2 ultima, o mundo
desaparece. Mas o que o Opalka faz é numerar. Quando vocé vé a sala do Opalka o que
permanece ¢ uma tonalidade de azul, H4 uma a escala de azuis em que ha um mais
concentrado no outro. Num certo momento vocé se abstrai totalmente dos nimeros. E uma
obra estética, enquanto para ele € uma busca metafisica. No Bispo ¢ a mesma coisa. Ele
comega a usar as palavra e num certo momento, brinca com as letras € com as palavras
porque ele vai destruindo, ndo s6 a sintaxe mas mesmo a estrutura da palavra e até como
um jogo. Ha um trabalho dele em que, no fundo confessa a paixdo pela Rosingela. “Te
amo”, “Te amei”, e vai desestruturando, como 0S CONCretos. H4 até uma forma
caligramatica, como em Appolinaire. Como o Rafael, outro artista do Engenho de Dentro.
Ele ficava brincando com, o nome dele Rafa, Rafael, Rafael com ph. Ele comega a ver as
palavras ludicamente. Numa das japonas ja néo ¢ mais letra. J4 € um arabesco. Ele vai
transformando a palavra em icone. icone visual, Ja ndo tem uma significagao cartesiana no
sentido de se tentar buscar um significado. E como o baralhar as letras como a sopinha de
letras. A palavra ¢ dominante em toda a obra dele. E como a analise que eu fago do “Eu
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preciso dessas palavra. Escrita.” Foi uma sacada com o meu filho. Primeiro achei que era
um erro , que faltava um “s”. Depois fiz essa leitura. “Eu preciso dessas palavras”, tem um
ponto, € depois “escrita”. £ uma invencdo, uma linguagem. Ai eu cito o Blancheau (7) que
tem um livro, “O Mundo Por Vir”. Ele diz “eu uso a palavra para narrar o meu dia, mas ao
usar a palavra ela vai mudando o meu dia”. E o primeiro livro seria esse. Depois tem a
coisa dos objctos mumificados. No debate de ontem saiu uma coisa interessante que € a
coisa do corpo, do continente, do contetdo. E como exatamente aqueles objetos que a
gente classificou de ORFA - Objetos Recobertos com Fios Azuis. O azul, o lilas e o roxo
<30 cores animicas que parecem que vem de um tempo. Mas o fato de que essa linha saiu
do uniforme, € a roupa ¢ a segunda pele, quando ele recobre aqueles objetos com o fio azul
& como se ele estivesse encorpando. Como se diz em pintura encarnando, encamnar ¢ dar
cor mas também assumir o corpo. Foi uma coisa bonita que pintou ali. E como o lado mais
mnemdnico e eu acho que deve ter alguma coisa da vida dele na roga, entdo eu vou pensar
nisso. O terceiro nivel é o das assemblages que ele chamava de vitrines. Lembra muito os
bazares, os armarinhos. E uma transcrigio literal. Mas ha a escolha. Cada conjunto
daqueles objetos, ou tem uma cor dominante ou uma matéria prima. Havia essa idéia de
organiza¢do, mas, tambe¢m de forma. O pessoal do novo realismo era uma apropriagio
mais bruta. Eles simplesmente juntavam, as coisas. O Bispo tinha um sentido de forma.
Ele ndo pensava nisso, mas a nogao de forma faz parte do universo dele. Eu acho que o
louco tem essa coisa da organizagdo. Como ele tem o mundo dissociado, fragmentado,
esquizo, dissociado, cle tem uma necessidade absoluta de organizar o mundo dele. Quando
a gente entrava naquele espago €ra um Caos, mas para ele tinha uma forma absoluta.
Quando ¢le faz os carinhos para colocar 0s objetos aquilo era um universo, uma cidade em
que ele transitava ali, Tinha a ligagdo de uma cela com outra cela. Cada cela era uma certa
linha de material e sobre isso ele tinha controle. A gente € que ndo via essa ordem. Eu
acho que o excesso de ordem € uma forma de loucura. Da mesma maneira que 0 Caos €
uma estrutura. Mas se ele fosse absoluto vocé no aperceberia.

P - E intrigante aquela “Roda da Fortuna™. E uma coincidéncia.

R - Tinha essa coisa. Era uma apropriagdo. Tinha essa coisa de sacar o objeto da série
industrial, deslocar para o museu, o que qualifica esse objeto como arte. O que 0 Bispo fez
foi reproduzir uma “Roda da Fortuna” que era um jogo. Uma situagdo meio rural, como
tinha a coisa do sorveteiro, antigamente, que tinha uma roda e que se colocaria um numero
para se ter uma determinada quantidade de sorvete. Para cle ¢ simplesmente uma
transcri¢do. Mas se vocé apensar bem € como 0 Marcel Duchamp. Mas o Duchamp tirou o
objeto. Quando o pde sobre o Banco criou uma outra relagio, foi além da apropriag¢ao. Nao
deixa de ser um ready made.

P- O Bispo recompde. Néo € como com 0s bordados. Ele se apropria do que a sociedade
industrial fez dejeto e o recompde. Ele tem autonomia com 0 bordado.

F - Ele reifica. Mas vocé esta considerando o bordado com maior autonomia porque voce o
considera mais artistico. Ha uma idéia de beleza. Mas se vocé considerar, nao apenas,
como Marcel Duchamp mas como arte pés-moderma, em que © artista ndo € so o que faz,
mas 0 que se apropria, como o Duchamp que achava que nfo tinha mais que fazer objetos,
mas trabalhar os objetos conceitualmente... na verdade vocé traz um certo preconceito Ao
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deslocar o objeto da indistria para 0 museu ele transformou aquilo em obra de arte. Seria o
correspondente ao antigo bordado. Na verdade vec? traz wm certo preconceito, que a gente
tem. Ele tinha a experiéncia do bordar por ser marinheiro. Todo o mundo esta bordando
hoje. O Bispo apareceu na hora certa. E outro fato importante. Ele ndo s6 emerge com 2
totalidade de sua obra, ele ndo foi apresentada aos pedacinhos, o impacto foi muito maior
no universo da arte. Por uma séric de situagoes 0s artistas mais jovens comegaram a bordar,
como o Leonilson, a Edith Diaeck (SIC), na Costa Rica, todo o mundo esta bordando. E
uma espécie de passagem do universo doméstico que é da mulher e reprimido pelo homem.
Com toda a delicadeza, aquela coisa machadiana, e que agora ja se borda com o
computador. Perde-se aquela coisa gestual. Eu brinco porque esta todo o mundo bordando.
Logo vai ser necessaria uma critica de bordados. Pode-se chamar de preconceito ou gosto.
Quando eu fiz o primeiro texto, em 89, eu pensei, o Leonilson ¢ louco ¢ ndo sabe ou 0
Bispo ¢ artista € ndo sabe. O Leonilson expds aqui em S@o Paulo, se ndo me engano no
MAM, com um titulo em inglés algo que dizia “Hegel que vem cheio de palavras €
niimeros”. Como o Bispo nomeia Botafogo, Urca. O que eu sugeri € que o Leonilson €
louco, mas num determinado momento € depois do Waltercio Caldas que usa 0 voile...e 0
Bispo a coisa da costura. E quando o Leonilson assume publicamente o lado homossexual
dele. E um momento de grande beleza na obra dele porque o lado confessional ganha uma
poesia. Ele faz os vestidos e na barra ele fala da pessoa que ama. E um momento
comovente. E nesse momento € que o Bispo passa a ser uma referéncia para ele. O Marcos
Coelho Benjamim, numa exposigdo aqui em S3o Paulo tem um trabalho que se chama
“Homenagem a Bispo”. Em Minas teve grande impacto.

P - Ha muitos estudos em Sio Paulo sobre o Bispo.

F - Vocé poderia fazer uma exposigio desse material.



